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绪   论

当代文学的性质与特征

随着 1949 年中华人民共和国的成立 ,中国文学的发展历史进入

到当代时期。中国当代文学是我国进入社会主义初级阶段历史时期

的文学 (台湾与香港地区的文学属于另外一种情况 ) ,它直接继承和

发展了现代文学的革命传统 (也包括中国古代文学的优秀传统 ) ,但

与现代文学在性质与任务上又有着明显的区别。

我国当代文学是属于社会主义经济基础的上层建筑部分 ,是社

会主义意识形态的文学形式 ,反映社会主义社会人民的要求、愿望和

时代精神风貌 ,肩负着建设社会主义精神文明和发展社会主义文化

的使命 ,因此 ,中国当代文学是社会主义性质的文学。

中国当代文学有着明确的服务方向。在 1949 年 7 月召开的中

华全国文学艺术工作者第一次代表大会上 ,确定以毛泽东在延安文

艺座谈会上提出的文艺为工农兵服务的方向为全国文艺运动的总方

向。中国当代文学长期以来一直遵循这一方向 ,直至 1978 年 12 月

党的十一届三中全会 , 根据新时期的历史条件 ,提出文艺为人民服

务、为社会主义服务的口号 ,取代了前一个口号。这两个口号在实质

内容上并无根本区别 ,但是 ,后一个口号更符合新时期社会变化的形
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势 ,也可避免过去在执行过程中发生过的把文艺服务对象狭窄化的

偏向。为人民服务、为社会主义服务 ,包含着广泛的内容 ,它在题材

内容 ,表现手法 ,艺术风格以及面对广大的文学服务对象的多层次的

需要方面 ,都为文艺工作者敞开了广阔的选择的天地 ,而且也只有使

文学艺术充分繁荣起来 ,才能真正实现为人民服务、为社会主义服务

的目的。

既是当代文学 ,当代性就是它不同于既往的历史文学的一个突

出的特点。当代文学与当代社会现实的运动同步而行 ,与当代人的

精神情感同感共鸣。当代文学作为当代社会现实生活的反映 ,最积

极最活跃地表现着当代社会的运动过程和精神思想 ,因此 ,它的社会

作用常常具有直接的效果。从当代文学那些最优秀的作品中 ,可以

深切地感受到时代精神的强力搏动和对社会问题的敏锐省察。比

如 , 50 年代中期和 60 年代初期出现的一批“干预生活”的小说、戏

剧、诗歌和主张“现实主义深化”的作品 , 80 年代出现的“反思文学”

和“改革文学”的浪潮 ,都是这一特点的体现。当代性不仅表现为文

学在选取当代题材上 ,而且还表现为作家以当代观念对社会生活的

观察和思考上 ,这使得当代文学常常充当当代思潮的先锋 ,引起社会

注目。

社会主义文学是人类历史上的一个新的文学形态 ,但这并不意

味着它是在一个封闭体系中创建自己的文学。恰恰相反 ,一方面 ,它

与本国度本民族的文学有着直接的继承与发展的关系 ,另一方面它

对世界文学中的积极成果有着吸取和交融的关系。我国“五四”以来

新文学发展的历史经验已经证明了这一点。对人类进步文化采取开

放态度 ,这是社会主义文学发展的必要条件 ,近十年 ,在我国改革开

放的大形势下 ,我国当代文学以积极的姿态面对世界文学的优良创

作经验 ,特别是 20 世纪以来的文学现实 ,对促进我国当代文学的发

展起了有益的作用。创造具有自己独立特色的社会主义文学与开放

性 ,是相辅相成的关系 ,有选择的广采博取为我所用 ,是具有强大生
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命力的表现。同时 ,开放是双向的 ,从社会主义文学的历史任务来

看 ,它也是面向全世界的。

当代文学的历史分期与各

时期的主要特点

  以 1949 年中华人民共和国成立为开端的当代文学的历史 ,至今

经历了近四十个年头 ,它的发展和演变 ,大致可分为三个时期。

一、“十七年”时期———1949 年全国解放至 1966 年“文化大革

命”开始之前

“十七年”时期是社会主义文学的初建和发展阶段。文学创作取

得了很大成绩 ,但是 ,文学道路并不平坦。建国之初 ,面对新的社会

现实和蓬勃向上的生活气象 , 唤起各类作家创作的激情 ,歌颂新生

活 ,缅怀革命史 ,成了这一时期文学创作的基本内容。小说方面 ,有

《登记》(赵树理 )、《新事新办》(谷峪 )、《村歌》、《风云初记》(孙犁 )、

《不能走那条路》(李准 )、《三里湾》(赵树理 )、《活人塘》(陈登科 )、《铜

墙铁壁》(柳青 )、《保卫延安》(杜鹏程 )等作品问世。老舍的话剧《龙

须沟》以新旧社会对比的形式歌颂了北京的新生 ,受到普遍的好评。

《万水千山》(陈其通 )、《明朗的天》(曹禺 )等话剧创作也有代表性。

诗歌方面 ,《新华颂》(郭沫若 )、《放声歌唱》(贺敬之 )、《致青年公民》

(郭小川 ) ,都产生了热烈的反响。在抗美援朝战争中产生的《谁是最

可爱的人》(魏巍 )等散文、报告文学轰动一时。

随着社会主义进程的深入发展 , 50 年代中后期 ,一批表现社会

深刻变革和揭示社会生活中的新矛盾的作品相继问世。《创业史》

(柳青 )、《山乡巨变》(周立波 )、《上海的早晨》(周而复 )、《在和平的日
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子里》(杜鹏程 )、《百炼成钢》(艾芜 )、《组织部来了个年轻人》(王蒙 )、

《爬在旗杆上的人》(耿简 )等可作为代表。一批革命历史题材的长篇

小说经过较长时间的酝酿和创作 ,取得颇为可喜的丰收。《青春之

歌》(杨沫 )、《林海雪原》(曲波 )、《小城春秋》(高云览 )、《红日》(吴

强 )、《野火春风斗古城》(李英儒 )、《战斗的青春》(雪克 )、《苦菜花》

(冯德英 )、《红旗谱》(梁斌 )、《三家巷》(欧阳山 )等和稍后出现的小说

《红岩》(罗广斌、杨益言 )、历史小说《李自成》(第一卷 ) (姚雪垠 )、自

传体小说《正红旗下》(老舍 ) ,这些作品的涌现标志着“十七年”时期

文学创作的高潮。长诗则有《杨高传》(李季 )、《赶车传》(田间 )、《复

仇的火焰》(闻捷 )及诗人郭小川的诗歌和此后出现的长诗《雷锋之

歌》(贺敬之 )问世。历史剧的创作使得老作家大显身手。有《茶馆》

(老舍 )、《蔡文姬》、《武则天》(郭沫若 )、《关汉卿》、《文成公主》(田汉 )

和稍后出现的《胆剑篇》(曹禺 )。这期间 , 1956 年党中央提出“百花

齐放、百家争鸣”的方针 ,对作家的创作是一个很大的鼓舞。但历史

的发展往往是曲折的。1957 年所发生的反右派斗争的扩大化错误 ,

批判一批“干预生活”的作者和作品 ,对文学创作产生了消极的影响。

1958 年的“大跃进”和政治上极“左”思潮的影响 ,使文学创作产生一

些浮夸、矫情、夸大现实阶级斗争实际状况的作品。但一些有识之士

则坚持现实主义原则 ,如老作家赵树理就是一个突出的代表。1962

年前后 ,虽然经过周恩来、陈毅等人的努力 ,调整党的文艺政策 ,但很

快又在极“左”路线的冲击下 ,文艺界以阶级斗争为纲进行整风 ,直至

作为发动“文化大革命”的序幕而掀起的批判《海瑞罢官》的政治风潮

席卷全国 ,形势愈趋严峻 ,“十七年”时期的文学历史随着“文化大革

命”的袭来 ,便告结束。

就“十七年”时期文学创作来看 ,它的特点可总括为 :

①  文学富有革命激情和鲜明的社会政治性。面对民主革命的

胜利和新的社会现实 ,激发了作家们的高度的政治热情 ,直接投身于

社会变革的潮流之中 ,注目重大的现实社会题材 ,追寻现代历史上重
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大事件和革命过程 ,成了这一时期文学创作的基本特色。“十七年”

时期的当代文学作品 ,可以构成一部中国近百年社会革命的编年史

和当代社会政治运动史。《六十年的变迁》展现了从旧民主革命到新

民主革命的历史过程 ,《一代风流》着意表现中国革命的来龙去脉 ,

《红旗谱》、《播火记》谱写出中国农民觉醒奋斗的历史道路 ,《杨高

传》、《赶车传》把民主革命时代与社会主义时代联系起来表现。描绘

现实生活的作品 ,例如从《不能走那条路》、《三里湾》到《山乡巨变》、

《创业史》,表现了一代农民在社会主义道路上的历史跋涉。多卷本

的《上海的早晨》再现了对资本主义工商业进行社会主义改造的大的

运动过程。同时 ,“十七年”时期由于不适当地要求文学服务于政治

路线 ,致使一些作家不停地赶写配合政治运动、政策和中心任务的作

品 ,存在图解政治、政策概念的倾向 ,即使在一些质量较好的作品上 ,

也打有不同程度的图解政治的烙印。

②  文学把创造英雄形象放在人物塑造的首要地位。新中国成

立后的“十七年”时期 ,当代文学在气质上是以历史胜利者的姿态出

现于文学史上 ,追求文学的史诗性效果 ,即表现大的历史过程和对革

命英雄的赞颂 ,必然把英雄人物放在创作的中心地位。文学中出现

的诸如石得富 (《铜墙铁壁》)、周大勇 (《保卫延安》)、杨子荣 (《林海雪

原》)、朱老忠 (《红旗谱》)、林道静 (《青春之歌》)、江姐、许云峰 (《红

岩》)、梁生宝 (《创业史》)、李双双 (《李双双小传》)、雷锋 (《雷锋之

歌》)等正面英雄人物形象 ,代表这一历史时期文学的时代气质。除

此之外 ,当然还有若干文学典型人物的成功塑造。同时 ,由于过于强

调理想主义的主导作用和对表现人物阶级本质的要求 ,致使文学创

作中出现对英雄人物理想化的倾向。另一方面 ,又较普遍的存在把

社会阶级分析的理论结论当作人物描写的现成规范的现象 ,在表现

人物关系上基本上不超出按照阶级地位的分类去写各种人物的思想

和行动的状况 ,存在着人物塑造类型化、单纯化的弊端。

③  开始显示出多种风格的形成。“十七年”时期出现了一批独
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具风格的作家作品 ,如赵树理、周立波、老舍、孙犁、柳青、梁斌、茹志

鹃、李准、郭小川、贺敬之、秦牧、杨朔等。但是 ,由于强调文学观念与

创作方法的统一和一律 ,限制了作家创作个性的发挥和探索的可能

性 ,影响了多种风格和不同流派的竞赛与文学的繁荣。

二、“文化大革命”的十年———1966年至 1976年

1966 年 5 月至 1976 年 9 月的“文化大革命”“是一场由领导者

错误发动 ,被反革命集团利用 ,给党、国家和各族人民带来严重灾难

的内乱”。 (《关于建国以来党的若干历史问题的决议》)当代文学首

当其冲地遭到林彪及“四人帮”一伙的疯狂扫荡。在林彪委托江青炮

制的《部队文艺工作座谈会纪要》中 ,诬蔑“十七年”时期的文艺是“修

正主义黑线”,一棍子打倒 ,大批文艺工作者和作家被无情打击 ,倍遭

摧残 ,文艺战线一片黑暗恐怖气氛 ,文艺园地一片破败凋零景象。

林彪、“四人帮”一伙一方面对文艺界大搞封建法西斯文化专制

主义 ,禁止广大作家的创作活动 ,一方面利用他们把持的八个“样板

戏”当作推行他们政治路线的手段 ,诱迫少数文艺工作者按照他们的

政治要求进行写作 ,如长篇小说《虹南作战史》、长诗《西沙之战》、电

影《反击》等 ,就是作为图解、宣传他们的政治意图而出现的拙劣不堪

的作品。

这一时期文学创作上的另一状况是 ,在极“左”政治路线和所谓

“三突出”创作原则的狂热鼓噪下 ,使得有些创作走上歧途 ,带有浓重

的极“左”思潮的味道。另有一些作家在高压的政治气候下进行艰难

的创作 ,出现了《闪闪的红星》(李心田 )、《大刀记》(郭澄清 )、《万山红

遍》(黎汝清 )、《昨天的战争》(孟伟哉 )、《春潮急》(克非 )等作品。至

于当时以手抄本形式在地下秘密流传的小说《第二次握手》(张扬 )、

《公开的情节》(靳凡 )则伸张了正义 ,从政治上公然怀疑“文化大革

命”的性质 ,在广大群众中产生共鸣。1976 年 4 月 ,千百万群众怀着

对“四人帮”的极大愤慨喷涌而出的天安门诗歌运动 ,表达了人民怒

不可遏的正义呼声 ,敲响了“四人帮”覆灭的丧钟。天安门诗歌运动
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是当代文学史上一次伟大的壮举 ,是这一时期文学史最可记述的壮

丽一章。

三、新时期文学———1977年至今

1976 年 10 月粉碎“四人帮”之后 , 1978 年 12 月党的十一届三中

全会的召开 ,标志着我国进入新的历史时期。新时期以来 ,在党的坚

持四项基本原则、坚持改革开放的基本方针指导下 ,我国社会生活出

现了前所未有的蓬勃发展的局面。文艺战线同其他战线一样进行了

拨乱反正 ,使得文艺从极“左”路线的种种禁锢中解放出来 ,出现了当

代文学史上一个新的创作高潮 ,是当代文学史上一个最好的时期。

新时期文学的特点 ,表现在 :

①  多种文学潮流交错或并行出现。“伤痕文学”是新时期最先

出现的创作潮流。“文革”结束之后 ,首先面对的是十年动乱所造成

的人民和国家的沉重伤痛 ,这是“伤痕文学”产生的直接的社会原因。

“伤痕文学”的内容包括 :对“四人帮”罪行的揭露和提出令人警醒的

社会问题的作品 ,如《班主任》(刘心武 )、《伤痕》(卢新华 )、《我应该怎

么办》(陈国凯 )、《爬满青藤的木屋》(古华 )、《一个冬天的童话》(遇罗

锦 )、《蹉跎岁月》(叶辛 )、《今夜有暴风雪》(梁晓声 )等。有对美好情

操的赞颂和对人民遭遇的深切同情的作品 ,如《许茂和他的女儿们》

(周克芹 )、《从森林里来的孩子》(张洁 )、《土牢情话》(张贤亮 )、《灵与

肉》(张贤亮 )等。有歌颂面对恶势力进行不屈不挠的斗争的 ,如《将

军吟》(莫应丰 )、《小镇上的将军》(陈世旭 )、《大墙下的红玉兰》(从维

熙 )、话剧《丹心谱》(苏叔阳 )等。

“反思文学”的出现略晚于“伤痕文学”,它在社会内容上比之“伤

痕文学”扩展和深化了 ,它把反映的社会内容向前推移至 50 年代以

来 ,对我国三十余年所经历的历史过程进行反顾思考。《天云山传

奇》(鲁彦周 )、《蝴蝶》(王蒙 )、《人到中年》(谌容 )、《李顺大造屋》(高

晓声 )、《犯人李铜钟的故事》(张一弓 )、《芙蓉镇》(古华 )、《绿化树》

(张贤亮 )等作品可以作为代表。这些作品把个人命运与社会历史道
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路的曲折过程联系起来 ,深刻地揭示了社会发展的历史经验与教训。

“改革文学”即以社会政治经济的改革为题材的作品 ,这是新时

期改革开放的必然产物。还在“四人帮”粉碎不久 ,这股文学潮流就

已兴起 ,它是与“伤痕文学”、“反思文学”同时出现的 ,这是因为长期

存在的社会弊端和不能忍受的落后状况 ,已使人们在反思的同时迫

切要求实行改革。最先出现的《乔厂长上任记》(蒋子龙 )引起社会强

烈的反响。蒋子龙的系列改革题材小说如《开拓者》、《赤橙黄绿青蓝

紫》、《燕赵悲歌》等 , 都切进经济政治问题 , 反映出改革的迫切性。

《沉重的翅膀》(张洁 )、《花园街五号》(李国文 )、《新星》(柯云路 )等作

品的涌现 ,是这一潮流的代表性成果。这一文学势头随着改革的深

入发展将会继续兴旺发达。

近年出现的“寻根文学”、“乡土文学”、“探索文学”、“记实文学”

和崛起派诗歌等等新的文学潮流 ,表现出文学多元发展的可喜局面 ,

今后新的文学潮流还会不断交替出现 ,起伏更迭。

②  文学主题的开阔与深化。新时期的文学主题具有多向性的

特点 ,突破了以前时期当代文学主题单调 (比较单一地集中于公与私

对立冲突的主题范围之内 )的局限。新时期的文学视角广阔 ,政治、

经济、社会、文化、道德、伦理、爱情、风俗民情、民族心理、自然景物等

等 ,皆成了文学主题 ,使文学的表现范围扩大了。多向的主题又都联

系着现实的社会内容与时代精神 ,社会主题是多向的集中点 ,这与中

国文学具有突出的社会性的传统相联系。与主题扩展的同时是主题

的深化。一方面 ,是对社会历史深层内容的深化。比如 ,对社会内在

矛盾的揭示 ,过去描写农村题材的小说多表现农民的私有观念与公

有的社会主义经济的矛盾 ,忽视农民的合理需求 ,这一时期的作品则

多从农民的合理要求与极“左”路线的矛盾中揭示社会发展的曲折

性。对人物关系的表现也打破了囿于旧有阶级关系的模式 ,从新的

已经变化了的关系和矛盾出发 ,反映人们之间的相互关系。长篇小

说《芙蓉镇》通过一个乡村小镇的政治风云 ,写出了人物关系与人物
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命运在政治风云中的交错复杂的变化与生活变迁。另有一些作品则

从现代生活潮流与传统生活方式的交叉点上 ,表现当代人的新的心

理矛盾与精神焦虑 ,如《人生》(路遥 )、《老井》(郑义 )、《鬈毛》(陈建

功 )、《车站》(高行健 )等作品所展示的主题。一些“寻根文学”深化到

传统文化积淀造成的民族心理积习的主题上 ,展示民族前进脚步过

重的负担和摆脱这一负担的奋进过程。另一方面 ,是对人的精神心

理的深化。文学向人学的回归 ,使得文学注重表现心理过程和复杂

的精神因素。这一时期文学作品的心理空间大为扩展 ,心理因素更

为丰富 ,趋向于人物性格因素的多重结构。

③  创新与探索的活跃。新时期文学观念的自我变革和外来新

思潮的涌进 ,推动了文学创新与探索的活跃。新时期开始以来 ,文学

经历着一个文学观念发展、更新的过程 ,突破了单一创作方法的约

束 ,为艺术思维的解放敞开了大门。朦胧诗的出现和意识流手法的

运用 ,这是文学探索的最初表现。王蒙 1979 年率先采取意识流手

法 ,小说从以故事情节为结构核心变为以心理活动为结构核心 ,把作

为心理辐射的大量感官印象和多层次的意识流动放在小说的前景场

地上 ,从心理角度处理时空关系 ,构成一种新的小说形式。话剧则有

高行健的《绝对信号》、《车站》的创新试验。即或采取传统现实主义

手法的创作 ,也有新的发展变化 ,具有传统手法与现代心理化手法相

融合的趋势。1985 年以来 ,创新探索又具有现代手法与现代意识一

体化的创作趋向出现。《你别无选择》(刘索拉 )、《爸爸爸》(韩少功 )、

《系在皮绳扣上的魂》(扎西达娃 )等作品 , 不只是采用黑色幽默、荒

诞、魔幻的表现手法 ,同时也是以此作为观照表现对象的意识观念 ,

使这类作品与传统文学的距离拉得更远了。创新探索是从不成熟走

向成熟 ,成功与否要经过文学发展与读者接受的实践检验。但是 ,创

新与探索是文学发展的希望所在。
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第一章  诗 歌 创 作

第一节  概   述

对于六十多年来和三十多年来新诗创作及其发展道路的估价 ,

建国以来一直是众说纷纭的。与那种倾向于否定、抹煞新诗成就的

说法不同 ,应该说 ,新诗有很大的成绩。但也存在某些严重的缺陷 ,

存在许多长期未获得解决的问题。它在发展 ,但前进中有曲折。

当代诗歌的发展过程 ,可以大略划分为两个阶段。1949 年新中

国建立到 1976 年是第一阶段。从 1976 年底开始 ,当代诗歌进入了

新的发展时期。

建国之初 ,诗歌创作和其它文学样式一样 ,有一个摸索适应的阶

段。因此 ,诗坛显得很沉寂。“虽说也有一些写诗的人 ,然而却零零

落落 ,很不整齐”(何其芳 :《关于写诗和读诗》)。后来 ,这种情况逐渐

有了改变。总起来说 ,从 1949 年到 1957 年这段时间里 ,诗歌创作的

成绩和发展是明显的。其间 ,有两方面的情况值得注意。其一是 ,那

些从 20 年代到 40 年代走上诗坛、并已取得一定成绩的诗人 ,努力、

同时也是十分艰苦地为表现新的生活进行探索。这涉及诗的取材、

诗人的想象方式、以及诗的形象和表现手法上的继承和革新等方面
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的内容。不仅从国统区来的诗人 ,如郭沫若、臧克家、冯至、卞之琳、

袁水拍等是这样 ,就是来自解放区的艾青、田间、何其芳、李季、阮章

竞、柯仲平、严辰、张志民等 ,也面临着这方面的问题 ,面临着适应与

创新的艺术难关。中国历史上最后一个黑暗王朝的结束和社会主义

革命、建设的开始所带来的生活巨大变化 ,对艺术配合、服务政治的

功能的强调 ,表现工农兵的形象和生活作为文学创作压倒一切的任

务的提出 ,⋯⋯这些 ,都与诗人们已经形成的艺术个性产生距离和矛

盾。围绕表现新的生活而改变自己艺术个性的不协调部分 ,建立有

新的时代特征的艺术风格 ,是许多诗人自觉或不自觉的目标。但是 ,

艺术创造包含着各种复杂的因素 ,他们中的一些人依据的指导思想

也并不都很正确 ,因此 ,他们的探索 ,虽然也取得一些成绩 ,但是 ,从

整体上看 ,是处在衰退的趋势中 ,有的且出现严重的创作危机。这在

郭沫若、冯至、臧克家、田间、袁水拍等身上都有体现。

这个时期的另一情况是 ,一批朝气蓬勃的新诗人的出现。他们

虽然带着幼稚、不成熟的缺点 ,但他们与生活的各个方面有密切的联

系 ,而似乎可以不太费力就把时代行进的脚步声带进诗中。这些诗

人 ,后来成为当代诗歌创作的主要力量。他们是 :已经在生活和创作

上做了较充分准备的郭小川、贺敬之、闻捷、蔡其矫 ,以及李瑛、公刘、

邵燕祥、严阵、白桦、梁上泉、雁翼、顾工、周良沛、流沙河、孙静轩、张

永枚、韩笑等。

50 年代前期的诗歌创作 ,除了表现抗美援朝战争等运动外 , 最

主要的是歌颂祖国的新生 ,歌颂领导人民进行长期艰苦斗争的党和

领袖 ,歌颂刚刚揭开帷幕的新生活。颂歌 ,成为这一时期诗歌创作的

主要潮流。臧克家的《有的人》、石方禹的《和平的最强音》、未央的

《祖国 ,我回来了》、严阵的《老张的手》、张永枚的《骑马挂枪走天下》、

邵燕祥的《到远方去》、公刘的《西盟的早晨》、《五月一日的夜晚》、郭

小川的《向困难进军》、《投入火热的斗争》、贺敬之的《放声歌唱》、艾

青的《南美洲的旅行》、《在智利的海岬上》⋯⋯是这一时期的重要作
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品。

诗人们对新生的祖国的歌唱 ,充满着自豪感和幸福感。祖国、人

民的形象 ,已经不是闻一多所诅咒的绝望的死水、恐怖的噩梦 ,不是

臧克家笔下“把头沉重的垂下”的老马。祖国的大地 ,也不再发出 30

年代艾青所刻画的响着令人颤栗的悲哀的尖声。如今 ,诗人们虽天

真但真实地描绘他所生活的年代 :“时间像童话里不老的仙女 ,永远

这样年轻 ,美丽。”(何其芳《讨论宪法以后》)描绘他所走过的土地 :

“只觉得我们处处遇到的 ,是新的诗句 ,是美的传奇。”(冯至《西安赠

徐迟》)在这个国土上 ,“凡是能开的花 ,全在开放 ,凡是能唱的鸟 ,全

在歌唱”(严阵《钟声》)。诗人何其芳 ,曾经在他的《夜歌》中写道 :“我

总是沉痛地记起我是一个中国人 ,我总是愤愤不平地忆起我是一个

中国人。”而现在 ,面对明亮的早晨的阳光 ,年青的诗人唱道 :“祖国 ,

我因你的名字 ,满身光彩”,“假如我感到自己还有什么可以骄傲 ,那

是因为我生长在新中国的时代⋯⋯”(石方禹《和平的最强音》)

这个时期 ,诗歌表现得充分的另一方面的内容 ,是刚刚开始的经

济建设。劳动和建设 ,劳动中的忘我精神和英雄主义 ,开始在新诗中

得到富于诗意的展示。诗人们纷纷把他们热情的眼睛倾注到这一领

域上。李季离开他熟悉热爱的三边 ,来到玉门油矿。阮章竞离开层

层树、重重山的漳河沿 ,到了内蒙草原的钢城。冯至歌唱鞍钢 ,徐迟

诗中发出钻机的轰响 ,戈壁舟赞颂“命令秦岭让开路”的英雄⋯⋯特

别是年青诗人如邵燕祥、顾工、梁上泉、傅仇、雁翼等 ,都以极大的热

情描绘建设生活的动人图景。勘探队的井架和帐篷 ,开山的炮声 ,拂

晓山谷工地的灯光 ,高炉上的红云 ,马达的轰鸣 ,森林般的烟囱⋯⋯

是这一时期诗中大量涌现的形象。

50 年代前期的诗歌创作也存在着重要的问题。诗的题材、样式

不够多样 ;简单地配合政治运动、中心工作的作品不少 ;诗人对新生

活的赞颂是热情、乐观的 ,却不够深刻 ,对生活的困难和复杂矛盾一

面缺乏深切把握。诗人的注意力 ,大都转向对外部生活情景的描绘 ,
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对人的内心世界和感情生活的揭示出现明显的空白。特别是 ,由于

各种原因 ,不少诗人在创作时 ,有意无意地回避“自我”的加入 ,造成

诗的艺术个性模糊的状况。某些解放前有成就的诗人 ,这个期间 ,也

在走上一条艺术风格平均划一的道路。

1956 年以后 ,诗歌创作在“双百方针”的指引下有了某些变化和

发展。除了取材范围比以前开阔 ,样式比以前丰富以外 ,诗在表现生

活矛盾的深度、在形成独特艺术个性上都有一些尝试。艾青经过多

年徘徊 ,写了《在智利的海岬上》,标志着重新回到他 30、40 年代写作

著名作品所确立的艺术道路上。郭小川在《致大海》和《雪与山谷》等

诗中 ,显示了他对于思想独创性的执着追求。邵燕祥的《贾桂香》、流

沙河的《草木篇》,接触到生活中的阴暗面 ,给予揭露和抨击。蔡其矫

的《川江号子》、《雾中汉水》,把握了人民生活和情感中存在的历史负

累的沉重的一面。穆旦的抒情诗 ,真实地揭示了处于过去与未来、感

情与理智的复杂矛盾中的知识分子的心理历程。⋯⋯然而 ,这些尝

试还刚刚开始 ,还没有产生更大范围的突破 ,反右派斗争的扩大化便

宣告它的结束 ,一大批诗人的名字 ,从诗坛上消失。他们是 :艾青、公

木、唐祈、吕剑、苏金伞、公刘、白桦、邵燕祥、流沙河、周良沛、梁南、昌

耀、孙静轩、高平⋯⋯

从 1958 年开始 ,诗坛上表面很繁荣 ,很热闹 :全民写诗 ,中国成

为“诗国”。实际上 ,却是诗歌歉收的年头。政治、经济和社会生活中

泛滥起来的“左”的思潮 ,文学创作上粉饰生活、为歌颂浮夸推波助澜

的那种离开现实根基的“浪漫主义”的提倡 ,对诗歌创作产生很大的

冲击和破坏。这两年 ,诗歌界的重大事件 ,一是新民歌的创作、搜集

运动 ,一是关于诗歌发展道路的讨论。1958 年春天 ,毛泽东同志指

示要搜集民歌。接着 ,中国文联及各地省委纷纷发出相应的通知。

这就在全国范围掀起了民歌创作的热潮 ,并出版了大量的新民歌集。

其中 ,《红旗歌谣》(郭沫若、周扬编 )是精选的有代表性的本子。“大

跃进民歌运动”,是当时政治、经济和文艺领域“左”的思潮的产物。
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