
敬文民间文学论集》、

家。生于一九

钟敬文先生是我国著名的民间文艺学家、民俗学

三年三月二十日，广东海丰人。二十

年代初毕业于陆安师范，一九三四年赴日本早稻田大

学留学，研修神话学和民俗学。解放前曾在中山大学、

浙江大学、香港达德学院等多所大学任教。一九四九

年后任北京师范大学教授至今。主要学术著作有《钟

钟敬文民俗学论集》、《话说

民间文化》等多种，并有文艺评论集《兰窗诗论集》、

散文集《荔枝小品》、《西湖漫拾》等著作。二

年一月十日去世。
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从二十世纪八十年代的文化寻根热到世

纪之交的传统文化与现代化的热门课题，人

们注意到大多数论者都是在儒、释、道等上

层文化中找答案，只有您偶尔提醒一下要注

重对中、下层文化的研究。为什么民间文学

和民俗学兴起这么些年了，传统文化的研究

者仍然如此轻视它呢？这会不会影响他们研

究结论的准确性呢？

钟敬文：中国是一个文化古国，封建社

会的历史很长，有两千多年。在长期的封建

社会中，占统治地位的始终是圣贤文化（或

者叫精英文化、少数人的文化）。那时虽然也

有采风问俗的传统，但那是为贵族政治服务

的，老百姓的民俗文化，还得不到真正的重

视。这反映在学术上，就是传统的上层文化

建设得比较完整，影响也比较大，像我国以

往的诗词文赋、文学理论和文学史等，讲的

大都是上层文化；而民俗文化一直是被认为

登不上大雅之堂的。解放后，实行了社会主

义制度，国家的主体是工农，这对重视民俗

文化的工作是有利的，我们也取得了一定的

成果，但民俗学研究得还不够，有一个时期，

民间文艺学（包括在民俗学之内）甚至被打

入了冷宫。近二十年来，形势好多了。邓小

平同志“解放思想、实事求是”这八个字，

救了民俗学，也救了人类学、社会学等一些

相邻学科。解放后在大学里是不能讲民俗学



的，现在都成了必修课了，这是一个不小的

变化。但比起上层文化研究，它的历史还很

短。

另外，从民俗学本身的学术史来讲，从

一九一八年北大的歌谣学运动算起，它虽然

已有八十年了，但由于种种原因，它在学术

上，还比较嫩。很多时候，比起上层文化，

它的建设还得不到应有的扶植，所以，它的

名声还没有上层文化那么大。但是，它和上

层文化共同组成民族的整体文化，是民族整

体文化的基础部分，不容忽视，这也是它这

些年能“热”起来的根本因素吧。真正有价

值的东西，总是有它自己的生命力的。至于

像你谈到的，有些传统文化的研究者轻视民

俗文化，这种看法对不对，我想，他们的认

识至少是不大全面的吧。治中国学问，没有

对民族民俗这一层文化的深刻理解，是不容

易搞好民族化和现代化的建设的。在老百姓

的文化研究方面，精英不能包办，这是肯定

的。

民俗作为一种“文化遗留物”，往往是和

生产力不太发达、精神生活不够丰富的社会

阶段相适应的；随着工业文明和市场经济对

人们日常生活的冲击，有人提出现代文明前

进的过程也就是民俗衰落、失传的过程，先

生同意这种说法吗？



（罗雪村摄）钟敬文先生



钟敬文：“遗留物”的说法，是由英国

人类学家泰勒最早提出来的，原意是要通过

对前工业文明时期的文化习俗在工业社会得

到保存的现象的研究，证明现实工业社会发

展的合理性。我对这个问题的看法有三点：

第一，是民俗文化比起上层文化确实具有更

大的稳定性，有的民俗事象甚至可以传承几

千年而很少变化，像“三礼”中记载的一些

精神信仰的东西。再比方说，乡人傩，孔子

的《论语》上就说他站在庭院的台阶上看这

种仪式，到今天我国南方一些村落还在表演。

但这毕竟是少数。第二，是大多数传统民俗

并不是一成不变的，它要按照“自正”的原

则，不断地进行调整，以适应现实社会生活

的需要。民众不是笨伯，他们是创造和享用

民俗文化的主人，这一点我们不要忘记。像

我经常讲的放风筝、划龙船这些习俗，过去

都是驱疫避邪的巫术，现在呢，大都演变成

了群众性的文艺活动了。在荆楚一带，划龙

船还被说成是纪念爱国诗人屈原的仪式，连

老百姓的意愿也变得十分美好了，这比起古

老的旧俗，就不能说是原封不动的“遗留物”

了。第三，还有少数民俗，不是“遗留”或

变革了，而是被淘汰了，消失了，像缠足之

类的陋俗。

从总体上说，民俗是一种传承文化，它

既有稳定性，也有变异性。现在是社会转型

需要全本请访问 www.ertongbook.com



化”

时期，有人担心，很多民俗都变化了，有的

还濒临消失了，民俗学还有用吗？从我刚才

讲过的道理看，担心民俗文化前景的忧虑是

不必要的。优秀的民族民俗传统文化，是会

随着社会的发展而向前发展的。仅从亚太国

家的日本、韩国，以及我国的香港等经济比

较发达的地区看，民族民俗的发展，与现代

化的发展，都是并行不悖的。

有不少人写文章说，虽然我们的物质生

活和精神生活越来越丰富，却越来越找不到

过节的感觉。比如过年，小时候盼着过年，

不仅因为过年可以好吃好喝，更因为过年时

有一种宗教式的氛围令人神往。可是现在的

年轻人更愿意过情人节或圣诞节。先生认为

造成这种现象的深层次的原因是什么？

钟敬文：现在电视、电脑成了日常生活

用品，中西文化传播得都很快，连过年这种

传统的民族文化活动也受到了西方节日的冲

击，有人还提出了文化全球化的说法。但我

看，文化全球化的本质，是要以少数技术发

达的国家的文化去统一发展中国家的文化，

这不行。我们是发展中国家，要搞现代化，

但目的是要壮大自己，而不是使自己被

掉。要注意吸收别人的优秀的东西，也要继

承发扬自己优秀的民族民俗文化。

这里就有一个导向的问题，不能放任自



流。你让它自流，那就有两种：一些年轻人

追求西化，过情人节、圣诞节；一些老年人，

热衷于建祖坟、修庙宇，这一左一右，主要

就是缺乏导向。一个人生下来，就生活在民

俗中，就像鱼生活在水里。民俗几千年来，

就和人民的日常生活紧密地联系在一起。比

如春节民俗，它就有一股凝聚力，能把人们

组织在一起，黏合在一起。像生活在世界各

地的华侨，说外国话，穿西装，但他们过节

的时候，仍然要吃年糕，放鞭炮，耍龙灯，

穿旗袍，为什么？因为在这些节日习俗表象

的背后，有一座精神文化的桥梁，这座桥，

便是既稳固又现实的民族民俗文化，外国人

只有通过这座桥，才能走进华人华侨的生活

世界。

民俗学作为交叉性的人文科学，需要哲

学、文化人类学、心理学、宗教学、考古学

等多方面的知识储备，您认为年轻一代的研

究者怎样才能使自己的知识结构更为合理？

钟敬文：搞哪一门学问，都要有一定的

知识结构。要有本专业的知识，也要有相关

学科的知识。民俗学有其特殊性，要懂民俗

理论、民俗史、民俗事象，还要有语言学、

宗教学、人类学等方面的训练。现在有些年

轻人想省事，只看一点流行的理论、学说，

没有第一手材料那就不容易得到学问上的正



钟敬文：我欣赏罗曼

果。比如，北京有一个大钟寺传说，说一位

古代工匠铸钟时，怎么铸也铸不好，他的女

儿跳进铜水中，就铸成了。这种传说在古代

很多。因为当时人们对造桥、铸钟等大的工

程没有把握，就需要借助一种神秘力量；

“人牲”仪式就是把人最宝贵的生命作为献给

神的祭品。有的人用刘胡兰式的英勇牺牲去

解释，就不对，因为缺乏宗教学的知识。演

戏要科班出身，搞民俗学，也要有系统的知

识，不能用常识或一般文学的知识来代替。

您说自己没有如顾颉刚先生期许的那样，

写出一部精深的民俗学著作，您后悔吗？

罗兰的一句话：

“成功不是要紧的，要紧的是伟大。”虽然我

没能写出一部传世的书，但我高兴地看到，

我国的民俗学事业发展了，这才是最要紧的。

与西方最先进的科研成果相比较，中国

当代民俗学还存在哪些差距，怎样弥补？

钟敬文：现代中国民俗学能够从中国传

统学术中独立出来，一个不可否认的因素，

是借助了当时输入的西学的推动；在学科建

设的早期，我们也经历了向外国理论描红格

子的阶段。但是平心而论，即使在描红格子

的时期，中国民俗学依然有自己的特点。中

国民俗资料、文献的丰富性是不可比拟的。



詹姆森都说：“中国就连美籍民俗学者

是民俗学者的乐园。”现在我们已经“成人”

了，和外国民俗学的关系更不应是主仆或君

臣的关系。胡乔木同志曾说，我们不要资产

阶级的破烂，也不要无产阶级的破烂。中国

应该建立自己的民俗学学派，应该对世界民

俗文化有较大的贡献。

本文题图：罗雪村
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年 月 日，我和徐怀谦一同

到北师大看望钟敬文先生。告别钟老后，

小徐说：“将来我可以跟女儿讲，我曾交

往过钟敬文这样‘国宝级’的人物。而她

将来只能从书本上知道，就像我们只能

从书本上了解鲁迅、胡适一样。”

罗雪村

作者与钟敬文先生合影 （ 罗 雪 村 摄 ）



王朝闻，一九 九年四月生于四川合江。一九二七

年始，先后在私立成都艺专、岷江大学、杭州国立艺术专

科学校学习。一九三七年抗战爆发，从事抗日救亡活动。

二十世纪四十年代在鲁迅艺术学院、华北联合大学任教。

一九四九年以后，在中央美术学院、中宣部等单位工作。

曾创作《鲁迅》、《民兵》、《刘胡兰》、《毛泽东选集》封面浮

雕等一批影响广范的雕塑作品，出版有《新艺术创作论》、

《论凤姐》、《审美谈》等二十多部理论著作，一九九八年辑

为《王朝闻集》（二十二卷）出版，荣获一九九九年国家图

书奖。主编有《中国美术史》（十四卷）、《美学概论》。历任



四年十一月十一日去世。

《美术》主编，中国美术家协会副主席、顾问，中国艺术研

究院副院长，中华美学学会会长、名誉会长，中国作协顾

问，全国政协委员。

一代美术宗师林风眠在一九三五年出版的《艺术

论丛》中指出，艺术不为人们所重视和艺术落后的原

因就在于“艺术批评之缺乏”，缺乏欧洲那样有“用哲

学生物学社会学为基础去批评艺术的批评家”。

此论或许有些偏颇，但道理自存。针对当前艺术

创作和艺术批评中存在的相类似的问题，我们走访了

林风眠的学生、美学家王朝闻先生。

采访先生之前，我们想起了那个是要遍地

的金子还是要点石成金的手指的神仙的故事。

聪明的读者一定想问：如何才能拥有一双像先

生那样善于发现美的眼睛？

王朝闻：感谢你对我的肯定。不过我觉得

还是应该“活到老，学到老”。为什么我有相对

的审美敏感呢？和庄子“庖丁解牛”的道理一

样，要反复在实践中从事创造，熟能生巧。有时

审美敏感就像一种本能似的，不让你关心，你

偏要关心。你看桌上的这两件雕塑作品，一个

是大足石窟童女，一个是麦积山石窟童女，都

是供养人，形象都是在幼稚中见纯真的。但麦

积山的这个比大足的那个越看越天真，似可认

为，大足的略显成熟，麦积山的更觉朴实，两者

有细微的差别。



欣赏者。如果一个人欣赏能力

曼

这种审美敏感是不是和您从前搞过雕塑

有直接的关系？

创作者，也可以是观赏艺

王朝闻：是有关系。实践为新知的重要条

件。我一直强调审美主体有二重性，它可以是

生产艺术的主体

术的主体

低，那么他的创作能力就无从提高与深化。

有论者认为，从生活出发，从艺术实践出

发，使您的艺术评论能说到点子上，能抓住美

的本质；而且在此基础上，您已形成了自己的

审美体系。您引述过，王国维拈出“境界”二字

为其理论的中心词，那么，您的理论的中心词

是“审美关系”，还是“审美心态”？

王朝闻：是“审美关系”。“关系”的作用很

微妙，它能够揭示矛盾、反映矛盾，为解决矛盾

提供认识的依据。如主体与客体、创作与欣赏、

感性与理性、分析与综合、一般性与特殊性等

等的矛盾，都能在“审美关系”中反映出来。罗

罗兰的《约翰 克利斯朵夫》中有句话：“克

利斯朵夫把听众与作品轮流打量了一番，觉得

作品反映听众，听众也反映作品。”这和马克思

强调的“有音乐感的耳朵”是一致的。我在五十

年代提出“适应为了征服”、六十年代提出“喜

闻乐见”，就是主张艺术要适应群众高尚的审

美需要，体现群众健康的审美趣味。只有群众

由衷地接受了你的作品，才会启迪对方的审美



（罗雪村摄）王朝闻先生



感受，并培养他认识生活、辨别美丑的能力。对

群众来说，《三国演义》比历史著作《三国志》更

有影响。

您上面的谈话和您的文章一样，贯穿着对

立统一的辩证法思想，这个特点，甚至从您的

文章题目中也可以看出来，像《矛盾的魅力》、

《接近高潮》、《再论多样统一》、《一以当十》、

《似是而非》等等。请问辩证法对您的最大影响

是什么？

王朝闻：它使我学会具体问题具体分析。

审美感受有普遍性，也有特殊性。对具体问题

进行具体分析的时候，特殊性是非常重要的。

昆曲《林冲夜奔》，林冲唱词“一心投水浒，回首

望天朝”，就和同属逼上梁山的鲁智深的干脆

劲不同，林冲的内心矛盾，符合他不彻底的反

叛个性。同样是写对朝廷的不满，在不同的条

件下，却会产生不同的情感。李白“却望长安

道，空怀恋主情”，就和孟浩然“不才明主弃，多

病故人疏”的情感大有差别；辛弃疾词句“回首

望长安，可怜无数山”，则表现对山河破碎的悲

愤。审美有特殊性，所以我认为对敏感、幻觉、

错觉、灵感等心态特征都应研究。李白的“山从

人面起，云傍马头生”，“暮从碧山下，山月随人

归”，都是错觉。五十年代我在《欣赏，“再创

造”》一文中引用杜甫《对雪》的两句诗：“瓢弃

樽无（酉录），炉存火似红”，这种有与无的强烈



对比，不是猎奇，是抓矛盾，它不只更能显示主

人公那种由困窘状态所引起的烦恼心情，而且

这种对比联想，说明主人公把自己的情绪当成

反复体验的对象，是审美感受的深化。脱离了

具体事物的特征，就会变成抽象空洞的一般

化。理论文章虽要抽象思维，但它应以从个别

见一般为宜。

所以您最鄙视那种惯用“栩栩如生”、“天

衣无缝”等词的人云亦云的艺术评论。可是当

前这种评论为数不少，还有一些是朋友之间互

相吹捧的文字。

王朝闻：缺乏创见、人云亦云的艺术批评，

不只表明自己的生活知识和艺术知识的贫乏，

不只表明自己不敢坚持己见，不只表明自己可

能习惯于见风使舵，而且，也表明自己对于特

定的审美对象缺乏不与人苟同的独特的主观

感受。更根本地说，缺乏区别于别人的审美个

性。第一个用“栩栩如生”的人，人们觉得他用

得贴切；三番五次地用这个词，就是脱离了新

对象的具象性，说了等于没说，是一种不动人

的空话。至于朋友之间的互相吹捧，是对读者

不负责任，对朋友不负责任，对自己也不负责

任，它不真、不善，也不美，是与假恶相关的丑。

与朋友交心，不能应付了事。

当年周扬同志问您美学论文为什么不美，



看来这个问题至今没有解决。

王朝闻：周扬同志问得有道理。他不喜欢

那些夸夸其谈，从概念到概念，似乎是概念游

戏的理论文章。当时理论界有一种绝对化和武

断性的文风。美学论文之所以不美，是因为论

者缺乏真情实感，缺乏缜密的审美个性。

建筑大师梁思成说过：“建筑师比一般人

更幸福，因为他比别人更多地看到美的作品。

建筑师又比一般人更苦恼，因为他比别人更多

地看到丑的作品。”您作为美学家，感触一定更

多，那么您是幸福感多还是苦恼多？

王朝闻：一般地说，苦恼多一些。唉，现在

有些画家、艺术家太懒了，题材撞车，赶时髦。

有人把不成功的城市雕塑叫“城市垃圾”，“性

感就是美感”的调调儿阴魂不散，糟糕！我反对

以丑为美、实则不美的审美标准。当然，有苦

恼，也有愉快。我的小孙女，大约四岁的时候，

听说她出差的爸爸将要回家，就跑过来对我

说：“爷爷，你的儿子快要回来了。”这虽是孩子

的游戏活动，但它的魅力正如袁中郎论“趣”时

所说：“当其为童子也，不知有趣，然无往而非

趣也。”

国现实主义油画经典作品展”，引起了较大的

吧。不久前，在上海举办的“世纪回眸 新中

说到“趣”，您最大的兴趣应该是美术评论
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