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绪摇论

美国文化人类学家莱斯利·怀特（蕴·粤·宰澡蚤贼藻）说过：“文化遗传是社
会遗传的一种形式，我们把它看成是一个连续统一体，一系列超生物、超肉

体的事物和事件，它们随着时间的推移而世代相传。”①中国传统文化正是

以丰富生动的形态和具体的历史性学说通过典籍形式以其思想性与审美

性存在于整个中华文明之中，并且形成一种非自觉的“心理积淀”，以巨大

的精神力量影响着文化受体的思想结构。

文化受体在努力珍视传统文化、汲取传统文化滋养并自觉弘扬传统文

化的时候，又往往受到文化传统的拘囿。文化传统是有别于传统文化的。

正如庞普所言：文化传统“指的是支配千百万人的习惯和力量，可以说是一

种集体无意识”②。它总是通过社会心理习惯定势及集体无意识以其伦理

要求与行为准则在现实生活中统治着人们的思想行为使其不敢前进不求

创新。为了思想的解放与文化选择的自由，文化受体又必须肩负起反抗文

化传统的重任。

圆园世纪初期，东西方文化的相互撞击与交融，为实现中华民族思想与
文化的现代化转型提供了历史机遇。面对如潮奔涌的启蒙主义，第一代觉

醒者都扮演着“历史中间物”的双重角色。一方面，他们自觉充当着传统文

化的承继者、评判者和现代文化的催生者与建设者；另一方面，又深感文化

①
②
莱斯利·怀特（蕴·粤·宰澡蚤贼藻）：《文化科学》，浙江人民出版社员怨愿愿年版，第猿源愿页。
转引自王明科：《鲁迅·国民性批判源于传教士？》，《甘肃社会科学》圆园园圆年第远期，第圆园

页。
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传统“因袭的重担”所带来的压抑与痛苦，出于对“人”的解放的诉求和一种

情感上的愤激，他们大都对文化传统采取一种彻底的否定态度。尽管他们

在观念意识、思维方式、心理素质、情感特征诸多方面曾以决绝的反传统态

度出现，但那种以隐性形态积淀着的传统文化因子仍然具有较大的生命

力，并且这生命力总带来他们同传统文化的精神联系。这种精神联系本

身，也尽管有他们努力企图摆脱的消极影响，但在一定程度上，那些符合时

代精神的传统文人的优秀精神品质，同时又使他们得以在扎根民族意识的

新基点上，能以深邃的眼光与坦荡的胸怀去承继和发扬传统文化的有益成

分。

应该说，陈独秀、胡适、鲁迅们正是此时“历史中间物”群体中的领袖。

他们高擎民主、科学的大纛，首倡新文化运动，继而以强力推进“五四”文学

革命，并以新文学作为现代文化建设的重阵，迈开了后来近一个世纪中国

文化跋涉行进的步履。

当历史已经翻开新的一页，我们在检讨整个中国新文学的时候，清晰

看见：新文学作家们，他们是以怎样的理智辨析着中国的传统文化，同时又

是以怎样的热情把能够使他们认同的民族文化的优良成分承传下来，并尽

力通过自己的审美创造丰富着传统文化。新文学作家们认知世界的方式、

情感意识的形成以及审美价值取向乃至文体选择等，都与传统文化有着万

缕千丝的联系！

中国传统文化，常指以儒释道为中心的包括阴阳、法、名、墨、纵横、杂、

农等诸种文化形态。而其中的儒家文化、道家文化、佛教文化则是中国传

统文化的三个主要组成部分。它们所构建的思想体系在传统中国文人心

灵世界的塑造、行为模式和生活方式的形成上发挥着重大作用。

就新文学作家而言，传统文化以其丰富的思想内涵影响着他们文化思

想及其人格精神的形成；在现代文化建构的时空下，新文学作家也同时自

主地作出了对传统文化的评判；新文学作家在用灵魂解读传统文化经典的

过程中不断挖掘出传统文化的深层内蕴并融进自己的人格行为中，践行着

传统文化精神；传统文化的艺术审美精神极大限度地影响着新文学作家的

艺术创造。

这种多元性、深层次的影响从新文学一发端就开始了。“五四”文学革

命，本质上就承接着晚明启蒙思潮，这是在中国传统文化大本大源上的“谱

系学”演进。这一时期，中国最有影响的三大美学家王国维、宗白华、朱光

潜，在接受与阐释西方美学时就显示出一种普遍的结构性倾向，这就是他
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们都擅长“用老庄一脉思想所模塑的传统‘艺术心性论’来会解西方近代以

来的美学。此‘艺术心性论’隐蔽地发挥着融合中西———形成新的美学知

识范式的结构性作用。”①而胡适、鲁迅、周作人等新文学作家对老庄道学、

孔孟儒学、魏晋风度、晚明时代的神往，郭沫若、闻一多对泛神论与屈原人

格、楚辞浪漫主义艺术美质的创造性张扬，林语堂、丰子恺、许地山、徐志摩

浓厚的佛禅意识以及对性灵的倾心，废名、沈从文等京派作家对乡村的依

恋和道风佛性的痴心神迷，都不能简单地用现代知识分子的“怀旧情怀”来

妄加说明，而极好的阐释只能是传统文化的内在因子现时性地依附在中国

文化的肌体里。作为文化受体的新文学作家与传统文化之间脐带式的关

系，使他们始终与传统文化是远时空但又是近距离的。因为任何人都无法

真正离开传统，任何文化人欲脱离传统文化就像是抓住自已的头发离开地

球一样，只会处于文化“悬空”的尴尬。

而值得注意的是，中国传统文化对新文学作家的影响是整体性的，衍

生性的，也是全程性的。这个过程贯穿在整个圆园世纪的文学进程中，而且
业已延伸到新世纪，永远不会停息。

在现代文化史上，《老子》“宽柔以教，不报无道”的“柔道”、清净无为

的政治理想；《庄子》的虚无主义思想、“以天下为沉浊”的社会认识和“独

与天地精神往来”的人生理想；儒家以天下为己任，“内圣外王”的兼济之

志、仁爱礼治的美政理想、中庸处顺的行为准则；佛教人生无常，悲天悯人

的忧患情结、“菇苦忍辱，斯乃得度”的精神意志、因缘和合，“以逆为顺”的

空无观与自性成佛的“顿悟”以及众生平等的人文关怀；还有“性灵派”因时

而变的“历史进化的文学观”，等等，总以各种不同的方式或隐或显地影响

着新文学作家文化思想及其人格精神的形成。

胡适一生与传统文化有着难以割舍的联系。他在自觉接受近现代西

方哲学、文学、政治思想影响的同时，对中国传统文化更是执着与偏爱。在

思想上，胡适受老子的影响很大，对老子“宽柔以教，不报无道”的“柔道”、

倾向于自然主义的天道观念、清净无为的政治理想都有多方面的认同。

鲁迅是中国新文化运动的旗手。他在文化思想上对庄子就有很大程

度上的认同，并且在关注社会、怀疑和否定现状的态度，批评旧礼教时清醒

的理性精神等方面同庄子达到了契合。反对压迫和奴役民众，反对孔孟礼

① 牛宏宝：《以传统“艺术心性论”会解西方美学———员怨源怨年以前中国学者接受西方美学影
响的一个结构性倾向》，《求是学刊》圆园园员年第猿期。
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教束缚和禁锢人的个性，反对种种名实不符但以营利的虚言陋俗，鲁迅与

庄子都有共同的取向。鲁迅与庄子在思想上的这种关联突出地表现在对

几千年旧中国制度、文化中虚伪丑恶的一面、凶残吃人的一面所采取的批

判态度。

而鲁迅之于儒家文化传统，虽然批判大于继承，但儒家文化中强烈的

自省精神、忧患意识、救世情怀等，对作为启蒙主义思想家与“民族魂”的鲁

迅而言，是永远不能舍弃的文化之本。而佛家经典是鲁迅心灵与精神的伴

侣。与致力于启蒙的价值取向一致，鲁迅在主体精神上表现出对于佛教的

借重和认同。佛教的苦谛观、虚无观使鲁迅获得了对生命终极意义的悟

解，他以圆园世纪的现代理性精神，赋予了中国文化直面死亡与虚无的勇
气。

在圆园世纪中国文学史上，最富浪漫色彩和传奇色彩的作家应是许地
山。他在研究老庄哲学及佛教的基础上建立起自己独特的以“破网”、“补

网”为核心的生命观。网无不破，人生是残缺的，命运是悲剧的；网不知何

时破，怎样破，人生命运是不可知的；生当补网，别无选择，一切听其自然，

破网自有可爱之处。这便是许地山人生哲学的全部内容。

文化奇才郭沫若，更是有着解读不尽的内涵。单从文化思想和文化品

格上讲，郭沫若一生受到中外文化的影响就极其复杂：儒家哲学的濡染，老

庄思想的熏陶，王阳明的吸引，斯宾诺沙、加皮尔的感召，巴蜀文化的根性，

等等，这使郭沫若成为一个内涵丰富的文化个体。但作为一个植根于中国

文化土壤里的诗人，郭沫若身上传统文化的因子则是最为密集的。他精通

《庄子》，在“天人合一”、“梵我为一”、“道我一体”观念的基础上，形成了自

己“我即是神”、“自然即神”为核心的泛神论哲学观。他追慕屈原，对屈原

人格及其审美追求中所体现的儒家文化精神有充分的体认。

“文化的进步起源于对现状的批判性思考”①。传统不只是被继承的现

成物，传统文化总在变化之中而且永远处在重估与创造中被人们生产出

来。也就是说传统文化是现代中的传统文化。传统文化滋养了新文学作

家的文化根性，新文学作家也在新的文化价值创建中拓展了传统文化的空

间。

与“五四”高潮期俯视一切、怀疑一切的激进批判意识相比，员怨圆园年代
末期到猿园年代，思想界与文学界的视野逐渐转向了新文化的建设和新文

① 李鹏程：《当代文化哲学沉思》，人民出版社员怨怨源年版，第猿愿苑页。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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学的创造。由于社会心理的变化，对传统文化的态度也从破除一切文化传

统的束缚与控制走向对传统文化的重估。胡适对于儒学作为学术、儒学的

文化价值与义理、儒学的现代意义及其合理精神，就是在整理国故的层面

上作出的辩证的理性思考。他多次解释，新思潮的意义在于一种评判的态

度，即尼采所说的“重新估定一切价值”。对孔教的讨论就是要重估孔教的

价值，发现其内在的价值。他指出，对于旧儒学的态度，就积极方面来说，

是用科学的方法去做整理儒学的工夫，而整理“就是从乱七八糟里面寻出

一个条理脉络来；从无头无脑里面寻出一个前因后果来；从胡说谬解里面

寻出一个真意义来；从武断迷信里面寻出一个真价值来。”①这是对儒学内

在价值资源的一种挖掘，期冀开出新的文明要素。

鲁迅与传统文化，构成的同样是一种以承继和重估为基础，理性地判

断传统文化价值并将其纳入现代时空，建构新的文化的关系。而落实在具

体层面上，对老庄哲学，鲁迅是在亲近与疏离的过程中不断进行着批判性

的认知；对儒家文化，鲁迅采取的是批判与承继的双重策略。如之“中庸之

道”，鲁迅认为“中庸”“至善”是不可能的，人总是有限的、欠缺的，不可能

达到至善。他拒绝了“永久”，解构了社会历史的“凝固”与“不朽”，确认了

万事万物的过渡性，针锋相对地提出了“一切都是中间物”的思想。鲁迅的

“中间物”意识是对“中庸”之道的一种解构，从理论上彻底地摒弃了一切关

于至善至美、关于全面而无弊端、关于永恒的乌托邦神话。

与鲁迅一样，周作人对儒家文化所取的也是一种发展的现时性立场：

一方面他坚持个体精神自由的宗旨，反对“定于一尊”，将儒学宗教化、神话

化，用儒家学说进行思想垄断；另一方面，他又对“五四”时期于儒学的批判

进行了反思，试图用儒学的理性和中庸来反对中国民众专制的迷狂，恢复

儒家文化的“纯儒”状态，以复兴儒学。

“五四”新文学运动时期，郭沫若极度高扬自我主观精神，这是他为庄

子所“陶醉”和“支配”的思想呈现。但是，郭沫若和庄子之间有着极大的质

的差别。在高度赞扬庄子的齐物思想、“道”的无差别思想、肯定精神的绝

对自由性及其为时空所拘囿的现实性的同时，郭沫若将自我意识揉进对庄

子“道”的阐释中。他认为道是本体，精神只是道的表相之一，然而作为道

的万汇表相之一的精神，却是实现体相如一的关键，因为只有精神才能上

天入地，化育万物，与道合而为一。当这精神与道合而为一时，它便与道一

① 《胡适哲学思想资料选》（上），华东师范大学出版社员怨愿员年版，第员猿员～员猿圆页。
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样有着超越时空的永恒和无限，有着无所不能的创造伟力。同时，郭沫若

赞颂的庄子的“道”，主要是赞颂“物无贵贱”、“万物一齐”的平等思想，而

不是肯定庄子那混沌迷朦、不可捉摸、无从认识的“道”。他从庄子的齐物

思想中获取的只是对泛神论的认识，并使之成为自己反抗黑暗社会的利

器。郭沫若的泛神思想虽然有着庄子的自我主观精神高于一切的杂质，但

他的“我即是神，一切自然都是自我的表现”，显然突破了庄子把“道”作为

万物本体思想的拘囿，真实地体现了他高扬自我主观精神的彻底地不妥协

地反抗压抑和摧残人性的民主主义思想。郭沫若不仅改造了庄子的“道”

的本体论，同时又从认识论的角度打破了庄子“道”的非理性的不可知论。

他对传统文化的接受，总能智性地面对传统，承继传统并加以诗性地创造。

闻一多、林语堂、许地山、废名们，属于圆园世纪中国文学史上为数众多
的学者型文人中的佼佼者。他们对中国传统文化有着血缘上的依恋感，他

们一生都在用身心解读着传统文化经典，并在这个过程中不断挖掘着传统

文化的深层内涵，并以之指导自己的人生。

把爱祖国的文化看作是一种理智行为的闻一多，“对于《周易》，《诗

经》，《庄子》，《楚辞》这四种古籍，实实在在下了惊人的很大的功夫。就他

所已成就的而言，我自己是这样感觉着，他那眼光的犀利，考索的赅博，立

说的新颖而翔实，不仅是前无古人，恐怕还要后无来者的。”①闻一多研究庄

子，通过对庄子生存状况的分析阐述《庄子》所体现的思想性，并由此深入，

表现出自己对庄子人生观的认同。庄子主张以泰然处之的态度来顺应一

切人生与社会的变化，如果人的喜怒哀乐能够超越自然变化之上，那他就

解除了外物的束缚，达到一种精神自由。闻一多所认同的，就是庄子这种

“宁游戏污渎之中自快，无为有国者所羁”的敝屣富贵权势的生命风范和崇

尚个性自由的人生态度。在潜心研究《庄子》的同时，闻一多对《楚辞》也作

着精辟的解读，并且以《楚辞》研究的时间最长、用力最勤、方法最纯熟、成

绩最突出、影响也最大，特别是微观研究上有许多开创性的建树。在研读

《楚辞》的过程中，闻一多产生了对屈原无限景仰的文化心理，并一生景行

屈原的精神最终成为一个“表现了我们民族的英雄气概”的民主运动斗士。

用“红烛诗人”炙热的爱国心“照见了魔鬼，烧毁了自己”，在“遗烬里爆出

个新中国”（朱自清《挽一多先生》）。

“五四”开始的中国新文学是以反传统为前提的，打倒孔家店，彻底荡

① 郭沫若：《闻一多全集·序》第员圆卷，湖北人民出版社员怨怨猿年版，第圆员苑页。
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涤封建思想的残渣余孽，建立新的现代思想观念及其价值体系，成为新的

文化风潮。在这股风潮中，成群结团的新文学作家站到了孔子的对立面，

儒家文化思想受到了前所未有的冲击。然而，林语堂却是个例外。他在廓

清孔子、孔教、儒家文化概念的基础上，对儒家文化的创立者孔孟表现出由

衷的崇敬之情，对儒家文化的现代实用价值给予了充分的肯定。他认为

“儒家思想，仍不失为颠扑不破的真理。儒家思想，在中国人的生活上仍然

是一股活的力量，还会影响我们民族的立身处世之道。”①林语堂主要不是

从政治、思想的角度关注孔子和儒家思想，而是从伦理、人情、人格、生活等

方面探讨儒家思想的独特性和价值，表现出他作为文化智者的人文情怀。

讲具有学者气质，论对中国传统文化的痴迷，许地山最值得称道。他

信奉佛教，且对道教有深入而独到的研究。一生著有《道教史》、《大藏经索

引》、《佛藏子目引得》及许多关于传统文化的论著。国学大师陈寅恪说过：

“寅恪昔年略治佛道二家之学⋯⋯后读许地山先生所著佛道二教史论文，

关于教义本体俱有精深之评述，心服之余，弥用自愧，遂捐弃故技，不敢复

谈此事矣。”②而正是佛道两教，引导了许地山的人生，将他造就成一位游走

于佛道之间的文化“真人”。

精采纷呈、沾濡百代的传统文化在艺术审美品格上呈现出绚丽多姿的

形态。《庄子》的想象宏富，汪洋恣肆；《楚辞》的“发愤抒情”，浪漫奇谲；

“魏晋文章”的狂狷任诞；公安派的“不拘格套，独抒性灵”，传统文化的艺术

审美精神极大限度地影响着新文学作家的艺术创造。

鲁迅创作与“魏晋文章”的风格有一脉相承之处，这是一个显见的文学

史事实。但在这一显见的事实背后还有着更深远、更微妙的历史联系，那

就是庄子的影响。鲁迅在艺术审美趣味上与庄子有着一定程度上的趋同。

关于这一点，郭沫若在《庄子与鲁迅》一文中有比较详尽的论述。而鲁迅自

己的《汉文学史纲要》更可作为在文学风格、文学方法和文学笔调上与庄子

多有相似的佐证。在《汉文学史纲要》中鲁迅论道：“然文辞之美富者，实惟

道家⋯⋯今存者有《庄子》⋯⋯著书十余万言，大抵寓言，人物土地，皆空言

无事实，而其文则汪洋辟阖、仪态万方，晚周诸子之作，莫能先也。”鲁迅的

评价侧重于对庄子的艺术观照，突出庄子在先秦诸子中的独特美学成就。

①

②

林语堂：《孔子的智慧》，《林语堂名著全集》第圆圆卷，东北师范大学出版社员怨怨源年版，第圆
页。

转引自周俟松等：《许地山传略及其作品》，载《新文学史料》员怨愿园年第圆期。
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这从一个侧面可以推见出鲁迅的艺术趣味和审美判断力。从鲁迅对庄子

作出的美学评价中，我们可以发现其与庄子的内在精神联系。《庄子》奇诞

葱茏的想象力，恣肆瑰丽的文辞，自由驱谴的文风，造化之秘与心匠之运妙

澈融合的意境，真可谓“辞趣华深，度越晚周诸子”。庄子的文学成就几乎

成为中国文学的一个丰富的灵感源泉。而当我们打开《野草》———这部鲁

迅深刻、独创的心灵诗篇，不难发现，《野草》与《庄子》在题材、表现手法、艺

术形式上都有着内在的相似性。

同样，以郭沫若、闻一多为代表的新文学作家，在承继道家文化内在品

格以及《楚辞》艺术精神的过程中，也把浪漫主义的艺术精神张扬到了极

至。郭沫若冲动敏锐的个性、叛逆峻急的品格、焦灼从众的心理，都是一种

显在的浪漫主义气质。《女神》这部浪漫主义的经典，充满了奔腾的想象，

大胆的夸张，高昂的音调，自由的旋律，浓烈的色彩，雄丽的诗风，为中国新

诗建立起一座里程碑。

闻一多的文学创作也明显地受到《庄子》较大的影响，充满了无限的活

力及创造性。他那丰富的想象力与《庄子》的大鹏展翅、庄周化蝶以及文风

的潇洒空灵、汪洋恣肆一脉相通；他“近于病态”、“以丑为美”的审美旨趣也

与《庄子》“荒怪丑恶的趣味”达到了某种一致。同时，闻一多也显然是继承

了《楚辞》“发愤抒情”、激情浪漫的特点，诗作中充满了沉宏的歌吟与幻漫

的情调。

中国历代文人信佛参禅，大都视其为生活中一种很好的“清娱”方式，

常以艺术的眼光审视生活，以艺术的创造对待生活，注意从人物身上得到

启示，从山水自然的陶冶欣赏中获得超悟，以实现“清静心”和“平静心”的

表露，这也是老庄哲学所追求的一种人生境界。因而，写作也就是这种精

神超脱和人生情趣表露的绝妙方式。如王维诗画、苏轼诗文、李贽“童心

说”、三袁“性灵说”，都有佛理禅趣、老庄义理，都与其宗教修养和精神境界

有密切关系。废名在崇尚佛禅、体认儒道的过程中，把传统哲理潜移默化，

也把传统文化将宗教信仰情感化、人格化、生活化的文化精神承传下来，并

且形成了观照、把握世界的特定的思维方式和审美方式。

明末公安派提出：文学创作应该“任性而发”，“大都独抒性灵，不拘格

套。非从自己胸臆流出不肯下笔。”“独抒性灵，不拘格套”的观点，就是要

求作家重视对个人思想情感作真实无伪的抒发，重视对人情物态作独特的

领悟和把握，并不为创作上的条条框框所拘囿，要有“本色语”、“独造语”。

在主张“独抒性灵，不拘格套”的同时，公安派还表现出一种求“趣”的审美
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意识。

新文学家们对“性灵”说从不同角度、不同层面进行过研读和思考，颇

有心得，并有不少作家有所师从。胡适对公安派的推崇自不待说；周作人

更是认为“五四”新文学的起源在于明末的公安派和竟陵派，他的创作，从

文化选择到审美追求都与“性灵”之说有着密不可分的关联；林语堂的闲适

性灵小品，不管从内容到形式，还是情致风格，也与“公安”、“竟陵”有着不

能否认的师承关系；至于“抒写性灵的诗人”徐志摩，其为人之自由洒脱、飘

风俊逸，其作诗之至情至性、申舒真心，都极显性灵之美。丰子恺的创作也

颇得晚明“性灵派”遗风。他的性灵散文“贵率真，尊性情，重趣味，写世态，

文风崇尚自然本色，追求质朴平淡，强调‘信腕直寄’”①，从而在日常生活与

大自然中获得精致的生活享受。不过，丰子恺的性灵美又很清楚地让人看

到性灵与佛和道的渊源，“定慧双修”、静观人生的“佛”，虚融淡泊、冲和超

逸的“道”，让丰子恺得到了常人难得的人生情趣———一种佛、道融合之间

的性灵自由与人生真趣。

马克思认为，人创造了环境，环境也创造了人。人与自然、文化之间相

互创造和被创造的事实表明，一定自然文化圈内形成的某种地域文化生存

状态，以“集体无意识”不自觉地规囿着人们的生活和思维程式，使生存其

中的人们逐渐形成了具有特定价值观念的文化心理结构。孟子也说：“居

移气，养移体，大哉居乎！”（《孟子·尽心上》）地域文化环境始终以隐性传

承的方式影响和塑造着作家的气质、人格和美学风格。正如梁启超先生所

论：“燕赵多慷慨悲歌之士，吴楚多放诞纤丽之文，自古然矣。自唐以前，于

诗于文于赋，皆南北各为家数。长城饮马，河梁携手，北人之气概也；江南

草长，洞庭始波，南人之情怀也。散文之长江大河一泻千里者，北人为优：

骈文之镂云刻月善移我情者，南人为优。盖文章根于性灵，其受四周社会

之影响特甚焉。”②对此，鲁迅有着切身体验：“籍贯之都鄙，固不能定本人之

功罪，居处的文陋，却也影响于作家的神情。”③

当我们把新文学作家放在传统和现代的历史场中，放在文化批判与重

构之间进行考察的时候，不可忽略的是，地域文化因素对他们文学创作的

影响同样充分。地域文化对人的文化心理熏染是历时性的，它不仅是文学

①
②
③

姬学友：《真性清涵万里天：论丰子恺创作的传统文化意蕴》，《文学评论》员怨怨愿年第远期。
梁启超：《中国地理大论》，《饮冰室文集》（第四册），员怨园猿年上海广智书局印行。
鲁迅：《花边文学·“京派”与“海派”》，《鲁迅全集》第缘卷，人民文学出版社员怨愿苑年版。
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创作的地域文化场，而且又是作家诗化了的精神家园。

作为降生在“海棠香园”的文化宁馨儿，郭沫若文化心理的内层中是灵

醒的崇尚自然、耽于幻想、追新求异、自由浪漫的情趣，在文学创作上一以

贯之地表现出浪漫多姿、雄丽奔放的审美特征。这正是巴山蜀水的毓秀钟

灵、文化先知的人文遗风，对郭沫若的生命状态、文化心态、创作形态有着

润物无声内在影响的印证。而郭开贞将笔名取为“沫若”，本身就浓缩了对

故乡山水的依恋，也表现出对故土文化的一份眷念。

鲁迅的创作尽管受时代精神和多元文化的影响，但在其审美取向中，

故乡历史文化———吴越文化的影响是显而易见的。周作人在《雨天的书》

中这样说道：“我们一族住在绍兴只有十四世⋯⋯这四百年间越中风土的

影响大约很深，成了我不可拔除的浙东性⋯⋯”故乡文化习性养育了鲁迅，

并内化到其人格和文化性格之中，隐性传承在他的创作和审美取向上，那

便是以卓苦勤劳、坚韧顽强为特征的“硬骨头”精神，以走“异端”、反传统为

表现的批判意识和叛逆人格，以对故乡人情风习、民俗文化的感悟和认同

为触媒的艺术创造。

沈从文说过，他要“用一支笔，来好好保留一个浪漫派在圆园世纪生命
取予的形式。”①这种艺术的理想，促使他的小说描绘的大多是湘西那片古

朴神秘、浪漫奇谲的世界。在这个世界里，他用牧歌式的笔调尽情展现出

湘西世外桃源般的生命状态：恬静自然的乡村，原始古朴的民俗，高洁秀逸

的民风，安闲自适的民性。与现代工业社会极度膨胀的物质功利性相悖，

这种宁静淡泊、自由纯美，田园美、性灵美交融互摄的生命境界，无疑是让

都市人沉迷的一出“乡间戏剧”。

① 沈从文：《沈从文文集》第员员卷，花城出版社员怨愿源年圆月第员版，第缘圆页。
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