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序  言

我国戏曲经历了一个长期的孕育过程，到元代杂剧才发展

成为一种完整、成熟的艺术形式。这是因为在我国漫长的封建

社会中，始终以分散的个体农业经济为主，商品生产不发达，

这样的经济条件不利于戏曲的发展。在政治上，我国的封建专

制统治十分严酷，人民的民主权利和文化娱乐受到压制。长期

以来，专业的、正规的歌舞表演只限于宫廷内部，而这种脱离

群众的艺术不可能具有强大的生命力。在文化上，我国历来以

诗文为正统文学，戏曲被视为小道末技，从事戏曲活动的都是

优伶、妓女等“卑下”人物，他们缺乏较高的文化修养和必要的

创作条件，因而也很难产生高质量的作品。此外，我国戏曲是

包括歌舞、科白、故事、音乐、美术、杂技等多种因素的综合

艺术，这需要一个复杂的、长期的融合过程。因此，比较其他

艺术形式，我国戏曲是成熟较晚的一个部门。

元杂剧的产生和兴盛是一定的经济、政治和文化条件的产

物，也是民间艺人和文人作家共同努力的结果。

城市经济的繁荣和市民的壮大是戏曲艺术得以发展的重要

条件。早在唐代，城市的规模就已相当宏大，当时的长安人口

达到一百多万。但唐代都城实行坊制，把城市分为若干坊，坊

间以墙相隔，并设有坊门。在长安，除皇宫之外的一百零八个

坊中，只有东、西两个市集，并实行夜禁，所以商业还不很发
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艺场所

， 坊制渐达。民间的娱乐也只限于元夜和寺庙集会。到宋代

废。由《东京梦华录》和《清明上河图》可以知道，当时的汴

京，店铺分散于全城街巷，夜市常至三更以后，热闹地段甚至

通宵不绝。因而各种说唱、表演伎艺得到蓬勃发展，专门的卖

瓦舍大量出现，各种表演艺术可以常年演出。到元

代，统治阶级为了满足奢侈生活的需要，拘掠全国工匠几十万

人，在都市设立各种作坊，手工业得到了发展。加之元代疆域

辽阔，中西交通扩大，海运和漕运沟通，又促进了商业的繁

百物之输入此城者，世界诸城无能与比。

荣。据《马可孛罗游记》记载，当时的大都“外国巨价异物及

百物输入之众，

有如川流不息”。“娼妓为数亦夥，计有二万有余。”城市经

济的繁荣为戏曲的兴盛提供了充裕的物质条件，市民阶层的壮

大和他们的文化要求推动着戏曲艺术的发展，因而中国戏曲在

宋金杂剧的基础上发展成为形式比较完备、艺术上比较成熟的

元杂剧，乃是一种必然的结果。

元代的黑暗政治也是中国历史上所特有的一种社会现象。

元世祖统一中国以后，实行反动的民族歧视政策。他们把全国

人民分为蒙古人、色目人、汉人、南人四个等级，在法律、政

治、经济、文化上都规定了不同的待遇。中央和地方行政长官

都由蒙古人或色目人担任，汉人只能担任副职。蒙古人打汉

人、南人，汉人、南人不得还手，即使无故被其打死，也不过

给点烧埋银了事。因而权豪势要横行，侵占民田、掠人为奴、

霸人妻女者屡见不鲜。由于一般官吏没有薪俸，任凭他们搜

刮，所以贪赃枉法也特别严重。再加上繁重的赋税，残酷的高

利贷剥削，连年的灾荒，人民的生活陷入极为悲惨的境地。特

别是汉族知识分子的地位更是一落千丈。在元代初年，以弓马



书会，便参加了编写讲唱文艺作品的团体

之利取天下的蒙古统治者不懂得知识分子的重要性，他们对汉

族儒士也同样杀戮或掠为奴隶。元初几十年间又停止了科举，

知识分子仕进无途，而又别无他能，因而生活极为穷苦。在元

代一官、二吏、三僧、四道、五医、六工、七猎、八民、九

儒、十丐这十个等级中，儒士处于与乞丐为伍的地位。在元杂

剧中不少秀才靠卖诗或求斋为生，就是这种状况的反映。他们

为了谋取生活的出路，为了不甘心于才能的被埋没，于是有的

为艺人编写杂剧

剧本，以此为生，挥洒其才华。当然， 也有不少汉族知识分子

出于民族意识而不屑仕进，或虽走上仕途但因受到歧视而思想

仍多苦闷，他们也于隐居之中，政事之余，从事杂剧的创作，

序》说：“我皇初并倾吐自己的感情。因此，朱经《青楼集

海宇，而金之遗民若杜散人、白兰若、关已斋辈，皆不屑仕

进，乃嘲弄风月，留连光景。”胡侍《真珠船》也说：“中州

人每每沉抑下 ，志不获展 于是以其有用之才，而一寓乎

声歌之末，以舒其怫郁感慨之怀，盖所谓不得其平而鸣焉者

也。”杂剧作为一种代言体的艺术，不必由作者直接出面抒情

言志，它可以通过剧中的人物表达作者的感情。特别是再穿上

一件历史剧的外衣，在严酷的政治压迫之下就更是一种抒写不

满之情的好形式。总之，黑暗的现实需要特殊的文艺形式予以

反映，

了解人民的生活，能够

它也为文艺作品提供了丰富的创作素材。同时，它也把

知识分子打入了社会底层，出现了一大批接近民众的知识分

子。他们与人民群众的关系比较密切，

体会人民的痛苦、要求和愿望。他们的抑郁不平之气激发着他

高。

们的创作热情。他们较高的文化修养推动着杂剧艺术质量的提

这样一批知识分子参加到戏曲艺术的创作队伍中来，使文



然存在。）不过，

人作家和民间艺人结合起来，使丰富的古典文学的艺术经验和

被视为小道末技的民间戏曲结合起来，这是我国文学史上的一

个重大变化。在这种情况下，元杂剧能够出现一批真实深刻地

反映社会现实、表达人民的思想和愿望、艺术上也比较成熟的

优秀作品，是十分自然的事情。因此，元杂剧一出现便立即得

到广大人民的喜爱，并盛极一时，并不是偶然的。

元杂剧是时代的产物，也是我国历史上各种表演艺术发展

的结果。元杂剧主要包括歌舞、科白、故事三种因素。我国的

歌舞起源很早，并逐步发展到具有一定的故事内容，但它并非

代言体的真正戏曲。我国俳优的科白滑稽表演在春秋战国时期

就已产生，但它并不结合歌唱，因此也不是戏曲。到了唐代安

史之乱以后，教坊艺人流落民间，开始在寺庙中或串乡巡村向

普通观众卖艺，出现了歌唱、科白、故事俱全的《踏摇娘》，

过去只有科白的参军戏也结合了歌唱。但是它们基本上只有两

个角色，故事情节也比较简单。到了宋代，各种说唱艺术蓬勃

发展，故事曲折复杂，在它们的影响下，宋代教坊杂剧，虽然

其艳段和杂扮仍系简短的滑稽戏谑，但其正杂剧，从现存南宋

官本杂剧的二百八十种名目中，如《莺莺六么》、《崔护六

么》等，可见已有比较严肃的故事，角色也增加到五人。同

时，它们在唱白结合的民间戏曲和说唱艺术的影响下，歌舞和

科白也开始结合起来，（当然，独立的歌舞和科白滑稽表演仍

它们的歌唱多用大曲，这种规整的歌舞不适

于自由地表演复杂的故事；它们的曲调也只限于一种，比较单

调；而且，从它们在一次宴会上插演于众多的节目中间这一情

况来看，其体制仍然十分短小。在北方的金，则有民间行院演

出的院本。从现存的六百九十种院本名目中，如《张生煮海》、



《陈桥兵变》等，可见其故事情节更为复杂。它的曲调，采用

大曲者数量不多。由于它成长于北方，因而在发展过程中逐步

吸取了北方诸宫调的歌唱形式。这种曲调多样、组织严整的歌

唱形式显然比南宋官体杂剧要优越得多。因此由院本发展而来

的北曲杂剧到元代盛极一时，是十分自然的。总之，在古代歌

舞和科白表演的基础上，民间艺人促进了歌舞和科白的结合，

诸宫调的乐曲组织形式形成了元杂剧的联套体制，各种说唱艺

术为元杂剧准备了故事内容，提供了人民所熟悉的人物形象，

于是元杂剧便应运而生。

宋元时期市民阶层的壮大是我国封建社会的一个重大变

新的阶层需要文学艺术用新的形式和内容去加

以表现。典雅的古典诗词不适合市民的需要；而且古典诗词已

经逐渐僵化，不能再有新的创造。因此，雅俗结合、清新活泼

史 上与 唐

元初到

化。新的时期、

的元杂剧一出现，便立即风靡一时，成为我国文学

诗、宋词并称的一大奇观。

出现了许多杰出的杂剧作家在元代不到一百年的时间里，

剧

钟嗣成《录鬼簿》存目四百五十八种，朱权《太和

和大量的杂剧作品。当时有姓名可考的作家就有八十多人。

目的数量，

正音谱》存目五百三十五种，傅惜华《元代杂剧全目》著录七

百余种。王骥德《古杂剧序》云：“元之曲，类多散逸，而世

不尽见。”李调元《剧话》说：“元人剧本，见于百种曲，仅

十分之一。”可见元杂剧作品应在千种以上。这众多的作家作

品大都产生在元初到大德年间。贾仲名《续录鬼簿》云：“一

出现了许多著

时人物出元贞。”元贞、大德年间，元杂剧尤为兴盛。

大德年间，以大都为中心，以北方作家为主干，

名的作家和作品。其中有战斗的现实主义戏剧大师关汉卿，有
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元杂剧的题材提供了

著名的《西厢记》作者王实甫，有善于写爱情婚姻剧的作家白

朴、杨显之、石君宝、尚仲贤、李好古，有善于写水浒剧的作

家康进之、高文秀，有善于写历史复仇剧的作家纪君祥、李寿

卿，有善于写清官断狱剧的作家武汉臣、李行道、孟汉卿，有

善于写神仙道化剧的作家马致远，有善于写悲欢离合剧的作家

张国宾，他们的许多优秀作品至今仍然为人们所喜爱。大德年

间以后，杂剧创作中心逐渐移向杭州，杂剧作家也大都为南方

人。这个时期虽不能与前期相比，但仍然产生了善于写爱情剧

的郑光祖、乔吉，善于写伦理道德剧的宫天挺、秦简夫、萧德

祥等著名作家。此外，还有许多无名氏作家也给我们留下了不

少优秀的作品。这众多的作家作品又各有其不同的风格。青木

正儿《元人杂剧序说》把它们分为豪放激越派、敦朴自然派、

温润明丽派、绮丽纤秾派、清奇轻俊派，至少可见其风格流派

的绚烂缤纷。总之，在元代的剧苑中，确实是一片百花齐放、

万紫千红的动人景象。

元杂剧的思想内容广阔而深邃。元杂剧多出于处在社会下

层的书会才人和民间艺人之手，他们的社会地位和生活经验使

他们对人民群众的生活、思想和愿望有着深刻的了解；另一方

面，他们又有与官府和社会上层接触的机会，因而他们的生活

经验比一般的人们都要广泛、丰富。加之他们又有一定的文化

修养和历史知识，这就为他们的作品

多方面的来源。元杂剧有的根据《左传》、《史记》、《吴越

春秋》、《汉书》、《后汉书》、《三国志》、《隋书》

《新唐书》、《旧唐书》、《宋史》等正史修饰加工而成；有

的取材于《蒙求》、《列女传》、《群书类编故事》等童蒙妇

女启蒙读物；有的采之于《世说新语》和唐宋传奇等笔记小



元杂剧所描写的社会场景是如

说；有的来源于《琵琶行》等唐人诗歌；有的承之于《董西

厢》等诸宫调；有的脱胎于“说三分”等讲史和话本；有的采

之于宋杂剧和金院本；有的吸收于民间传说；当然也有的作品

是根据元代的现实生活提炼编撰或虚构创造而成。因此元杂剧

的内容具有空前的广泛性。它烛照到封建社会的各个角落，提

出了封建社会所有的重大问题。从皇宫内廷、官衙私厅到市井

里巷、歌楼妓馆、书房闺阁、寺院草庐，从都市城镇到穷乡僻

壤、边塞荒漠，无所不及。从奸谗毁谤、谋财害命、通奸杀

人、贪赃枉法、敲诈勒索到断狱伸冤、惩奸除恶；从传情偷

期、恋爱纠葛到悲欢离合、团圆相庆；从征战杀伐、斗智弄巧

到造反起义、为民除害；从遁世隐居到求仙学道；从母子夫妻

之情到朋友邻里之义，无不摄入笔端。元杂剧描写了封建社会

形形色色的人物，特别是正统文学所不屑一顾的下层人物写得

尤为细致生动。皇帝、后妃、官吏、武将、谋士、政客、士

子、小姐、士卒、农夫、商人、渔夫、市民、妓女、奴仆、婢

妾、隐士、僧道、医生、方士、恶霸、强盗、无赖、神佛、鬼

魂、绿林豪杰，都在元杂剧中得到了描写。从夏、商、周、

秦、两汉、隋、唐、宋、金至元代，两千多年的社会生活都在

元杂剧中得到了反映，许多内容是前人不曾写过或不曾充分写

过的。因此胡祗遹《赠宋氏序》云：“所谓杂，上则朝廷、君

臣、政治之得失，下则闾里、市井、父子、兄弟、夫妇、朋友

之厚薄，以至医药、卜筮、释道、商贾之人情物性，殊方异域

风俗语言之不同，无一物不得其情，不穷其态。”任讷《散曲

概论》说：“我国一切韵文之内容，其驳杂广大，殆无逾于曲

者。”（后者也适用于元杂剧）

此广阔，生活现象是如此丰富，人物形象是如此繁多，可以



序》中说：“凡一代有一代之文

说，它生动地描绘了中国封建社会的各个重要方面和各个阶层

的人物，鲜明具体地表现了中国封建社会在国家体制、社会关

系、生活习俗、宗教文化等各方面最富有代表性的特点，形象

地反映了封建社会的整个风貌。而且，元杂剧中所反映的作者

的思想观点、认识水平也达到了前所未有的高度，因之它的思

想深度也是空前的。

元杂剧在艺术上也具有独树一帜的鲜明新颖的特色。在体

制形式上，它每本四折，有的外加楔子；每折用同一宫调的曲

调组成一套曲子，一套曲词一韵到底，用韵依北方语音，无入

声，平仄通押，韵位较密；曲词有一定格律，但可加衬字；每

本四个套曲由一个角色演唱；曲词主要用来抒情写景，宾白主

要用来交代叙述；剧中角色主要分为旦、末、净、杂四类。这

当然是独具一格的。它的语言更是发生了革命性的变化：它不

仅以善用口语和方言俗语见长；而且其曲词在运用现成词组、

使事用典、妙用巧体以及在表达方式、艺术风格等方面都与诗

词迥然不同；它把古典诗词和民间文学的语言融为一体，雅俗

相兼，亦庄亦谐，在中国文学史上开辟了一条新的道路。它的

情节结构、人物塑造比宋杂剧、金院本那种简单短小的戏谑之

作显然要丰富复杂得多，比《张协状元》等那些结构散乱、人

物形象模糊的早期南戏也更加成熟，并积累了不少成功的经

验。它的科诨滑稽虽承之于前代的戏剧，但却不再作为作品的

主要内容，只成为作品的一个组成部分。元杂剧的独特的风姿

使人们耳目一新。它以崭新的姿态出现在中国文学史上，在正

统文学趋向没落之际，它给中国古典文学带来了新的生机，使

中国古典文学出现了新的繁荣景象。

王国维在《宋元戏曲考



徐懋庸作打杂集序》）。元杂剧的作家不

学：楚之骚，汉之赋，六代之骈语，唐之诗，宋之词，元之

曲，皆所谓一代之文学，而后世莫能继焉者也。”元杂剧在思

想和艺术上的光辉成就确实是前无古人、后无来者的，它不愧

为我国文学史上的一代之文学。即使在世界剧苑中，元杂剧也

是一朵馨香馥郁、光艳鲜丽的奇葩。莎士比亚的剧作被人们视

若明珠；然而，元杂剧却早在莎士比亚之前三百多年就已经百

花盛开、光辉夺目了，而且其中的优秀作品完全可以与莎士比

亚的名作争妍比美。因此元杂剧是时代的光荣，也是民族的骄

傲。

但是，“小说和戏曲，中国向来是看作邪宗的”（鲁迅

《且介亭杂文二集

艺文志》和《四库全书总目见史传，元杂剧的作品在《元史

概述故事而已。解放以后，开始用

提要》中均不见著录。因此，对元杂剧的研究也就成了一个薄

弱环节。解放以前，对元杂剧的评论大都是片言只语、不成系

统的。即使有几本研究元杂剧的专著，如贺昌群的《元曲概

论》，朱志泰的《元曲研究》，日本青木正儿的《元人杂剧序

说》，盐谷温的《元曲概说》等，也为数极少。同时，由于旧

的文学批评家没有、也不可能掌握马克思主义的思想观点和科

学的、系统的戏剧理论，因此他们不但不可能对元杂剧的思想

内容进行深入的挖掘，并作出正确的分析和评价，而且也不懂

得从戏剧文学的角度全面分析戏剧作品的特点，没有对形象性

格、戏剧冲突、情节结构等方面的分析，更没有把作品的艺术

特色和当时的时代特点、文艺发展的历史联系起来加以考察。

所以，他们的研究只是限于考证源流、谈论音律、品评曲词、

介绍体制、记述传闻琐事，

马克思主义的文艺理论探讨元杂剧的主题和思想内容，并从文
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本书不再具体阐

学的角度对元杂剧进行了一些艺术的分析，但这些研究只局限

于若干名篇，而没有对元杂剧的全部作品进行全面系统的分析

与概括；同时，它们没有把元杂剧放在文艺发展的进程中，通

过它与其他时代、其他体裁的文艺的比较，抓住这一独特的民

族戏曲的特点进行深入的艺术研究，总结它的特殊艺术规律，

并进一步探讨这些规律与元代特定的历史条件的关系。对于元

杂剧这样一种光照千古的一代之文学，这样的研究状况当然是

很不够的。

鉴于这种情况，本书试图以现存元杂剧的全部作品为对

象，对它在思想、艺术上的几个主要方面和基本规律作一初步

的概括与总结。对于已有专书介绍的元杂剧发生发展的历史、

体制、形式、格律、角色、演出等基本常识，

述。既然是着眼于从总体规律上的概括与总结，对具体作品也

就不可能一一进行细致、全面的分析，对作家、作品的有关情

况也就不可能予以过多的叙述和考证。但规律是以现象的丰富

和重复为基础的，因此本书的举例往往不一而足，以示其普遍

性。为了突出元杂剧的独特性，本书也常常涉及它与其他文学

形式的比较和元代的历史条件。为了贯彻古为今用的原则，本

书在挖掘元杂剧的思想、艺术精华方面给予了较多的注意。我

们希望，通过这本书能够使我们更全面、更清晰地认识元杂剧

的真正面貌，从而正确地评价它在文学史上的地位，并从中吸

取有益的营养。我们相信，通过对元杂剧的研究，对于继承和

发扬优秀的文学遗产，提高中华民族的文化水平，发展具有民

族风格和民族气派、为中国老百姓所喜闻乐见的戏剧艺术，将

会具有十分重要的作用。



思 　　想 论

上 编

把元杂剧分为

为了论述的清楚和方便，人们习惯于对元杂剧进行分类研

究。朱权《太和正音谱》曾把它们分为神仙道化、隐居乐道、

披袍秉笏、忠臣烈士、孝义廉节、叱奸骂谗、逐臣孤子、钹刀

赶棒、风花雪月、悲欢离合、烟花粉黛、神头鬼面等十二科。

夏伯和《青楼集》中有驾头杂剧、闺怨杂剧、花旦杂剧、绿林

杂剧、软末泥杂剧等名目。法国拔尊

风俗剧、风

历史剧、道家剧、性质喜剧、术策喜剧、家庭剧、神话剧、裁

判剧七门。日本青木正儿则把《元曲选》百种分为

情剧、公案剧、历史剧四类。这些分类有的不够全面，不足以

概括所有的元杂剧作品，有的分类标准不够统一，时而按作品

内容分类，时而以角色行当、故事年代、戏剧性质为准，概念

不清，逻辑混乱，重复、交叉现象势不可免。而且，它们都没

有对各类作品进行具体的论述和分析。有些文学史著作虽然对

元杂剧进行了分类介绍和评论，但它们一般只涉及一些名作和

思想艺术成就较高的作品，而对那些没有明显的积极意义、甚

至具有较大消极作用的作品，如描写忠臣智士、家庭离合、伦

理道德、道佛隐士的作品，却很少、甚至没有进行认真的研讨



清官断狱剧

和分析。这样也就不能对元杂剧的全部面目有一个真正的了

的

解。此外，对有些作品和问题的看法也还有分歧，值得进一步

加以讨论。为了对元杂剧的思想内容有一个全面、系统、科学

的了解，我们试根据现存元杂剧的题材和内容把它分为清官断

狱剧、忠智豪杰剧、爱情婚姻剧、遭困遇厄剧、伦理道德剧、

道佛隐士剧六类，分别加以研究。我们认为，这个分类基本上

能包括现存的全部元杂剧作品。我们从力求全面的观点出发，

对那些前人很少或没有论及的、积极意义不大乃至消极作用较

大的作品，也将予以论述和分析，并对有些问题提出个人的看

法。也许，这将会使我们对元杂剧有一个更全面、系统和科学

的认识，对元杂剧思想内容的广阔性和深刻性有一个更清楚

了解。

主要作品：

《生金阁》、《陈州粜米》、《合同文字》、《神奴儿》、

《蝴蝶梦》、《鲁斋郎》、《后庭花》、《灰阑记》、

《留鞋记》、《盆儿鬼》、《窦娥冤》、《魔合罗》、

《硃砂担》、《勘头巾》、《绯衣梦》、《不认尸》、

《金凤钗》、《延安府》。

本节纲目：

一、清官断狱剧对各种邪恶势力的揭露和批判

对贪官污吏的批判

对权豪势要的揭露



但元

对强盗歹徒的指斥

对家庭中丑类的谴责

二、清官断狱剧对人民的反抗和斗争的描写

抗议

告状

鬼斗

三、清官断狱剧中的清官形象

清官的特点

清官反映了人民的愿望

饱含着深厚的

清官断狱剧在元杂剧中占十分之一以上。这类作品一般是

描写邪恶势力造成冤狱而由清官出来发覆伸冤。它们的价值首

先就在于以犀利的笔触，赤裸裸地揭露了各种邪恶势力的丑恶

面目，尖锐地抨击了政治的腐败和社会的黑暗，

同情描写了人民群众在黑暗的社会中的血泪遭遇和痛苦呻吟，

绘出了一幅幅惨绝人寰的人生图画。

在这类作品中，造成冤狱的邪恶势力首先是贪官污吏。元

杂剧对他们的描绘不但以数量的众多引人注目，而且它以中国

戏曲特有的科诨手法和漫画式的夸张，把他们写得愚蠢卑劣而

又无耻可笑，具有滑稽丑角的鲜明特点，又镂刻着元代的时代

特征。作品对他们极尽调侃揶揄之能事，字里行间跃动着作者

的憎恶鄙夷之情。因此，贪官污吏的形象虽然早已有之，

杂剧中的贪官污吏形象却别具一格，令人耳目一新。

”当有人来告状时，他说：“那人命

在元杂剧中，贪官污吏几乎无一不是昏聩笨拙、愚蠢无能

的。《神奴儿》中的孤云：“官人清似水，外郎白似面，水面

打一和，糊涂做一片，



”这

张千，与我请外郎来。”这些话语几乎是元事，我那里断的

杂剧中贪官污吏的共同语言。历史上的贪官固然不乏愚蠢的人

物，但象这种诸般不懂的酒囊饭袋却为元杂剧中所仅有。然

而，这并不是元杂剧随心所欲的夸张。在元代，府、州、县长官一

般都由蒙古人或色目人担任，他们办事都依靠令史、外郎、孔

目一类属吏。元杂剧在元代现实的基础上加以典型化，突出了

他们的愚昧本质。因此它反映了元代的现实。这样的人尸居官

位，又有属吏为虎作伥，怎能不造成冤狱呢？

但元杂剧的贪官却到了不加遮掩、恬不知耻的地步。

贪婪也是贪官污吏的共同特征。他们总是用各种手段巧取

豪夺，以饱私囊。《陈州粜米》中的刘衙内父子乘救灾之机，将

官定五两白银一石细米，私下改作十两银子一石，斗是八升的

斗，秤是加三的秤，并且在米中搀上了泥土和糠粃，从中大发

其财。这还算是比较隐蔽的。历史上贪官的敲诈勒索大多是不

公开的。

案中得了五个银子，便《魔合罗》中的河南府县令听说令史判

说：“你须分两个与我。”《救孝子》中的巩推官甚至见了一

把刀子也说：“倒好把刀子，总承我罢，好去劫梨儿吃。

样的描写真是前所未有。元初不设俸禄，任凭官吏聚敛。因

此，他们公开敲诈勒索正反映了元代的时代特征。他们正是靠

了这种无所不用其极的搜刮，用人民群众的血泪和尸骨造起了

自己的天堂。《鲁斋郎》中的张珪不打自招地说：“冒支国

俸，滥取人钱，那里管爷娘冻馁，妻子熬煎。”“逼的人卖了

银头面我戴着金头面，送的人典的旧宅院我住着新宅院。”

“衠 一片害人心勒掯了些养家缘。”因此，《窦娥冤》中的楚

州太守桃杌见了告状的就下跪，说：“但来告状的，就是我衣

食父母。”一语道破了他们靠贪赃致富的真谛。如此简单明白



所以《窦娥冤》一

的语言，却又这样一针见血，入木三分，对贪官污吏这样深刻

的揭露，是极为罕见的。这正是对贪官污吏的极为典型的高度

概括。

贪赃必然枉法。在清官断狱剧中，贪官污吏的目无法纪、

肆意妄为，在历来的文艺作品中都没有反映得如此充分、深

刻、怵目惊心。请看《灰阑记》中的苏州太守苏顺的自白：

“虽则居官，律令不晓，但要白银，官事便了。”话语虽然简

单，却毫不隐讳地说出了法律无用、钱财决定一切的实情。再

看断案的事实：在《神奴儿》中，外郎方才下令要杖打李德

义，但一送银子，便改口说：“看起来这个妇人是个不良的。”

《勘头巾》中的赵外郎甚至只因为得了刘员外两个银子，便将

无辜的王小二判成死罪。正如《神奴儿》中包公所说：“令史

每死也波钱亲，背地里揣与些金银，休想那正眼儿敢觑着原告

人。”他们全凭个人的得失好恶，任意胡点乱判，扭曲作直，

草菅人命，法律不过是涂饰耳目之具，形同虚设。所谓“清如

水，明如镜”的父母官原来是这样的丑类

”针见血地指出：“这的是衙门自古向南开，就中无个不冤哉

因而冤案的产生也就成了一个必然的普遍现象。

刑部二》中

贪赃枉法不能服人，就只能诉诸暴力。在清官断狱剧中，

贪官污吏的残暴和狠毒更是令人发指。《元典章

说：“今之官吏不体圣朝恤刑之意。不思仁恕，专尚苛刻，每

于鞫狱问事之际，不察有无赃验，不审可信情节，或惧不获正

贼之责，或贪照察之名，或私偏徇，或挟宿怨，不问轻重，辄

加拷掠，严行法外，凌虐囚人，不胜苦楚。锻炼之词，何求而

不得，致令枉死无辜。”元杂剧中的贪官污吏正是如此。在元

杂剧中，“手执无情棒，怀揣滴泪钱，晓行狼虎路，夜伴死尸
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