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内容提要

《２０世纪美国文学导论》站在２０世纪末的角度全面回顾了２０
世纪美国文学的各主要时期和主要流派的文学现象，重点评介了

７０余位２０世纪的美国作家，尤其是５０年代以后的当代作家和作
品，内容涉及小说、诗歌、戏剧等各个文学领域。作品资料翔实，观

点新颖，既通俗明了，又具有较高的学术价值。可供学习美国文学

的本科生或研究生参考使用。
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序 言

在２０世纪与２１世纪的交替之际，我们编写与出版《２０世纪
美国文学导论》，既是对２０世纪美国文学的回顾与总结，又是对新
世纪美国文学的迎接与展望。

２０世纪的美国文学流派纷呈、个性鲜明、大胆创新、高潮迭
起，在小说、诗歌、戏剧、散文、文学评论等各个方面都取得了举世

瞩目的成就，深刻反映了２０世纪美国社会、文化、政治、经济、军
事、科技等领域的精神面貌，既为美国和世界人民提供了２０世纪
美国发展的历史画卷，又为他们在新世纪的思想与行为提供了有

益的启示与参照。

２０世纪美国文学的最大成就是小说，其次是诗歌。尽管美国
戏剧在尤金·奥尼尔、田纳西·威廉斯、阿瑟·米勒、爱德华·阿尔比

等人的努力下也一度出现过繁荣景象，但自６０年代中期起便开始
走下坡路，除“外百老汇”、“外外百老汇”等戏剧给人一点新意外，

至今似未出现像奥尼尔、米勒等具有重大影响的剧作家。美国小

说便理所当然地成为本书介绍与论述的重点。

在新旧世纪的交替之际，《２０世纪美国文学导论》的编者们希
望对２０世纪的美国文学状况作一较为全面的介绍与评述，因此对
各时期最主要的流派、思潮、风格、作家、作品等都有所涉及。但

２０世纪的美国文学空前繁荣，在本书有限的篇幅内根本不可能面
面俱到，许多重要作家与作品只能在各章前言中稍作提及，或列一

个名字，有些甚至连人名、书名都没有提及———这只能作为遗憾留

待将来了。但针对国内有关美国文学的各类史书、介绍、选集等重

点评介了２０世纪５０年代前的作家与作品，而对６０年代以后的美
国文学介绍不够的情况，本书在小说部分重点评介了美国２０世纪此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



６０年代以后，即被称为“后现代主义”时期的作家与作品，并推出
了一些在美国当代文坛十分知名，且影响较大，但在中国国内则默

默无闻，为中国广大读者，甚至美国文学工作者所陌生及忽视的作

家与作品，如约翰·霍克斯、罗伯特·库弗、雷蒙·费德曼、罗纳德·苏

克尼克、唐·德里罗、塞缪·迪莱尼、凯茜·埃克等。这些作家有的从

４０年代末便开始发表作品，有的则从７０年代开始创作生涯，且主
要作品发表在８０～９０年代。
在评介这些较“新”的作家１９９５年以后的作品时，一个主要困

难便是资料的匮乏。国内可以看到的有关参考书多数为１９９０年
以前出版，如《美国小说：１９４０～１９８０》（１９８５）、《哥伦比亚美国文学
史》（１９８８）等；少数为９０年代初的出版物，如《哥伦比亚美国小说
史》（１９９１）、《１９４０年以来的美国小说》（１９９２）等等。所幸的是我
本人去年有机会到美国哈佛大学作高级访问学者，收集了一些较

新的有关资料，国外的朋友们也常有新书寄来。此外因特网也为

我们提供了超越时空的浩瀚资源。通过一次次的“网上冲浪”，我

们获得了大部分有关美国当代作家的最新资料，尤其是他们１９９５
年以后发表的新作。本书的一个鲜明特点就是资料的翔实与更

新，包括了一些作家，如诺曼·梅勒、约翰·巴思、费德曼、苏克尼克、

库弗、奥茨等人１９９７年至１９９９年发表的新作，在一定程度上反映
了２０世纪美国小说的最新状况。因此本书既适合对美国文学感
兴趣的广大读者，也可供美国文学的学生与研究者参考。

在评介２０世纪美国文学的过程中，另一个困难便是区分流
派、时代等的问题。所有标签：现实主义、现代派、后现代派、黑色

幽默等等都只侧重文学现象与作家作品的某个方面，而根本无法

涵盖所有特点与倾向，因此任何一种主义与思潮都只是一个相对

的，甚至武断的概念。各流派之间既有不同，又有相似；既有继承，

又有突破。在许多情况下各种流派或思潮相互重叠与渗透，如现

实主义与黑人文学、南方文学、犹太文学，现代派与南方文学、“垮

掉派”与后现代主义，甚至后现代派主义与现实主义等等。从这个



意义上说，把欧内斯特·海明威放在现代派而不放在现实主义，把

威廉·福克纳放在南方文学而不放在现代派，把索尔·贝娄、托尼·

莫里森等人放在犹太文学或黑人文学而不放在现实主义或后现代

派进行阐述，主要还是从方便或约定俗成的角度考虑，并不表示他

们只能用一种流派或风格进行界定。文学是人学，而人的思想情

感是极其丰富的，任何拿某种主义或流派来框定一个作家或一个

作品的做法都是不明智的。主义与流派只能作为一种参照，这点

在阅读本书时务必恳请读者注意。

本书在每个作者评述之后精选了该作者最具特色的作品５００
～１０００字，给没有读过该作家作品的读者一点感觉或“味道”，以
吊起他们去阅读原著的胃口。这也算是本书的一个特点。

本书的编著者全部为解放军外国语学院从事美国文学教学与

研究的年轻学者，参加撰稿的有（按姓氏笔画）：王岚博士、刘向东

硕士、朱荣杰硕士、许德金博士、李公昭博士、陈榕博士、张金凤硕

士、胡亚敏硕士，最后由李公昭与朱荣杰二人通读并修订全书。由

于多人撰稿，在风格与语言等方面难以做到完全统一；另外编著者

水平有限，必有许多不足与错误，恳请读者与同行批评指正。

在成书的过程中得到我院科研处傅岩松同志大力协助，谨表

感谢。

编 者

１９９９年８月
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第一章 现实主义文学

（ＲｅａｌｉｓｔｉｃＬｉｔｅｒａｔｕｒｅ）

英国著名文学评论家Ｆ·Ｒ·利维斯在《伟大的传统》（１９４８）中
指出英国小说传统发展的中心线索是社会和道德现实主义。美国

评论家莱昂内尔·屈林也在两年后发表的《自由想象》（１９５０）中论
及美国小说的发展时表达了相同的观点，并在《风俗、道德和小说》

一文中明确指出，“小说是对现实的永恒探索。”①当我们站在世纪

之交回顾２０世纪美国小说的发展历程，不禁为这两位评论家在半
个世纪前对英美小说发展的定论感到叹服。２０世纪美国小说流
派纷呈、人才辈出，在世界文坛上赢得了极高的荣誉和地位，是自

１９世纪中叶以霍桑、麦尔维尔等人为代表的浪漫主义高潮和下半
叶以马克·吐温等人为代表的现实主义高潮后的又一高潮。可以

说２０世纪美国文学的主要成就是小说，小说的主要成就是以表现
社会、政治、风俗、心理、个人、种族、性别等为主题的现实主义小

说。从１９３０年首位荣获诺贝尔文学奖的美国小说家辛克莱·刘易
斯到１９９３年获得同样奖项的第一位美国黑人女小说家托尼·莫里
森，几乎所有荣获诺贝尔文学奖的美国小说家都是现实主义，或具

有现实主义特征的小说家。这不能不说明现实主义小说在美国文

学中的地位。美国评论家托尼·希尔福认为美国小说可以分为四

个模式：一、自然主义的社会抗议；二、诗化或现代派的现实主义；

① ＱｕｏｔｅｄｆｒｏｍＭａｌｃｏｌｍＢｒａｄｂｕｒｙ．ＮｅｏｒｅａｌｉｓｔＦｉｃｔｉｏｎ．ＣｏｌｕｍｂｉａＬｉｔｅｒａｒｙＨｉｓｔｏｒｙｏｆ
ｔｈｅＵｎｉｔｅｄＳｔａｔｅｓ．ＮｅｗＹｏｒｋ：ＣｏｌｕｍｂｉａＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙＰｒｅｓｓ，１９８８．１１２９



三、传统现实主义（这一模式从未消失过）；四、后现代主义。①不难

看出，在上述四种模式中，有三种是现实主义的创作模式，涵盖了

２０世纪美国除后现代主义小说以外几乎所有小说创作形式。即
使是后现代主义小说，从根本看，也可以被视为现实主义的特殊形

式，即“后现代现实主义”。在经过了从世纪初到９０年代从自然主
义、现代派、左翼文学、南方文学、犹太文学、黑人文学、“垮掉派”、

“黑色幽默”、后现代主义等各种思潮、各种风格和各种流派的实验

和兴衰后，２０世纪美国小说的发展终于呈现出一条贯穿所有流
派、风格与主义的“红线”，它的名字叫“现实主义”。

２０世纪美国现实主义小说的创作大致呈现出四个阶段。从
世纪初至２０年代，一些现实主义小说以揭露社会丑恶，鞭挞社会
弊端为目的。这类作家常常到贫民窟及工厂矿井进行采访调查，

并将调查结果公诸报刊杂志，或写进小说发表，因此他们被称为

“黑幕报导者”（ｍｕｃｋｒａｃｋｅｒｓ）。２０世纪初期第一部揭露黑幕的小
说是厄普顿·辛克莱的《屠场》（１９０６）。作品根据辛克莱的亲眼所
见描写了芝加哥屠宰场恶劣的工作条件和老板唯利是图地将腐

烂、变质的肉做成罐头出售的罪恶行为。小说发表后在全国引起

了轰动，促使老罗斯福总统下令对屠场进行调查，并制定和颁发了

《食品卫生法》。在表现屠场黑暗内幕的同时，辛克莱还把矛头指

向美国上层机构和地方当局的腐败，揭露了民主党和共和党在选

举中舞弊的内幕等等。

西奥多·德莱塞的作品往往具有悲剧性质，且带有明显的自然

主义倾向，其表现范围更加广泛，从社会下层到金融巨头，从公民

到罪犯，反映出美国工业与物质文明上升时期人性的丧失、社会的

腐败和劳动人民的悲惨命运。他于世纪初年发表的《嘉莉妹妹》

（１９００）和相隔１１年出版的《珍妮姑娘》（１９１１），通过两位来自农村

２ ２０世纪美国文学导论
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或城市贫寒家庭的年轻姑娘进入城市后被腐蚀和被遗弃的遭遇揭

露了美国社会在物质繁荣幻象下的虚伪与堕落。从１９１２至１９１４
年间，德莱塞连续推出了“欲望”三部曲的前两部：《金融家》（１９１２）
和《巨人》（１９１４），１９４７年发表了其中的第三部《斯多葛》，通过以
法兰克·柯帕乌为代表的垄断资本家弱肉强食、巧取豪夺的罪恶表

现了美国垄断资产阶级的兴衰历史。１９２５年，德莱塞出版了力作
《美国悲剧》，描写了一位因追求上流社会的生活方式，梦想成为资

本家而谋杀情人被判死刑的青年克莱尔·格里菲斯，抨击了美国的

金钱社会对人性的巨大腐蚀。杰克·伦敦是另一位敢于揭露社会

黑暗的“自然现实主义”小说家。他家境贫寒，自幼跟随家人四处

奔波，过着动荡的生活，尝尽了贫穷的滋味，从小仇恨贫富不均的

社会现象，所有这些在《铁蹄》（１９０８）、《马丁·伊登》（１９０９）等作品
中都有深刻的表现。长大后他为了生活当过火夫、洗衣匠，还到过

阿拉斯加淘金。《荒野的召唤》（１９０３）就是对他这段生活经历的反
映。杰克·伦敦的作品风格粗犷、冷峻，体现出一种野性的力量，形

成了伦敦作品的一大特色。这些小说家的共同特点是敢于对美国

的社会制度进行根本性的探讨，呼吁以罢工、阶级斗争，甚至暴力

革命来反抗美国垄断资产阶级的统治。在表现手法上严肃认真，

注重事实，如辛克莱为了表现屠宰工人的悲惨生活亲自到屠宰场

搞调查研究，并和工人们共同生活了七天；德莱塞为了真实表现格

里菲斯在美国社会金钱、名利、地位的腐蚀下一步步走向堕落，最

后人性丧失的过程，查阅了大量卷宗、供词及其他原始资料，并亲

自到监狱做实地考察，务求做到忠于生活。杰克·伦敦作品中的许

多细节或是出自他的亲身经历（《马丁·伊登》、《荒野的召唤》），或

是来自他的亲自调查［《深渊中的人们》（１９０３）］。
这个时期美国还有一些表现其他题材的作家与作品。如舍伍

德·安德森、辛克莱·刘易斯等人表现小城镇单调沉闷、保守狭隘生

活的《小镇畸人》（１９１９）、《大街》（１９２０）、《巴比特》（１９２２）；维拉·凯
瑟表现边疆开拓者生活的《啊，拓荒者！》、《我的安东妮亚》（１９１８）；
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伊迪丝·华顿表现破落贵族生活的《欢乐之家》（１９０５）等等。这些
作家与作品在反映个人和社会、个人和环境的冲突的同时也十分

注重对人物心理和道德的探索与刻画，尤其是两位女作家。安德

森的《小镇畸人》真实细微地表现了瓦恩斯堡小镇居民的心理与情

感，且在形式上别出心裁，将２５个短篇通过主题、人物、情节、语词
等的反复出现松散地连成一体，成为一种介乎与长篇与短篇的独

特体裁，前瞻了现代派小说，因此被评论界看作是一个转型期的作

家。

２０年代开始发表重要作品的菲茨杰拉德、海明威、福克纳等
人虽被划归现代派或南方小说家范畴，但他们各自在这一时期创

做出版的《了不起的盖茨比》（１９２５）、《太阳照样升起》（１９２６）、《士
兵的报酬》（１９２５）等生动真实地记录了他们这一代青年［“迷惘的
一代”（ＬｏｓｔＧｅｎｅｒａｔｉｏｎ）］在第一次世界大战后对西方传统的道德
价值观以及欧洲的文明与进步的幻灭，表现出一种“现代派的现实

主义”精神。

２０世纪美国现实主义小说发展的第二阶段为３０年代兴起的
左翼小说，是美国经济危机时期发展起来的左翼文学运动的一部

分。１９２９年纽约华尔街股市的大崩溃引发了美国持续１０年之久
的大萧条和经济危机，并波及整个资本主义世界。在经济危机持

续的前４年间，美国银行倒闭了３７００多家，工厂企业１０万多家，
国家工业生产总指数下降了一半多，失业人数高达１３００万之多。
恶性经济危机同时也引发了深刻的政治危机。原来被２０年代战
后的虚假繁荣所掩盖的各种社会矛盾这时也全部凸现出来。全国

各地工人纷纷走上街头，游行罢工。据统计从１９２９至１９３２年间，
美国全国共发生罢工２７００余次，罢工工人与政府、警察，甚至军
队发生了流血冲突，造成多人死亡，１００多人受伤。正是在这样一
个时代背景下，左翼文学运动开始轰轰烈烈地发展起来。

左翼文学运动也称无产阶级文学运动，包括左翼小说、左翼诗

歌、左翼戏剧、左翼文学评论等等。其主要人物有戏剧家尤金·奥
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尼尔、文学评论家马尔康姆·考利、小说家迈克尔·戈尔德、多斯·帕

索斯、约翰·斯坦贝克、詹姆士·托马斯·法雷尔、罗伯特·坎特威尔、

理查德·赖特、霍华德·法斯特等等。在美国文学史上，３０年代是
个“红色年代”（ＲｅｄＤｅｃａｄｅ）。新闻记者约翰·里德以俄国“十月革
命”为题撰写的报告文学《震撼世界的十日》（１９１９）对左翼文学运
动产生了重大影响，许多作家如赖特、法斯特等纷纷加入美国共产

党，即使没有加入的也主动向共产党或左翼组织靠拢并以被视为

工人阶级的一分子而感到自豪。许多２０年代旅居欧洲的美国作
家也在这时回到美国加入到左翼运动的阵营。他们高喊“艺术是

阶级斗争的武器”的口号拿起笔创作了许多具有深远影响的小说。

其中最尖锐、最深刻，也最有艺术感染力的是法雷尔的《斯塔兹·朗

尼根》三部曲（１９３２～１９３５）、多斯·帕索斯的《美国》（１９３７）和斯坦
贝克的《愤怒的葡萄》（１９３９）等。
法雷尔受海明威等人影响曾旅居法国。左翼文学运动开始后

从巴黎回美定居，并积极加入到左翼文学运动中去，在１９３２至

１９３５年的四年间以极大的热忱先后创作发表了《少年朗尼根》
（１９３２）、《朗尼根的青年时代》（１９３４）和《最后的审判日》（１９３５）三
部曲，以爱尔兰移民后裔斯塔兹·朗尼根短暂的人生经历为线索表

现了世纪之交至３０年代美国社会政治、经济、宗教、道德生活的各
个侧面。作品中描写的芝加哥南部爱尔兰移民居住区也是法雷尔

从小长大的地方，因此对该地区和爱尔兰人后裔的描写相当细致

真实。《少年朗尼根》描写了主人公从１５岁到中学毕业前的生活，
表现了他在社会环境的影响下和各种欲望与罪恶的诱惑下开始走

向堕落的过程。在《朗尼根的青年时代》中，朗尼根继续滑向罪恶

的深渊，最后终于在《最后的审判日》中贫病交加，绝望地死去，完

成了他从堕落、犯罪到死亡的人生三部曲。和德莱塞的《嘉莉妹

妹》、《美国悲剧》等作品相似，《斯塔兹·朗尼根》三部曲也从个人与

环境的角度揭示出发生美国悲剧的社会原因。

多斯·帕索斯的《美国》也是一个由《北纬４２度》（１９３０）、《一九

５第一章 现实主义文学



一九年》（１９３２）、《赚大钱》（１９３６）共同构成的三部曲。这些作品以
美国二三十年代的社会现实为背景，通过对１２个人物的生活和命
运的描写，反映出这一时期美国生活的广阔场景，被誉为是一部伟

大的民族史诗。作品不仅规模宏大、形象丰富，创作手法也相当新

颖，在表现场景、人物和历史片断时运用了“摄影机镜头”、“人物传

记”和“新闻短片”等写作技巧，体现了现代派小说的实验精神。

斯坦贝克在３０年代后期接连发表了三部表现劳资冲突、阶级
矛盾和生活困境的现实主义小说。《胜负未决的战斗》（１９３６）以加
州农业工人的罢工为题材，真实地再现了美国经济危机时期农业

工人身处绝境、奋起反抗和遭受镇压的历史。《鼠与人》（１９３７）描
写了两位流动农业工人抱着梦想外出打工而受到侮辱与迫害的悲

惨命运，寄托了作者对小人物的巨大同情。《愤怒的葡萄》描写了

３０年代俄克拉荷马州的破产农民乔德一家背井离乡，长途跋涉，
前往加州谋求生活出路却连连幻灭的故事，反映了经济危机对美

国农业工人的沉重打击和这一时期深刻的社会矛盾。作品成功塑

造了一位“乔德妈”的人物，体现了斯坦贝克心目中不屈不挠、善良

乐观的理想人物形象。

尽管西方某些评论出于意识形态等原因或多或少地贬损“红

色年代”的左翼文学运动及其取得的成就，但毫无疑问，左翼小说

家们这一时期创作的许多作品都在美国产生了重大的社会与政治

影响，并先后赢得普利策文学奖、诺贝尔文学奖等重大奖项。

这一时期也有一些逃避现实，表现历史题材与异国风情而大

获成功的小说，如玛格丽特·米彻尔表现内战时期南方生活的《飘》

（１９３６）、珀尔·巴克（即赛珍珠）表现中国农村生活的《大地上的房
子》（１９３１～１９３６）三部曲等等。尽管她们也分别荣获过普利策文
学奖和诺贝尔文学奖，但美国文学界对她们的评论似乎并不太高。

２０世纪美国现实主义小说发展的第三阶段是一个跨度最大
的阶段，一般从第二次世界大战结束起算，一直延续到五六十年

代。许多四五十年代开始发表作品的作家，如莱特·莫里斯、索尔·
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贝娄、诺曼·梅勒等甚至到了八九十年代仍在继续发表作品，显示

了旺盛的艺术生命力。这一时期的现实主义小说呈现出流派纷呈

的繁荣局面，先后形成了战争文学、犹太文学、黑人文学、南方文

学、妇女文学等文学流派。这些流派或以历史事件划分，或以民族

划分，或以肤色划分，其作品思想也集中反映了各流派对战争、民

族、种族、区域、性别等问题的探讨，然而无论就表现形式还是思想

主题来说仍然没有超越现实主义的范围，可以说是一种“流派现实

主义”。

战争小说是战后初年涌现的第一股文学浪潮。然而“战争小

说”并不是一个形式上的概念，而是一个思想内容上的概念，即战

争小说表现了战争的主题，其表现手法基本是现实主义的。约翰·

霍克斯、约瑟夫·海勒、库特·冯尼格等人运用黑色幽默、科幻小说

等形式表现战争题材在美国战争小说史上尚属少数。在第二次世

界大战以后出现的现实主义战争小说家中最有影响的是梅勒、赫

曼·沃克、詹姆士·琼斯等人。他们都曾参加过第二次世界大战，亲

身经历过战争炮火的洗礼，因此对战争场面的描写与对军人心理

的刻画都十分真实生动，细致入微。梅勒在战争期间就萌发了创

作战争小说的念头并作了充分的准备，战争一结束便迫不及待地

将写作计划付诸实施，并于１９４８年率先推出了洋洋洒洒７００多页
的《裸者与死者》，大获成功。作品描写了二次大战中发生在太平

洋一个虚构的小岛上的战争场面。作者暗示美军真正的敌人不是

与之作战的日军，而是美军内部专制、暴虐的统治。１９５１年沃克
和琼斯同时发表了另两部重要的战争小说《该隐号兵变》和《从这

里到永恒》。前者描写了“该隐号”驱逐舰舰长奎格专横跋扈、刚愎

自用，却又怯懦不决，因此遭到了下级的反对，最后导致兵变的故

事。然而在作品的最后沃克笔锋一转，表明了自己对“该隐号”兵

变的态度，即尽管奎格是一个暴虐、怯懦、不称职的指挥官，但他毕

竟代表着军队的权威与尊严，真正的坏人是一个表面不动声色，实

际却阴险狡猾、挑唆离间的小人凯弗。《从这里到永恒》与《裸者与
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死者》相似，也以战争小说的形式表现了美军军队内部暴虐冷酷、

摧残人性的现实。从更深层的意义上看，这两部作品其实也影射

了美国社会日益专制和扼杀人性、践踏人格的倾向。这一时期还

有另一部受到欢迎的战争小说，即詹姆士·戈德·科曾斯的《仪仗

队》（１９４８）。与沃克一样，科曾斯在《仪仗队》中表达了一种正统
的、反映官方观点的战争观与军人价值观。虽热闹一时，却为众多

评论家所侧目。美国评论家弗雷德里克·Ｒ·卡尔在比较了琼斯和
科曾斯对战争的描写后不无讥讽地评论道，“科曾斯的小说有一个

‘战争’的场景，但几乎没人受苦受难⋯⋯ 科曾斯的世界是一个高

级军官的世界，所面临的问题是如何管理、如何作决定⋯⋯科曾斯

具有一种跳芭蕾似的优雅风度，似乎总怕弄脏了手⋯⋯《仪仗队》

几乎算不上什么战争小说，至少不是描写战斗的小说⋯⋯”①显然

《仪仗队》的表现手法是现实主义的，但在精神上却算不上是一部

真正的现实主义小说。琼斯在６０年代发表的另一部重要战争小
说《细细的红线》（１９６２）中继续了他第一部战争小说的现实主义批
判精神，而沃克在７０年代发表的两部表现二战的长篇巨著《战争
风云》（１９７１）和《战争与回忆》（１９７８）虽规模宏大、人物众多却沦为
一部渲染、吹嘘和制造美国英雄主义和爱国主义神话的通俗读物，

回到了詹姆士·库柏１２０多年前开创的浪漫战争小说传统。
这一时期的其他文学流派也涌现了大批的现实主义作家，如

以表现犹太民族与身份等问题的“犹太小说家”贝娄、艾萨克·巴

什维斯·辛格、伯纳德·马拉默德、菲利浦·罗斯②；以表现黑人种族

问题的黑人小说家埃里森、鲍德温；以表现南方问题的南方小说家

尤多拉·韦尔蒂、卡森·麦卡勒斯、弗兰纳里·奥康纳、杜鲁门·卡波
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①

② 美国还有许多著名犹太裔小说家，如梅勒、海勒、塞林格、厄普代克等等，但他

们的作品基本不表现犹太民族问题，因此一般不算在“犹太文学”或“犹太小说”之列。

ＦｒｅｄｅｒｉｃｋＲ．Ｋａｒｉ．ＡｍｅｒｉｃａｎＦｉｃｔｉｏｎｓ，１９４０～１９８０．ＮｅｗＹｏｒｋ：Ｈａｒｐｅｒ＆Ｒｏｗ，

１９８３．１０７～１０８
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