




盖里鲍尔迪。

另一位对塑造布朗德形象深有启发的历史人物可能是

年，盖里鲍尔迪带着最后一线希望，离

开罗马，来到意大利山区继续抵抗。他对他的追随者们说：

“跟着我没有工资、没有固定的住所、没有食品，跟着我就要

准备忍受饥渴、要长征、要战斗和要面对死亡。”这些话与布

朗德在第五幕中，在山上对他的教民所说的极为相似。而

且，据我们所知，易卜生在创作《布朗德》那一年，曾从斯堪

的纳维亚俱乐部图书馆借阅了盖里鲍尔迪的传记。①

世纪这只是梅尔在传记中提到的几个例子之一。易卜生在

和 年代旅居意大利。梅尔在传记中列举的例子事实

上说明，易卜生延长在意大利的停留与当时意大利政治和历史

事件有关。有关易卜生在罗马和意大利其他地方生活的记录，
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年，斯堪

和对 世纪后期生活在意大利的斯堪的纳维亚知识界的描述，

尤其是对斯堪的纳维亚罗马俱乐部的活动记载，极少涉及意大

利政治。在易卜生的信件和其他著作中，也只是在个别地方直

接提及当时意大利的问题和政治人物。相反，对易卜生和其他

挪威人、斯堪的纳维亚人如何关注斯堪的纳维亚价值问题却有

大量记载。显而易见，对意大利问题的关注存在着空白。而斯

堪的纳维亚问题与意大利的形势完全具有可比性。因此，对这

段空白的研究很有意义。这个研究可以应用于诸如国家和国籍

的构成问题，自由与自由主义的问题，在共同的民族和种族历史

传统中成长起来的泛斯堪的纳维亚和泛日耳曼主义的角色问

题，在阐释当代问题中历史的作用问题等等。从许多方面来看，

斯堪的纳维亚人在罗马的生存可以被解释为在某种孤立无援的

“鹅池”中的生活。“鹅池”是易卜生用过的术语。

世纪斯堪的纳维

的纳维亚罗马俱乐部完全拒绝接受妇女成为其成员，易卜生用

这个术语予以了严厉的抨击。②也许应该说，

世

亚知识分子在罗马过着一种远离意大利社会的属民的生活。他

们喜欢那里怡人的气候、便宜的葡萄酒和给他们带来的灵感，并

促进彼此之间交流的历史古迹。他们与当时的意大利问题、意

大利知识界及其关注的焦点几乎没有什么联系。同样，在

纪意大利正史中，对斯堪的纳维亚政治事件和知识界的记载也

不多见。

世纪意大利历史之间存在着明显的平行关系，为我

尽管如此，易卜生在意大利期间创作的作品中反映的问题

和事件与

金特》、《皇帝与加利利人》以及易

们解读作品与意大利历史之间的关系提供了参考。这样的主题

主要体现在《布朗德》、《培尔



年革命。易

年意大

卜生的一些诗歌中。其中揭示的问题是自由的内涵、国籍的作

后果与妥协的矛盾。本文将把易卜生的作品放在

用、历史为现在提供的借鉴、理想主义与现实主义之间的冲突、

世纪意大

利的历史和政治背景中思考，对上述主题进行阐释。

年年夏天，易卜生来到意大利的罗马，开始了为期

远离挪威的流亡生活。这时意大利刚刚经历了，而且正在经历

着重大的政治和社会变革。这一切都起源于

年，意大利正沉浸在统一与自由的欢乐之中。此时此

卜生的第一部剧《凯蒂琳》就是在那次革命与幻灭的启发下创作

的。

年革命的愿望终于在某种程度上实现了。刻，

多

利开始了国家革命的进程。革命的中心是撒丁岛王国。维克

伊曼纽尔国王的领导地位前后不太一致，但在他的领导下，

卡佛尔投机运作下，在盖里鲍尔迪革命精神的鼓在总理卡米卢

年，盖里鲍尔迪

舞下，奥地利人被赶出了米兰和伦巴第。随后，茅第纳、巴马和

托斯卡纳几个小王国相继摆脱独裁统治。

年

解放了西西里，占领了那不勒斯。后来，翁布里亚和马奇也相继

被撒丁人军队从罗马教皇的统治中解放出来。经过公民投票，

两个省加入了新意大利。 月，意大利举行首次议会选

年，盖里鲍尔迪被阻止进入罗马。卡佛尔担心举。然而，

年，意大利成为

伊曼纽尔领导下的联合王国。惟一还没有进入联合

他进入罗马会引发与拿破仑三世的冲突。

在维克多

年，威尼

王国的是受奥地利统治的威尼斯。罗马仍是在法国军队保护

下，受反动的教皇庇护九世统治的独立的城邦。

年，罗马也归属意大利，并于

年，易卜生居住在罗马时，罗马事实上

斯成为意大利的一部分。

年成为首都。



日挪威成为联邦的千年庆典上创作月

现在他们把罗马从我们人类的手中夺走，交给了政客。

现在我们到哪里去了？罗马是欧洲惟一神圣不可侵犯的地

方，惟一享有真正自由的地方，这是一种脱离自由政治暴君

的自由。那里发生的一切，让我再也不想见到它了。所有

的神奇、不可思议和尘土现在都将消失。那里每出现一个

政客就意味着失去了一个艺术家。随后，对自由的强烈渴

望 也要一去不复返了。是的，我还是要说：我喜爱自由

的惟一理由，是为自由而斗争，而不是拥有自由。

年

这一态度与易卜生对势利或妥协的自由政客的蔑视分不开。在

他公开发表的作品中有几处直接提及了当时的政客。其中之一

表现在他在

的诗中。在诗中，他提到意大利争取统一的具体事件。他称卡

佛尔为意大利国家事务背后的真正的设计师，称盖里鲍尔迪是

英雄和梦想家。在这一节诗中他还把历史看作是当代事件的镜

子。同样，在他的意大利历史剧《皇帝与加利利人》中也可以找

到例证。

月，他给乔治年

是现代化的民族主义意大利国家中的一块飞地，维持着相对强

大的传统文化。

很显然，易卜生对新意大利国家中的罗马归属问题持暖昧

态度。而这种暖昧态度也反映了他对视自由为理想与政治现实

和 年代他在意大利和德国进行

布朗迪

的态度。这是 世纪

戏剧创作时尤为重要的主题。

的信中有这样一段：



之日冉冉升空放眼世界，豪桑德（

把地球之巅全部唤醒。

燃烧在索尔费里诺平原的骄阳

染红了利萨（

晒黑了派尔港（

野葡萄深谷的烈日，

）红峰阳光

化梵蒂冈松土为地牢的炎日，

烤热了萨多瓦要塞的太阳，

）之日，这是我们新时代的豪桑德（

这是为勇敢者照耀的太阳，

当王国在赤裸的岛屿中崛起，

太阳化山妖为石块

用同样的谎言提取毒药。

站稳你的脚跟，今天的挪威兄弟，

看清路标，把握方向，

今日落下的只是小小的奠基石

明天要建的是无比伟大的祖先纪念碑。

卡佛尔和

读读时代之律法！前进之路不会被阻挡，

斯麦告诉我们

喀普里拉的英雄和梦想家们正在抗击

众多的鬼魂和山妖。

在热那亚、那瓦拉、亚历桑德拉，我听说母亲们把孩子

年给他岳母的信中也提到盖里鲍尔迪。另外，易卜生在
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一运动中有影响的人物。他的立场与易卜生以及乔治

所持的许多观点相近。他就是加里波

从学校里召回来，让他们参加盖里鲍尔迪在巴勒莫的冒险

行动。这与其说是为了解放国家不如说是为了实现一种理

想。如果俄国人侵略芬兰，您认为我们国家会有多少政客

民朝着地波尔（

采取同样的行动？⋯⋯凯旋进军时我正在柏林。我看到人

的大炮吐唾沫，对我来说，这意味着

历史将朝挪威和瑞典人脸上吐唾沫，因为他们在那个事件

中有份儿。在罗马，我看到种种斯堪的纳维亚人卑躬屈膝、

精神下贱。想象一下，战争期间，星期天，在普鲁士领馆的

小教堂里，丹麦的男人和妇女坐在德国人中间虔诚地听普

鲁士牧师在他的讲坛上为普鲁士军队与敌人进行的正义战

争的胜利而祈祷。面对这种场面，您作何感想？我却已怒

不可遏。相信我，在这里，我无所畏惧。相反，在故乡，站在

阴冷的人群中，感到他们在背后丑陋的微笑反倒让我害

怕⋯⋯③

伊除了上述提到的意大利复兴运动中的三位核心人物（维克多

曼纽尔、卡佛尔和盖里鲍尔迪）外，还有一位在

玛兹尼。他是

年意大利统

布朗迪

世纪欧

伊曼纽尔、卡

洲知识分子中最有意思的人物之一。易卜生从来没有直接提到

他或他的著作。然而，在更广阔的语境中阅读，从易卜生对自由

理想、自由现实，以及理想主义和妥协主义态度来看，两者显然

有相似之处。于是人们不禁会思考如何从维克多

佛尔、盖里鲍尔迪和玛兹尼的生活、行为和观点的角度解读《布

朗德》和《皇帝与加利利人》。如果把这两部剧的主题看作乌托



伊曼纽尔却被看作复兴运动的领袖。

月。而维克多 伊曼纽尔在 年最终

邦自由与政治妥协相结合的不可能性时，这样解读就更具有典

型意义。

伊曼纽尔是势利的政客。他们搞妥协，建卡佛尔和维克多

联盟。后来联盟又分裂了。从许多方面来看，他们都具有投机

者。易卜生在上面引录的诗中把他和

主义的特点。尤其是卡佛尔是一个现实主义者而不是理想主义

斯麦相提并论是非常恰

如其分的。卡佛尔要把意大利的所有的领土都合并人维克多

伊曼纽尔领导的撒丁岛王国。为了达到这个目的，他依靠拿破

仑三世的帮助，认为策略的妥协比大众革命热情更重要。尽管

他们的政策比较温和，而且众所周知他们反对大众力量，但卡佛

尔，当然，也包括维克多

年卡佛尔死于

征服罗马时，他完成了卡佛尔实用精明的政治理念。当国王沐

浴在意大利统一的荣耀之中时，另外两位为实现统一而努力奋

斗的设计师却被挡在了统一大业的外面。盖里鲍尔迪被意大利

舰队困在卡普里拉，玛兹尼则被关进了监狱。

伊曼纽尔的领导之下。为此，他一生参加

盖里鲍尔迪是位革命英雄。他希望通过大众革命的手段把

意大利统一在维克多

年运动，促了数不清的战斗和政变。他取得的最大胜利是

伊

使西西里岛和那不勒斯王国并入意大利。但是，事实上，在攻占

罗马时，他受到了双重的阻力。一方面来自卡佛尔和维克多

年，当他的部队试图向罗马行进时，皇家军队

曼纽尔联盟，另一方面则来自保护教皇的拿破仑三世。结果，撒

丁人军队剥夺了盖里鲍尔迪在意大利南部的权力，阻止他进军

罗马。就在

）向盖里鲍尔迪射击。他的部队并没在阿斯波蒙底（



卷，涉及政治理论、哲学、文学与艺术、

有反击，因为他发过誓绝不向意大利人开枪。他和他的儿子都

受了伤。盖里鲍尔迪是位英勇善战的勇士，却不是圆滑的政客，

更不知道如何妥协和联盟。

加里波 玛兹尼是位原则性强、思想激进的理想主义哲学

家。他希望意大利共和国统一。作为权宜之计，也愿意支持维

克多

年罗马共和国政治三巨头

伊曼纽尔和卡佛尔。但他非常清楚他们会把意大利的事

业出卖给拿破仑三世。与其说他是保守的卡佛尔和激进的、自

相矛盾的盖里鲍尔迪，不如说他是为自由而斗争的激进的自由

党人和理论家。玛兹尼的大半生在流放中度过。他一直参与革

命的反叛、政变和策划。他曾是

之一。他的作品集共

教育与神学。

玛兹尼坚信如果政府遵从选民的意愿，就能够获得人民的

支持，赢得人民的信赖。但他也认为一般的选举权并不能保障

政府的运作，政府无权藐视个人独特的思想，指出历史上最伟大

的思想往往产生于受迫害的个人和少数群体。因此，多数人无

权压制少数人的意见。他坚持新闻和思想自由的主张，反对审

查制，认为它不仅违背道德，而且也不利于追求真理。他宣传社

会平等，但也不是彻底的平等主义者，因为，他相信精英创造历

史的作用。他是个民族主义者，但却认为国家的存在只是为了

更伟大目标的过渡；是为了实现罗曼语族人民、斯拉夫人民、日

耳曼人民以及欧洲人民最终的统一。

布朗迪的信件中表达的观点雷同，也与

玛兹尼思想和理论的许多方面都与易卜生一生中不同时期

的信件尤其是写给乔治

布朗迪的思维方式异曲同工。这主要表现在相信个体在历史中



伊曼纽尔的翻版。

的作用，相信真理掌握在少数人的手中，对民族主义与国家身份

持双重视角，支持民主理想却怀疑实用政治。这是激进自由主

义的理想化和始终如一的表现，但也显露出其不现实性。玛兹

尼的一些观点在某种程度上回荡在《人民公敌》中斯多克芒医生

的声明中。

如果把盖里鲍尔迪和玛兹尼两个人物结合在一起，我们便

可以从两个方面阐释布朗德这个角色。一方面可以看作是盖里

鲍尔迪在号召人们行动起来，全身心地投入到事业中去；另一方

面可以看作是玛兹尼对妥协的“政治现实”的批判。《布朗德》的

主题揭示了社会整体中个体与社会成员之间的复杂关系，涉及

理想与日常现实的问题。布朗德的梦想是抽象的理想主义。他

要在分裂的社会中复原整体，幻想克服碎片，实现理想。如果布

朗德在剧中表现出为事业的献身，其他人物则表现出苟且偷生

的道德观。以公务员为例，口头上为理想而服务，骨子里却投机

取巧，背离远大理想。如果布朗德演绎玛兹尼和盖里鲍尔迪，地

方牧师和长官就是卡佛尔和维克多

世纪政治思想与哲学的核心，是现代意识的表

布朗德象征实现人类解放的独特个体，象征人类不可缺少

的精神。这是

世纪革命思想遗产中最重要的内容。因

现，是极端的幻想自由主义的立场。只有否定世俗的日常存在

和所有受此种存在困扰的人性，个体的梦想才能表现人性的理

想。布朗德象征着为人类精神而奋斗的个体。他要剔除人性中

的实用劣根性，表现人类理想。他要否定当下社会，宣称靠理智

缔造新社会的理想。他构建乌托邦理想，独特的人类，英雄的自

由主义者，完美的人类精神。这些主题是激进自由主义似是而

非的政治史和
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年到达意大利那一刻起，就着手创作《皇帝

年才出版。这是以罗马帝国后期历史

年发

此，在布朗德身上体现了明显的模糊性：既有高贵的个性，又最

忠实地反映了现代历史与人物的特点。布朗德这个人物，乃至

这部剧，是在呼唤自由，呼唤理想，呼唤实现人类的潜能。但是

他的对手却横刀立马，对他本人和社会构成了难以承载的负担。

这种负担存在于历史实体中，存在于现存的机构中，存在于古老

的信仰中。它内在于社会及其成员，布朗德本人也不例外。像

所有的现代人一样，布朗德具有分裂的人格。在渴望实现理想

的同时，他也很清楚不会成功。他很清楚他会失败，甚至会因此

雷蒙德

而死亡。但他愿意为实现理想而奋斗，愿为实现理想而献身。

威廉姆斯称之为自由悲剧的情感结构，而这也是易卜生

所有自由剧的中心特征。主人公的生活如同穿行于布满谜语与

挑战的迷宫，最终到达永无归路的终点。理想之梦存在于虚无

之中。

易卜生从

与加利利人》，直到

年和

为背景的历史剧。像所有的历史作品一样，这部剧影射当时的

事件和社会问题。尽管剧中并未直接提及

生在意大利的事件，也未提及欧洲同期发生的普法战争和巴黎

公社这段历史，但不考虑当时的历史，阐释戏剧的主题显然是不

可能的。不考虑历史，戏剧就会分崩离析，不成其为戏剧。这部

剧分两部分，共十幕。讲述在具体的历史阶段文明这一历史现

象的发展。这也是一部哲学问题剧，更是影射当代历史事件的

寓言剧。剧中一条脉络走向乌托邦似的新世界，而另一条脉络

则以古物研究、时光倒错和历史悖论的形式回到过去。易卜生

认为，无论在个人层面还是社会层面，都可以以史为鉴。自省是



年代，欧洲也发生了同样的历史转型。尤其在意大利，

易卜生常用的表现技巧，通过自省，在过去的奥妙中找到解决现

实矛盾的答案。而在《皇帝与加利利人》中，表现手法却颇为费

解。因为剧中历史不是个明晰的背景，而是隐隐约约再现出来

的。这一重大不足连同其他欠缺导致了剧本内部的分裂，它既

要表现戏剧冲突，而同时又要掩盖时空间的宏大距离。剧中至

少包含三种类型剧的成分：哲学剧、历史剧和诗歌浪漫剧。不仅

如此，易卜生还努力把它创作为散文体的现实剧。

世纪

戏剧的背景定在历史转型和时代更替时期。此时，新事物

孕育在旧事物之中。改变信仰的朱利安皇帝的帝国后期就处在

这样的转型期。一方面是古希腊罗马信仰与帝国社会的构成，

另一方面是基督教与新型社会关系和权力结构。 年

代和

这一阶段被称为历史性的“非同时代性”。社会发展的某些方面

非常现代，而另一些方面则很落后和传统。欧洲整体来看如此，

欧洲个别国家内部也是如此。两种不同的世界观相互斗争。宗

教信仰与新兴的自然和社会科学发生冲突。政治体制在发生变

化，经济在膨胀，新型的交流方式不断产生，新的城市中心在不

断扩大，旧城市在转型。与此同时，旧的社会形态继续存在，尤

其在乡村地区更是如此。

意大利的形势就是典型的例子。新的国家政体实施现代政

治体制，虽然城市尤其是知识分子当中存在着强烈的共和主义

观点，但君主政体仍然保留。随着经济的迅猛发展，国家逐步实

现现代化和工业化。而与此同时，意大利乡村的社会结构却保

持不变。尽管盖里鲍尔迪和其他人一起发动了反神职人员运

动，但天主教堂的影响地位却保持不变，南北之分在意大利现代



历史中仍将持续下去。对城市的现代官僚来说，这是投机钻营

的好机会，但也表现出政局不稳定、旧秩序的消逝、和谐的破落。

对知识分子来说，很多方面都出现了停滞不前的现象。意大利

的这种形势正是玛兹尼所预见的。这当然也是斯堪的纳维亚作

家如易卜生和布朗迪从欧洲角度看斯堪的纳维亚的情形。可以

悖论地用下列方式表达这种困境：和谐的乌托邦似的崭新的未

来没有实现，因为新旧共存的“非同时代性”的现在是个不稳定

的矛盾丛生的时代。因此，基于这个时代的经历创作的文学作

品表现的情感结构是模棱两可的，和谐与自由的乌托邦之梦被

狭隘的环境与妥协的政治所击碎。《皇帝与加利利人》正是

如此。

朱利安皇帝代表激进的乌托邦意象。他渴望实现自由统

治。这个愿望使他成为了叛逆者。然而，自由无法在现存的社

会框架内实现。只有在乌托邦形式中，在新世界，在“第三帝

国”，人类才能获得自由，才能在社会和精神界获得彻底的个体

自由。把理想转化为现实的不可能性就是剧本的主题和结构，

即反讽地探求达不到的具体乌托邦。朱利安是个理想主义者，

他梦想走进崭新的未来，而为了进入未来，他转身回到了过去，

希望用旧宗教来转化基督教。他说：曾经追随他（耶稣）的人永

远不能自由。这正是当代欧洲知识分子的心声。朱利安的策略

的反讽意味表现在用过去取代现在，而不是把未来建立在不接

受他的乌托邦思想而招致灭亡的现在。事实上，他努力利用过

去实现现在。因此，他不是个悲剧形象而是个悲喜剧人物。他

所经历的历史辩证法贯穿了整个戏剧的始终。

朱利安要实现一个自由、宽容的新时代。他背离了基督教，



月给布朗迪年

沃尔就是典型的一例，另外布朗德也

改信旧宗教。而作为皇帝，他又赋予基督教以国教的地位。可

是，基督徒们并不想回归异教主义。他们叛乱，砸毁庙宇。朱利

安平定了他们的叛乱。结果他开始限制他自己倡导的自由。随

着叛乱的升级，他逐渐变成了一位暴君。他的自由之梦在专制

中结束。他本人也在专制中溃败。朱利安渴望自由却成为空想

社会主义者而走向理想的反面，成为一名暴君和镇压者。戏剧

在朱利安对自由新世界的梦想幻灭和死亡中结束。他意识到以

他的做法，他只能达到预期的反面，把历史发展的方向扭向了他

预想的反面。这也正是易卜生作品中其他抽象理想主义者的下

场。《野鸭》中的格列格斯

是如此。

这是影射雅各宾传统的自由困境，同样，也影射了盖里鲍尔

迪通过专制来实现新民主理想的自由困境。在通过专制实现新

民主这一点上，玛兹尼与盖里鲍尔迪存在着分歧。玛兹尼从不

接受进步的独裁理想。然而是否可以通过恐怖和镇压来实现未

来自由社会是个二难推论。朱利安代表一种具体的乌托邦倾

向，试图在现在的框架内实现乌托邦的政治理念。这种政治设

想所造成的灾难性后果在现代社会比比皆是。乌托邦只能是一

种理想的表达形式，对另一种存在的渴望。它可以对现存的条

件提出批判。它否定已有的，但无法实现自身。因为一旦实现，

它就不再是批判性的乌托邦。易卜生在

的信中暗示了这一点。他这样写道：

你所说的自由正是我所说的自由。而我所说的为自由

而斗争不是别的，就是自由理想的不断的实现过程。拥有



被现实打败。培尔

自由而不是渴望自由的人拥有的是死的、没有生气的自由。

因为自由的概念处在为争取自由而斗争的不断延伸中。而

一旦任何人在为之奋斗过程中，停下来说：现在我拥有了自

由，那么，他也准确地表明他并没有拥有自由。

易卜生戏剧中追求理想和完美，严格统一的人物代表极端的理

想主义者，即乌托邦理想主义者。这种思维方式最终具有模棱

两可性。一方面它暗指对愿意妥协、愿意放弃理想抱负的自由

主义者的批判，另一方面它也暗指对离开了现实的维度，看不到

调整现实生活的必要性的理想主义者批判。布朗德和朱利安代

表了先锋派英雄主义和空想社会主义理想。他们都在现实需要

面前溃败。他们代表了易卜生笔下一类人物。他们有理想，却

金特代表另一类历史人物。他出卖自己的

理想，努力在各种情况下妥协。抽象的现实主义者与抽象的理

想主义者一样没有任何结果。

易卜生笔下众多的理想主义者指向两个方向，一是英勇抗

争的激进自由主义，一是试图维护理想的外表却不努力实现理

想的妥协自由主义。现实政治动机越强烈，这种态度所代表的

伤感就越虚无。它同样暴露了协调自由主义和乌托邦自由主义

的不可能性。政治理想的自由主义分裂具有悲喜剧的特色。易

卜生笔下表现远大理想与妥协的严酷现实之间的矛盾的人物越

多，这种悲喜剧特色就越明显。在这样的主题中，对抽象模糊的

理想主义也进行了严厉的批判。如果从这个视角解读，《布朗

德》和《皇帝与加利利人》最后一场，不仅不抽象，反而具体地体

现了来自历史的情感结构。在《布朗德》剧中，当他就要达到理



年代欧洲知识界的论争年代和

布朗

日去世，终年

想的高峰时，冰雪教堂不堪重负，在他的脚下破碎。跟随他走向

理想之国的人们背离他和他的理想，转过身，回到现实的日常生

活中。朱利安最终屈从于比他的理想主义更强大、他无法逃避

的力量。两者都宣告努力实现自由是徒劳无益的，只能把这种

理想看作是对不尽如人意的现存社会的批判，并不断地为之而

奋斗。《皇帝与加利利人》以及易卜生其他戏剧都可以被看作是

对实现乌托邦理想而发出的警告。

最后再回到

月和历史发展。

世纪

年 日，在斯堪的纳维亚，乔治

迪举办了欧洲文学之现代突破的系列讲座。他希望通过阐释欧

洲文学和历史把激进自由的现代思想意识介绍给落后的丹麦和

斯堪的纳维亚。如同历史上其他激进分子一样，他过高地估计

了他自身的力量和影响。他的激进自由主义理想失败了，而妥

协的自由政治运动却取得了胜利，社会民主承继了它的事业。

在布朗迪身上自然而然地就可以看到朱利安的影子。另外在盖

里鲍尔迪和玛兹尼身上也可以看到朱利安的影子。玛兹尼

月年 岁。他提出的民主共和意大利

的理想前景本来会为建立一个各民族人民统一的欧洲打下基

础，却逐渐发展为妥协的意大利的复兴，被调和的、传统的君主

统治所取代。新政权也把盖里鲍尔迪的“布朗德式”统一推向一

边。在他最后的一篇文章中，玛兹尼表达了他对新意大利的极

度失望。国家的统一是少数特权精英人士为了保护和进一步扩

大自身利益而强制实现的，而不是公众言论的水到渠成。新建

的政治体制服务于投机政府，在妥协中维持社会不平等的现状，

没有享受到一般选举权的大多数人民仍然没有获得足够的社会
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