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译 序

古往今来，世界上的通俗小说多如恒河沙数，但优秀作品寥寥

无几，其中大仲马（一八〇二———一八七〇）的《基度山恩仇记》可

说是数一数二的佳作。这不仅是就其拥有的读者数量之多，就其

历久不衰的时间之长而言，而且是就其艺术上的精湛和技巧的完

美才下此论断的。毋庸置疑，《基度山恩仇记》是通俗小说的典范

作品之一。

以通俗小说而跻身于重要作家之列，在文学史上占有一席之

地的作家为数不多，大仲马就是其中之一，由此可见，他在小说创

作中的成就决不可低估。但大仲马在小说史中的地位，只是到了

二十世纪才日见上升的。十九世纪的评论家对大仲马的小说创作

是颇有微词的。朗松的《法国文学史》就无视大仲马的小说创作。

然而，大仲马的小说毕竟经受了时间考验，文学史家们不得不重新

估价大仲马的小说家地位。二十世纪六十年代以后出版的几部有

权威性的法国文学史，都不同程度地给予大仲马的小说创作以一

定篇幅和肯定的评价，认为“大仲马的长篇故事始终受到喜欢历史

的神奇性的读者所赞赏①，”“作为司各特的热情赞赏者，他把传奇

性的历史变为生动的别致的现实，为广大读者所接受②。”在这两

句评语中，文学史家们指出了读者广泛接受和赞扬的事实，归因于

大仲马把历史变为生动的现实的艺术才能。而法国评论家亨利·

勒梅特尔则更进一步，认为在巴尔扎克从事《人间喜剧》这一构成

１

①

② 卡斯泰等：《法国文学史》，第六六五页，阿金特出版社，巴黎，一九八一年。

犘·布吕奈尔等：《法国文学史》第二卷，第四七六———四七七页，博尔达斯出版
社，巴黎，一九七二年。



社会学总和的小说创作时，在乔治·桑从事空想社会主义的小说创

作时，在雨果构思《悲惨世界》时，大仲马也在写作“一种整体小

说”①。所谓整体小说，是指广泛描写一整段历史时期的小说。大

仲马的历史小说从十六世纪宗教战争写到十九世纪的七月王朝时

期②，包揽的历史画面是广阔的，就这一点而言，称之为整体小说

也未尝不可。诚然，并不是说大仲马的小说在思想意义上可以跟

巴尔扎克和雨果等一流大作家的小说相媲美。然而从大仲马的历

史小说的某些方面来看，它们应该占有不低的地位，这并不是过高

的评价。

《基度山恩仇记》是大仲马的代表作之一，属于当时的“报刊连

载小说”。十九世纪初期，报纸如雨后春笋般发展起来，随之报刊

连载小说也应运而生，这是报纸吸引读者订户的重要手段。一部

吸引人的报刊连载小说有时能使报纸的订数激增，数以十万计。

写报刊连载小说的作家有大仲马、欧仁·苏（一八〇四———一八五

七）、苏利埃（一八〇〇———一八四七）、费瓦尔（一八一七———一八

八七）等一大批，他们获得了极大的成功，直接影响了巴尔扎克、雨

果、乔治·桑等作家，这些大作家汲取了大仲马等人的艺术手法，以

丰富自己的创作。更重要的是，报刊连载小说“在这一革命中起了

重大作用：它在整个浪漫主义时代深深地改变了文学与读者之间

的关系，也极大地促使十九世纪成为小说的黄金时代③。”报刊连

载小说为十九世纪法国小说的空前繁荣并达到发展顶峰作出了贡

献，它具有不可磨灭的历史功绩。从这个大背景来考察《基度山恩

２

①

②

③ 勒梅特尔：《法国文学史》，第三卷，第二三九页。

如写宗教战争时期的小说：《马戈王后》、《蒙梭罗夫人》、《四十五人》；写路易十

三时期的小说：《三个火枪手》、《二十年后》、《布拉日洛纳子爵》；写路易十五至大革命

时期的小说：《约瑟夫·巴尔萨莫》、《王后的项链》、《昂日·皮图》、《沙尔尼伯爵夫人》。

勒梅特尔：《法国文学史》，第三卷，第二四一页，博尔达斯—拉封出版社，比利

时版，一九七二年。
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仇记》，才能给这部小说以恰如其分的地位。

把《基度山恩仇记》看作通俗小说的典范作品是确当的，因为

这部小说具备了优秀的通俗小说的一些基本特点；这些特点对于

一般的小说创作无疑也有借鉴作用。

《基度山恩仇记》的第一个艺术特点是：情节曲折、安排合理。

大凡成功的通俗小说，无不是情节曲折，波澜起伏的。《基度

山恩仇记》在这一点上堪称典范。小说一开卷就紧紧吸引住读者。

主人公唐泰斯远航归来，准备结婚；他年轻有为，做了代理船长，前

程似锦。可是，他的才干受到船上会计唐格拉尔的嫉恨，在唐格拉

尔的策划下，他的情敌费尔南向当局告了密，诬陷他是拿破仑党

人。于是飞来一场横祸；在他举行订婚仪式时，他被当局逮捕。恰

巧他的案件牵连到检察官维勒福的父亲，维勒福为了保护其父，将

唐泰斯毫不留情地打入死牢。这一富于戏剧性的开场正是“一石

激起千重浪”，为下文跌宕起伏的情节打下了合理的基础。紧接着

唐泰斯在黑牢里的经历更是写得有声有色，这是全书最精彩的部

分之一。唐泰斯在狱中一度满怀希望，以为维勒福会公正地释放

他，随后希望破灭，他起了轻生的念头。他在牢里巧遇法里亚神

甫，通过地道互相往来，这段奇遇极富传奇意味。法里亚不幸中风

死去，唐泰斯计上心来，钻进包裹法里亚尸体的麻袋，终于逃出虎

口。看到这里，谁都会屏住呼吸，为作者的巧妙构思拍案叫绝。这

只是小说的序幕。小说正文是写唐泰斯的报恩和复仇经过。唐泰

斯根据法里亚的指点，发现了宝库，成了亿万富翁，改名为基度山

伯爵。他得知摩雷尔船主曾为营救他出狱真心实意地出过力，并

资助过他父亲，是他的恩人。在船主处于破产境地、准备开枪自尽

时，他及时地伸出了援救之手，给船主还清债务，并送给船主一条

崭新的帆船。小说着重写基度山伯爵的复仇经过，大仲马匠心独

运之处，在于把三次复仇写得互不相同，各异其趣，但又与三个仇

人的职业和罪恶性质互有关连。莫尔赛夫夺人之妻，出卖恩人，结

３



局是妻子离他而去；他身败名裂，儿子为他感到羞耻，不愿为他而

决斗，他只得以自杀告终。维勒福落井下石，害人利己，又企图活

埋私生子，结局是自己的犯罪面目被揭露，妻子和儿子双双服毒死

去，面对穷途末路他发了疯。唐格拉尔是陷害唐泰斯的主谋，又逼

得唐泰斯的父亲贫病饿死，他靠投机发家；基度山以其人之道还治

其人之身，让他受骗，终至破产，并让他忍受饥饿之苦，他被迫

把拐骗的钱如数退出。这样不同的结果使复仇情节不致呆板，而

是富有变化。读者料想不到会是如此结局，读完之后，掩卷再

思，又会觉得这样的结局再好不过，不能不击节叹赏作者的巧于

安排。

大仲马并不满足于基本情节的离奇曲折，因为小说篇幅很长，

只有这样单纯的情节仍会显得单调。于是他在其中穿插了不少惊

险紧张的场面，例如：卡德鲁斯在风雨之夜谋财害命，杀死首饰商，

夺取了五万法郎；在罗马近郊神出鬼没的绿林好汉，利用狂欢节进

行绑架活动；维勒福的私生子安德烈亚从苦役监踏入上流社会，最

后事情败露，再次被捕入狱；卡德鲁斯夜入基度山伯爵府邸偷盗，

竟被安德烈亚刺杀；维勒福夫人为了夺取遗产，下毒害人，但基度

山伯爵暗中保护瓦朗蒂娜，先让她假死，然后转移⋯⋯这些次要情

节险象环生，具有奇峰突起，迂回曲折，大起大落的艺术效果，而又

不游离于主要情节之外。这种大故事套小故事的写法运用得恰到

好处：每一个小插曲都写得很紧凑、很精彩，但又没有喧宾夺主，相

反，是为主要情节服务的，或者说，是主要情节中的一环。因为它

们都与主人公有关，大多数还是他直接操纵的，所以小说情节繁复

而不散漫，读来只觉得描写精彩纷呈，而无冗长拖沓之感。

从小说的产生经过，也可以看出大仲马这种善于编织故事的

杰出才能。大仲马在一次到地中海作狩猎航行时，在厄尔巴岛附

近发现了基度山这个小岛，他被岛名所吸引，产生了要以此作为他

下一部小说的书名。机会来了：一八四三年，出版商要他写一部

《巴黎游览印象》。大仲马从一则真实的社会新闻得到启发。这则

４



新闻的材料来自巴黎警察局档案（一八三〇———一八三八），由珀

金写成《被揭露的警方：钻石与复仇》。大仲马从中发现了犉·皮科
的故事。皮科被错判为英国奸细，关押了七年，于一八一四年出

狱。一个名叫法里亚的神甫遗赠给他一笔财产，他依靠这笔财产

来复仇，杀死了三个仇人，最后，那个给他提供内情的揭露者又把

他暗杀了，揭露者临死前作了忏悔①。皮科是唐泰斯的原型。这

个真实的故事与《基度山恩仇记》只能说大致相似；经过了大仲马

的艺术加工后（据研究，小说由马盖和菲奥朗蒂写出初稿，再由大

仲马加工和定稿），小说才成为真正的艺术品。大仲马对原来这个

真实故事的改动，有几处是值得注意的。其一是时代的改动，原来

发生在一八〇七年至一八一四年之间，即在第一帝国时期。小说

改为一八一五年之后，也就是说在复辟王朝时期（关在黑牢里）和

七月王朝时期，把揭露的矛头对准了复辟王朝的黑暗窳败，而不是

去抨击拿破仑政权。其二，小说主人公在狱中待了十四年而不是

七年，用以加强主人公遭遇的悲惨，为他的复仇的合理性增加分

量。其三，小说主人公不是期满释放，而是逃出来的，潜逃过程显

示了作家的丰富想象力。其四，基度山伯爵的财产不是由法里亚

神甫遗赠的，而是在神甫指点下发现的，而且数目大得不可比拟，

这样写能增加小说的传奇性。其五，基度山是根据法里亚神甫的

分析了解到自己的仇人是谁，并经过自己的核实，他的复仇经过完

全是作家杜撰出来的，最后，他根本没有亲手杀死仇人，否则难以

脱身；其他次要情节也是作家虚构的。上述几个方面的改动能给

人以启迪，显示了大仲马如何成功地将生活中的原型和故事进行

艺术加工，《基度山恩仇记》是一个出色的范例。

可是，在进行艺术虚构时决不能违反生活真实，否则就会流于

荒唐无稽，导致艺术上的失败。大仲马是非常注意情节安排的合
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理可信的。以唐泰斯在黑牢中的经历为例：这座紫杉堡监狱阴森

可怕，作者的描述异常具体细致，读者仿佛身临其境，看到主人公

如何在他的牢房里生活。为了描写这一环境，大仲马曾经去游历

过这个地方。他说过：“有一件事我是不会贸然去做的，这就是我

没有见过的地方，我不会写到我的小说和戏剧里⋯⋯为了写作《基

督山恩仇记》，我又到卡塔卢尼亚和紫杉堡去过。”从这句话可以看

出大仲马的严谨的写作态度。黑牢的环境写得如此真实，是同作

者的实地观察分不开的。

环境的真实是艺术真实的第一步。艺术需要虚构，但虚构也

要符合真实。后者似乎需要更多的艺术匠心。这里面，细节的真

实具有举足轻重的意义。一个细节的疏忽往往导致整个情节的失

实。《基度山恩仇记》在描写挖地道这个细节上就处理非常得妥

贴。试想，挖地道所出的土是相当可观的，这些土倒在一个废置不

用的小房间里，等填满了，就捣碎土块，一点点从窗口抛洒出去，随

风送到远处，洒落在海里，不留下任何痕迹。这两处交代是颇有说

服力的，足以打消读者心里的疑问。另外一个细节也写得很有分

寸：唐泰斯要经过长途游泳才能逃离监狱，然而，他在牢里呆了十

四年，一个没有活动的人不可能有足够的体力游完这段距离。作

者当然考虑到这一点，他留下了几处伏笔，写唐泰斯平时如何锻炼

体力，其中挖地道也是一种方式，加之他是一个熟练的水手，深谙

水性。这样，当写到他在海里游泳逃脱时，就顺情合理，使读者感

到真实可信。再一个例子：唐泰斯成为基度山伯爵以后，他需要

具有教养，否则就不能出入于交际场所。作者也事先交代了他向

法里亚学习各种知识的细节，并把他复仇的时机推迟到若干年之

后，这时基度山已完全摆脱了下层人物的谈吐举止，并掌握了各

种复仇本领，如他是个击剑和射击能手。这样就避免了不合理的

描写。大仲马对细节的处理大半是相当巧妙的，毫不令人感到勉

强。

高尔基说过：“虚构就是从既定的现实的总体中抽出它的基本
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意义而且用形象体现出来。”① 这就是说，虚构是从现实中来，符

合现实的基本特点，而且要生动形象。《基度山恩仇记》中的艺术

虚构正是体现了这些要求，做到了离奇曲折而又安排合理。

《基度山恩仇记》的第二个艺术特点是：光怪陆离，熔于一炉。

这部小说触及的社会生活面极其广阔，上至路易十八的宫廷、

上流社会的灯红酒绿，下至监狱的阴森可怕和犯人的阴暗心理、绿

林强盗的绑架和仗义疏财，也有市民清贫的生活，这些全都得到了

精细的描绘。

小说对各个社会阶层的描写具有绚丽的色彩，不是浮光掠影

式的扫描，而是有一定深度的写照。在描写宫廷时，作者用揶揄的

笔触去对待路易十八。这个经历了二十多年流亡生活，如今登上

宝座的国王，处在风雨飘摇的地位中。虽然他竭力保持国王的威

严，但一遇突发事件便惊慌失措。平时他手捧古典著作，以显示博

学和有哲学头脑，其实他相当麻木不仁，不知脚下的火山即将爆

发，十分昏聩。作者寥寥几笔就写出了路易十八本人的特点和他

的宫廷风尚。小说对上流社会的描绘是丰富多采的。大型舞会和

豪华婚礼场面令人眩目，尤其婚礼仪式上的签名透露了时代的风

习；宴会上“水陆罗八珍”，其奢华和耗费异常惊人；价格高昂的骏

马在贵族生活中占有举足轻重的地位，往往用来炫耀主人的富有，

而游山玩水、观看歌剧演出又是公子哥儿不可或缺的消遣活动；金

碧辉煌的客厅和名画的陈设是显露财富的一种手段，实际上他们

缺乏慧眼，艺术鉴赏力庸俗不堪；为了争夺财产，连检察官的夫人

也不惜屡次下毒，以谋财害命；最具特色的是关于金融投机的描

写，这方面的刻画似乎在同时代的作家中也不多见。唐格拉尔的

金融投机活动以及唐格拉尔夫人和德布雷的合伙金融投机，揭示
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了银行家跟政府当局暗中勾结的内幕。他们窃取了重要的政治情

报，及时购买或抛出公债券和国库券，从而赚取了数十万法郎乃至

百万法郎的巨款。他们之间是彼此利用的关系，必要时可以妻子

为钓饵，丈夫容忍妻子的偷情行为；合作的一方到了无利可图时，

也就毫不容情地与情妇一刀两断，各奔东西。小说对上流社会的

描绘是淋漓尽致的。

在描绘下层社会方面，同样有独到之处。小说对牢狱生活的

描写精细入微，将一般读者一无所知的犯人生活展示出来；从对犯

人的切口恰如其分的运用，可见作者对这些社会渣滓的生活也是

了解的。小说关于苦役犯摇身一变，企图通过婚姻改变社会地位

的描写，也不是毫无根据的。巴尔扎克笔下的伏脱冷当上了公安

机关的处长，确实是一种社会现象，拿破仑第三就依靠一批地痞流

氓和社会渣滓爬了上去。值得注意的是，大仲马把绿林大盗跟一

般盗贼严格区分开来。罗马近郊绿林好汉的首领瓦姆帕是牧童出

身，善恶分明，往往只打劫为富不仁的豪绅。他平时喜爱阅读凯撒

的《回忆录》和普卢塔克的《希腊罗马名人传》，表明他有高尚的志

趣和较高的文化修养。同是下层人物，他和他的手下跟安德烈亚、

卡德鲁斯等苦役监逃犯迥然不同。此外，小说对一般老百姓和公

务员也有入木三分的描绘。诸如失去了儿子之后宁愿饿死的唐泰

斯的老父亲，快报站中热衷于园艺的发报老头，知足常乐的马克西

米利安夫妇，收养安德烈亚的科西嘉人贝尔图乔及其善良的嫂子，

等等，都是有代表性的小人物。《基度山恩仇记》虽然说不上对社

会百态有全面的写照，却也是关于复辟王朝、尤其是七月王朝时期

的一幅社会风俗画卷。

还应指出，《基度山恩仇记》富有地方色彩和异国情调。作为

浪漫派作家，大仲马异常热衷于描写法国和外国的风土人情。地

中海沿岸的走私船和走私贩子东躲西藏的生活，他们以大海和小

岛作为活动据点，与沿岸各地有密如丝网的联系，他们甚至与绿林

好汉也有勾结，他们豪爽的性格是与飘泊不定的生活分不开的。
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科西嘉岛民强悍的复仇意识与善良品质的奇异溶合，也构成了地

方色彩中具有魅力的方面之一：贝尔图乔为哥哥复仇，一路追杀维

勒福，而他的嫂子像爱亲儿子一样抚养安德烈亚，百依百顺，就是

一例。另外，保持西班牙风俗的卡塔卢尼亚人以渔业为生的宁静

日子，展示了这个少数民族与法兰西人民不同的生活风貌。至于

异国情调，在这部小说中更是突出。罗马狂欢节车水马龙、万头攒

动的疯狂场面；假面具和奇装异服的大展览更是五彩缤纷，令人目

不暇接。狂欢节开始前的处决犯人则不可思议，富有神秘色彩。

罗马竞技场上的优美夜景和绿林好汉古怪的接头方式也令人神往

和不可捉摸。再如希腊战争中这一段富有浪漫色彩的插曲：阿里

—泰贝林的被出卖和惨遭杀害，他的妻子和幼女被叛徒费尔南卖

给了奴隶贩子。这段插曲把当时吸引欧洲人注意的希腊战争写进

小说之中。此外，基度山伯爵的仆人阿里曾因触犯苏丹禁令被割

去舌头的残酷刑罚，把北非的风俗也勾勒了一笔。

五光十色的社会生活和斑斓夺目的地方色彩、异国情调有机

地结合在一起，表现出大仲马能将广阔的视野与浪漫主义的艺术

趣味熔于一炉的杰出技巧，这种特点是与小说的传奇性紧密相连

的。将上层社会生活与下层社会生活结合起来描写，目的之一是

为了制造传奇性，在欧仁·苏的小说《巴黎的秘密》（一八四二至一

八四三）中已经有过尝试，获得了巨大成功。但在《巴黎的秘密》

中，对社会底层的描写很难说是暴露社会的黑暗面，小说中对流

氓、匪徒、妓女、苦役监犯人的描写带上了浓厚的猎奇意味，作者明

显地站在维护社会秩序的上流人士的立场上，居高临下、鄙夷不屑

地对待处于社会底层的人。大仲马则不同，他对绿林好汉、走私者

有好感，因此，他对下层人物的描写比较符合生活真实。更不用说

他插入了对政治仇恨和金钱作用的描写，在思想上略高一筹。更

重要的是，大仲马这种全景式的描写以丰富多采的色调作为点缀，

能满足不同阶层的读者的兴趣，这是《基度山恩仇记》能赢得广大

读者的一个重要原因。
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《基度山恩仇记》的第三个艺术特点是：结构完整，一气呵成。

多卷本的长篇小说有各种各样的写法。有的头绪繁多，像一

棵大树一样，枝繁叶茂，又如一座花园一样，曲径通幽，四通八达，

在那些力图反映一个历史时期的社会生活的长篇小说中，往往采

用这种手法，如《红楼梦》和《战争与和平》就是这样。但这种手法

如果处理不当，就会显得枝蔓太多，七零八碎，而导致结构上的失

败。还有一种是先写主要人物，随着他的经历逐渐引出其他人物，

其他人物的活动与主要人物的活动密切相关，构成了一个整体。

这种写法颇为常见，其优点是脉络清楚，重点突出，叙述自然。如

《约翰·克利斯朵夫》、挪威女作家温塞特的《克丽丝丁》就属于这一

类。近代有的多卷本长篇小说，则采用倒叙式的回忆手法，如普鲁

斯特的《追忆似水年华》长达三百多万字，由主人公醒来后躺在床

上回忆的往事所组成。《基度山恩仇记》的结构类似第二种，但又

不尽相同。它一开卷就引出几个主要人物，他们之间的矛盾斗争

构成了小说的全部内容：前面四分之一的篇幅写主人公被陷害的

经过，后面四分之三写主人公如何复仇。

这种结构非常清楚明晰。前面部分只能算是个楔子。正是这

个楔子引出了后来的复仇情节，前者为后者的基础，因而两者是紧

紧衔接在一起的。至于复仇情节，虽然分成三条线索，但彼此交叉

进行，并且交叉而不乱，叙述有条不紊：每条线索保持一定的独立

性，最后才汇合到一起，写来环环相扣，步步深入。

问题在于，作者在组织基本情节的时候，是怎样处理大量的插

入情节的？因为处理不好的话，基本情节就会被插入情节所淹没。

尤其《基度山恩仇记》是一部报刊连载小说，这类小说往往会为了

吸引读者而插入一些游离于主题和基本情节之外的枝节，从而破

坏了作品的完整性。难能可贵的是，《基度山恩仇记》避免了这种

弊病。在大仲马笔下，大量的次要情节都同主要情节有密不可分

的联系，或者说，次要情节被有机地组织到主要情节的基干之中。
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例如，从三十一章到三十八章，小说突然变换了环境，转到意大利

的罗马，描写利用狂欢节进行活动的绿林好汉。乍看似乎小说离

开了基本情节，再看下去，小说引出了基度山伯爵的仇人莫尔赛夫

的儿子阿尔贝。阿尔贝被绑架的事件成为基度山伯爵返回巴黎，

进入上流社会的一条导引线。仅此一点，这段情节还不能说是十

分必要的。直到故事末尾，唐格拉尔席卷巨款潜逃到意大利，落到

了这伙绿林好汉之手，他们用一餐饭付十万法郎的办法迫使唐格

拉尔吐出全部赃款。至此，前面那段插曲便成为不可缺少的情节，

与基本情节有机地结合起来了。再举一个插入情节的例子：唐泰

斯出狱并寻得大宗财宝以后，曾去寻访卡德鲁斯以证实唐格拉尔

和莫尔赛夫怎样写密信的经过。卡德鲁斯这时是小酒店老板，他

的再出现起到了沟通上下情节的作用，并通过他的口，介绍了一些

人物的经历，简化了交代过程。从卡德鲁斯那里又引出一个人

物———安德烈亚。基度山把他从苦役监弄出来，作为他复仇的工

具。安德烈亚成了意大利的贵族子弟，出入巴黎上流社会。处于

拮据状态的唐格拉尔想招他为女婿，以摆脱困境。他败露身分后，

在法庭上揭露了维勒福正人君子的丑恶面目。卡德鲁斯和安德烈

亚的故事写得很吸引人，同时与唐格拉尔、维勒福等主要人物的经

历紧密交织在一起，成为主要情节发展的纽带。由于次要情节安

排得当，所以这部小说能保持酣畅始终、首尾贯一。

文学作品的结构在艺术上是一个不可忽视的问题。一个短

篇、一个中篇，常常要讲究结构的严谨。长篇小说同样需要在结构

上下功夫。小说的结构就像人的形体一样，是决定作品在艺术上

优劣的重要因素。但不是所有写作多卷本长篇小说的作家都能给

作品结构以足够的重视，因而有的作品写得枝蔓芜杂、冗长嗦。
尽管长篇小说可以更充分地、更广阔地去描绘社会生活，但这并不

等于可以漫无止境地去描绘社会现实，它仍然必须服从集中概括

的艺术原则。作品结构关系到作家对现实生活作出怎样的集中概

括，并用何种形式表现出来。《基度山恩仇记》由于做到了结构的
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严密、紧凑、清晰，而产生了一气呵成的艺术效果。

《基度山恩仇记》的第四个艺术特点是：善写对话，戏剧性强。

大仲马十分擅长写人物对话，全书十分之八的篇幅都由对话

组成，其余部分的叙述多半是每章开头的介绍或过渡性的交代。

对话写得流畅、自然、生动自不必说，仔细琢磨，还有如下几个值得

注意的地方。

其一，小说人物的思想和性格往往是通过对话加以表现的。

维勒福审问唐泰斯的场面是一个很好的例证。当时，维勒福志得

意满，他攀上了一门高亲，前程似锦。他的未婚妻得知他要审理一

个紧急案件时，嘱咐他要仁慈宽宏，他也正准备满足未婚妻的愿

望。他初见唐泰斯，先询问唐泰斯是什么政见。唐泰斯回答，他从

来没有什么政见，只是代替老船长到厄尔巴岛去过一次，给巴黎的

一个人托带一封信，维勒福便问他这是封什么信。当维勒福看到

信是写给他父亲的时候，他大吃一惊，脸色转成苍白。唐泰斯问他

是不是认识收信的人，他这样回答：“一个王上的忠仆是不认识叛

徒的。”叛徒指他的父亲努瓦蒂埃，因为努瓦蒂埃信奉共和，是拿破

仑党人；他为了忠于王室，把他的父亲斥为叛徒。这句答话将维勒

福的丑恶嘴脸暴露得相当清楚。维勒福虽然脸色发白，额角出汗，

但他并没有慌张。他问过唐泰斯，知道唐泰斯并不了解信的内容，

而且谁也不知道这封信以后，马上作出了决定。他佯称唐泰斯有

严重嫌疑，不能马上恢复自由，然而他自称对唐泰斯是友好的，要

设法缩短拘留他的时间。维勒福把这封信投到壁炉里烧掉，说是

给唐泰斯消灭主要的罪证，并吩咐唐泰斯关于这封信不要泄漏一

个字。唐泰斯真以为他是个好心人，发誓答应了。这一场面全是

用对话写出的，维勒福的奸滑阴险、随机应变跃然纸上。唐泰斯被

警官带出去以后，维勒福因力竭神疲，支持不住，倒在椅子里。突

然，他脑子里闪过一个念头，嘴角浮上了微笑：他要把唐泰斯打入

死牢，然后星夜赶到巴黎，向路易十八告密：拿破仑即将返回大陆。
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