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导论　从文学视角观察沂蒙文化

　　沂蒙文化是建构中国特色现代化事业的一个重要文化资

源。沂蒙文化既体现着民族文化传统，又是以马克思主义为指

导的革命传统和以改革开放为特点的现代意识的凝聚和熔铸。

相对于文化断层说而言，沂蒙文化是一个完整的文化链。在自

史前文化以来历史文化发展的长河中，它汇聚了从东夷文化以

来鲁文化和齐文化的优秀文化传统；在革命战争年代里，经历

了烽火硝烟的洗礼，用流血牺牲和崇高心灵筑起为革命奉献的

历史丰碑；尤其引人注目的是，在改革开放的经济大潮中，沂

蒙人民在五大革命老区之中率先脱贫致富，以令人鼓舞的经济

崛起的骄人业绩，为老区的经济现代化积累了新鲜经验。也就

是说，在民族传统、革命斗争和经济改革等重要的历史文化形

态中沂蒙人民都以其艰苦卓绝的劳动和无私无畏的奉献创造了

举世瞩目的文化成果。

沂蒙这块土地同我们整个民族一道历经磨难，近一个世纪

以来更是饱受战乱之苦，沂蒙文化在历史风雨中穿行。对于民

族文化的认知，既有普遍性的意义，又突现为独特的指涉。历

史的转型可以将历史分割成片段，留下文化失衡的深深印痕。

比如，五四时期的启蒙文化与２０世纪三四十年代的救亡文化，

各自代表着时代前进的文化方向，两者存在互融互动的关系的
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同时，又不无牴啎和龃龉。沂蒙文化虽然无以脱出与此相似的

轨迹，但在文化发展中却保留了地域文化的特有形态。构成沂

蒙文化的三大主要因素是表征传统文化的齐鲁文化，以马克思

主义为指导的革命文化和以现代化为目标的现代文化。三者之

间在价值取向、生成形态和历史地位诸方面的差异显而易见，

但是在沂蒙这片古老的土地上，三种文化之间更主要地表现为

相互融合从而汇成不停顿地自我更新的内驱力。其中，革命文

化的推动作用尤其显著。革命的历史运动为沂蒙文化展开了前

所未有的历史平台。奋不顾身的群众斗争，前赴后继的支前运

动，红嫂式的无私奉献，决战孟良崮所焕发的战斗豪情，发生

在革命斗争年代沂蒙人民的英雄壮举，彰显着高尚壮美的沂蒙

精神，同时，更值得关注的是文化的深层熔铸。作为著名根据

地的沂蒙地区，已是革命文化的重镇，以马克思主义为指导的

革命文化日益深入人心。齐鲁文化中明辨是非，惩恶扬善，崇

尚真理，忠诚勇毅，为正义事业慷慨奉献等精神内涵，在革命

年代里重铸并升华为崭新的文化凝聚力。尤其应当强调的是，

伴随如火如荼的革命和战争，沂蒙大地上萌发着现代意识。翻

身运动和对敌斗争启迪着阶级群体中广大农民的现代人的价值

观念。特别是沂蒙老区的女性，正是在拥军支前、参加识字

班、闹翻身的实践中逐渐认同了妇女解放、男女平等的现代意

识。沂蒙儿女伴随着革命步伐萌生了现代生活的憧憬，初步确

立了现代化的向往。齐鲁文化、革命文化与现代文化的融合，

早已被沂蒙的历史确凿无疑地证实了，在改革开放时代的现实

生活中进一步得到确证。

在三大文化要素融合的基础上，形成了沂蒙文化复合型的

文化结构。沂蒙文化有着复杂的历史积淀和丰厚的时代内涵。

２
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这里既是革命老区又是经济新区，既存在着古老的传统又呈现

出崭新的气象 ，既弥漫着纯朴的民风又张扬着改革的锐气。

各种历史的和现实的文化形态共时并存，既有东夷文化的遗

存，也有齐文化和鲁文化的传统以及革命文化的深刻影响，外

来文化、商品文化、大众文化纷至沓来。一个有意味的现象

是，看似相互冲突甚至矛盾对立的文化在这里却能够共时性并

存，构成对称模式的历史文化形态。官方文化与民间文化，耕

读文化与文士文化，战争文化与亲情文化，抗灾文化与游乐文

化，过往时代的兵文化与匪文化，冲突矛盾的双方互为条件，

相互依存，并在一定条件下发生着转化与异变。

沂蒙文化既具有中华民族文化的普遍性质，又具有地域性

的显著特点，既有繁复的历史蕴含，又构成特有的文化模式，

由政治经济文化艺术等各个领域综合生成，不可仅从单一方面

作出简单化的抽象概括，而应借助现代科学方法深入探讨。文

化是能够再生性创造新的生命力的机体。各文化要素之间沿着

一定的历史逻辑在发展中相互影响，相互制约。齐鲁文化是沂

蒙文化的深层结构，作为文化基础并非一成不变，而会顺应历

史前进方向发展。现代文化是最活跃、最富有生命力的因素，

不断激发文化的生命力，并给沂蒙文化注入新的机制。占据主

导地位的是以马克思主义为指针的革命文化。马克思主义是走

进沂蒙文化的导引，也是探索文化心理的金钥匙。以此为导引，

我们得以用各种不同方式，从各个不同视角观察和阐释沂蒙文

化，其中，文学是不可忽视的视角。文学与沂蒙文化有着不解

之缘。沂蒙文化和文化心理的丰富内涵及其结构模式，为文学

的审美想象开拓了广阔空间。沂蒙走向现代化的启示，沂蒙文

化所演绎的民族精神重构的寓言，成为文学创造的重要资源。

３
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文学不仅表现社会历史的文化形态，而且尤其善于揭示心

理情感和精神灵魂的奥秘。由文学视角考察沂蒙文化，着重探

询沂蒙革命老区精神。这是一种在特定条件下历史文化积淀而

成的复合多元的文化形态。在历史文化发展的不同阶段，沂蒙

精神表现为农业文明中的宽容仁爱、吃苦耐劳、勤俭质朴、敬

畏自然、天人合一；时代风浪中，勇于斗争、乐于奉献、与命

运抗争；历史变革中，敢为天下先、乐观进取、与时俱进、挑

战现实、挑战传统、挑战自我。它既有黄河文化的沉淀，又有

滨海文化的开放。在文学叙事中，沂蒙文化精神像一条流淌的

河，汇集涓涓溪流而奔腾不息。沂蒙文化自史前文化的早期发

展，东夷文化的生成至今源远流长。文学叙事留下了难以磨灭

的历史记忆。

在文学的审美世界里，展示的是与历史学、社会学不同的

社会人文景观，也与文化研究、革命史研究、党史研究、战争

史研究等迥异。首先，社会文化心理的嬗变促使文学由意识形

态化的宏大叙事转向对生存状态和生命价值的关注，同时仍沿

着民族化大众化的方向建构顺应历史发展的文学思维。沂蒙文

学对于历史叙事，特别是革命的宏大叙事，无疑是进行着审美

的也是日常的叙事补白，这是任何其他形式的叙事所难以承当

的。不仅有像 《红日》那样的宏大叙事，更多的是世俗人生和

平民百姓的乡土故事，如钓鱼台纪事、最后一个生产队的故

事、乡村教师的日常生活、凡俗的女性生活等。其次，贯穿始

终的核心主题是 “人”，战争中的人，变革时代的人，沂水蒙

山风俗中的男女老少，渗透在悲欢沉浮中的是人性关注和人道

主义情怀，更多的是对乐观、温柔、坚毅、敦厚的农民性格的

描摹，对人性和心灵世界的探索。更值得关注的一点是，沂蒙

４
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文化孕育了一代又一代优秀作家。自五四以来，沂蒙作家为齐

鲁文化的现代化转型做出了特殊贡献，从被茅盾称为 “彗星似

的一现”的文化先驱王思玷、左翼作家刘一梦、革命老区的

“孩子诗人”苗得雨和钟情于沂蒙山叙事的刘知侠、王安友，

到新时期作家群：李存葆、刘玉堂、王兆军、赵德发、苗长水

以及女作家陈玉霞、张恩娜等。他们创造的主体性特异的文学

话语世界，不仅展现时代风貌和人物风采，而且语言能指将沂

蒙气韵注入齐鲁文化现代转型的系统工程，显示了不可替代的

审美价值和建构功能。文学超越社会认知的一般理念，以苦

难、抗争、母爱、牺牲、胜利的复调主题营造狂欢诗学的杂语

世界。概言之，沂蒙老区精神赋予沂蒙文学以开放性、包容性

的文化机制；文学解读向沂蒙老区文化精神覆盖，深入到民族

文化－审美心理建构的层面，从而隐喻民族精神的指向。

我们可以从以下几个方面略知从文学视角观察沂蒙文化的

大体情形。

第一，沂蒙作家群创作的共同特征与思想意蕴的多倾向性

共存。

王思玷是现代沂蒙文学滥觞的标志性人物。他１９２１年开

始发表小说，短短几年的文学生涯中在 《小说月报》发表了七

篇作品，北伐战争中壮烈牺牲，茅盾称之为 “像彗星似的一现

就不见了”①。他的七篇作品的创作特色集中而鲜明。其一，

关注社会底层劳动者的命运，尤其是农民的苦难。他的处女作

《风雨之下》通过一位老农民的自述，表现农民在暴风雨灾害

５

① 茅盾：《中国新文学大系·小说一集导言》，上海良友图书印刷公司１９３５
年版。
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的摧残下的悲惨遭遇和苦苦挣扎的心境。茅盾对此评价说：

“作者对农民生活的熟悉，在这里已露端绪。”① 其二，集中体

现有鲜明时代特点的生活现实和有深度的历史文化积淀。与

《偏枯》和 《几封用Ｓ署名的信》一道被选入 《中国新文学大

系·小说一集》的 《瘟疫》，描写鲁南农村常年遭受兵匪之患

的现实，透过农民面临兵匪之灾时的惶恐而苟且、心存侥幸的

心理的揭示，将笔触探入社会文化心理的深层。其三，沂蒙风

貌和地域风采。以王思玷为肇始，上述三点逐渐成为沂蒙新文

学的共同特征。由于时代思潮的更迭和作家审美取向的不同，

这种共同特征表现在沂蒙作家群内部的具体文本中，又是神采

各异的。比如写兵匪之患，２０世纪２０年代的王思玷着重揭示

文化心理，四五十年代的沂蒙文学侧重革命气势的张扬，８０

年代的苗长水等的创作则转向人性审视。

从总体上看，可以从三个方面观察沂蒙作家的文化取向。

一是乡土情怀。沂蒙作家群大都是本乡本土成长起来的作家。

他们热爱家乡，钟情故土，笔墨中饱含乡土情怀。从王思玷的

开山之作，到苗得雨的乡土诗 《沂蒙春》，刘知侠的 《沂蒙山

的故事》，李存葆的 《沂蒙九章》，不仅作品的题目醒目地标出

“沂蒙”，文字间闪耀着的更是沂蒙山水的神采，跳动着的是沂

蒙情思的灵感。刘玉堂以他特有的乡土笔墨，创造了一个魂牵

梦绕的 “钓鱼台”意象。本是一个无险无奇的所在，只因一份

浓浓的故乡情，而变成一个情深意满的艺术世界。平平常常的

人家，普普通通的故事，让人感受到淳朴和艰辛的同时，也感

６

① 茅盾：《中国新文学大系·小说一集导言》，上海良友图书印刷公司１９３５
年版。
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受着只是这里才有的那份温情和不无苦涩的诗意。其实，沂蒙

作家一如故乡人那般朴实，他们不会煽情，也无须渲染，那

山，那水，那平凡的人物和平常的日子里，都充盈着沂蒙独有

的风情。苗得雨有一首诗 《多彩的山崮》，寄托对 “山崮”这

故乡特有风景的深情。无独有偶，在刘玉堂的 《钓鱼台纪事》

中也留下了描写 “山崮”的浓浓的一笔，这里不仅是童年记忆

中的故事场景，而且有几分神秘色彩，故事中的人物心情苦闷

无以排解时，往往跑到这里寻求慰藉。这哪里是在浮泛地描摹

像 “山崮”这样的故乡山水呀，分明是在用挚爱这片热土的赤

子之心拥抱故乡的风情和文化。二是启蒙意识。早在上个世纪

的２０年代初，沂蒙作家王思玷、刘一梦等一批先进的知识分

子，就把五四的启蒙文化带到了故乡，他们又借助小说创作，

把启蒙文化的成果留在了文学史上。王思玷的 《偏枯》所揭示

的何止是身体的 “偏枯”，更是在揭示精神的 “偏枯”所造成

的悲剧。这与鲁迅先生的 “改造国民性”是一脉相连的。后来

的一次机遇是战争时期。只要读一读 《红嫂》和 《红日》这些

指涉战争年代故事的作品，就不难理解启蒙意识给处于自然经

济和宗法观念禁锢之中的沂蒙文化所带来的冲击。一些把 “启

蒙”与 “救亡”截然分开的现成说法，往往会在社会现实和文

学的想象世界面前显得苍白无力。诚如苗长水所言：“抗日战

争和解放战争对沂蒙山人的影响很大，它使沂蒙山人见到了外

面的世界，改变了很多沂蒙山人的命运，战争对沂蒙山人实际

上是一次解放。”①第三次机遇是改革开放的新时期。一批富有

７

① 周志雄、李建英： 《长长的流水 脉脉的温情———作家苗长水访谈录》，
《当代小说》２００３年第１２期。
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实力的沂蒙作家挟时代精神之风，正面变革时代的社会现实，

反思充满苦难和豪情的历史，直逼人性的现实和人的价值存

在，在现代意识的感召下，锐意向沂蒙文化的深层结构开掘。

无论李存葆写现代战争的篇章和写改革现实的长篇纪实文学，

还是赵德发的长篇巨制 “农民三部曲”，在对沂蒙文化的认知

上都渗透着现代意识。尤其是王兆军和苗长水在上个世纪８０

年代的作品中发扬蹈厉，对过去的战争和现实的变革的观照，

采取了批判和反思的审视目光，给沂蒙文化注入了现代意识的

新锐之气，在全国文学界和文化界也带来不小的震动。三是沂

蒙精神。这是沂蒙文化的核心，也是现代沂蒙文学的总主题。

沂蒙精神不是单维的存在，也不是单向度发展的。耕读文化

中，它是勤俭淳朴和崇尚文明的；抗灾和抗匪文化中，它是坚

韧勇毅的；战争文化中，它是向往正义和甘于奉献的；特别要

看到，在多灾多难的历史变迁和新旧交替的文化转型中，它既

是开拓进取，又是和谐宽容的。这些文化精神的特质，在文学

中的表现虽然覆盖不均衡，但确实一一展现在沂蒙作家的审美

视野之中。其中特别显著的是战争文化和转型文化的文学表

现，突出 “奉献”和 “觉醒”两大主题。在革命战争的描写

中，不论刘知侠的朴素故事，还是李存葆、苗长水饱蘸激情的

抒写，都凝聚着沂蒙父老乡亲崇高的奉献精神。可以说，“奉

献”之成为沂蒙精神美名远播的主题词，主要的是仰赖沂蒙人

民在革命实践中的历史贡献，但也不可否认沂蒙文学所发挥的

审美作用。王兆军和苗长水在写战争时代和变革现实时，以审

美的反思和文学的批判，显示了针对深层文化结构的穿透力，

围绕 “觉醒”主题达到了能够意识到的历史深度；刘玉堂和赵

德发面临社会的急遽转型，却能在 “钓鱼台故事”和 “农民三
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部曲”从容以对，依据的便是对沂蒙精神中和谐宽容的文化内

涵的剔抉和把握。

第二，在人物塑造方面，沂蒙作家的共同性表现为凝重的

农民情结，个性化的文化认知大都融于地域性的文化体验。

他们的认知和体验大体可以看到三种类型。一是乡亲百

姓。沂蒙作家笔下的人物都印记着地域性的文化符号，氤氲着

浓郁的乡土气息。有两类人物着墨最多，写得也分外精彩。一

类是乡间小人物，一类是女性形象。沂蒙文化源远流长，但这

里自然条件恶劣，地处相对偏远的山区，文化传承散落于广大

民间，农民百姓成为沂蒙文化的主要载体。乡亲百姓集中体现

着优秀文化传承，又体现着文化的丰富性和复杂性。一方面，

文化存在是文学的必要资源，另一方面，作家情系沂蒙，对乡

间小人物特别熟悉，特别有感情。于是，小人物反而成为沂蒙

作家塑造人物的重头戏。刘玉堂的 “钓鱼台人物系列”就是显

著的例子。刘玉华言必称国家大事，颇有几分大人物的口吻，

甚至还导演了 “共产主义之夜”的大场面。其实，他不过是一

个名不见经传的凡俗角色。他的自命不凡而又谨小慎微，说话

做事的亦庄亦谐，恰恰映衬出善良淳朴的天性和小生产者的尴

尬心理。刘乃厚更是农民形象塑造中不可多得的一个小人物。

他身材的矮小和心理的卑微与说话的故弄玄虚和做事的夸张之

间，形成巨大的反差，既委琐又虚荣，既愚昧又善良。作家将

其作为文化的隐喻，寄托的不仅是深深的同情，还有沉重的反

思。沂蒙作家擅长在小人物的日常生活中发掘历史内容，寄寓

文化的喻义。

女性话题对于沂蒙文学具有特殊的意义。一方面女性解放

的道路更为崎岖、漫长，另一方面作家的女性意识的觉醒与沂
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蒙文化的整体发展同步，留下了沂蒙文学特有的轨迹。早在上

个世纪２０年代，王思玷曾在 《偏枯》中让女主人公发出 “我

上了女人的当了”的呼声，可以解读为对于男女不平等社会中

女人身份的质疑，是对宗法文化提起的控诉。尽管作者身为走

在时代前列的进步青年，可是，作品没有能够从女性解放的本

体意义上提出问题，也就是说，尚未达到当时五四文化的时代

水准，不能不说是当时地域文化的掣肘在起作用。直到抗日战

争和解放战争年代，女性解放才张扬起高涨的态势，并且在政

治经济社会文化各个领域全方位地提升了女性的地位。女性的

解放是在革命的名义下进行的。女性解放成为革命事业的重要

组成部分。革命战争与女性解放构成二位一体的社会文化现

象。文学对此作出了热烈回应。突出的例子是 《红嫂》。在刘

知侠这篇具有纪实性特征的小说中，红嫂的形象无疑是沂蒙革

命女性的化身。从文化的意义上解读，这是崇高的革命性与高

尚的女性双重内涵的象征，即革命价值与女性价值的同构。作

品的价值取向值得肯定。可以肯定地说，正是革命战争为沂蒙

女性的解放开拓了宽广的道路，同时我们也可以从文化本身进

一步思考。在肯定其文化进步性的同时，仍须看到作为阶级的

和民族的革命性与作为个体的人本主义的女性二者关系中的不

完全对称的现象。换言之，革命战争的文化语境既不可能全面

解决女性解放的问题，也不可能在女性本体价值的意义上解决

女性解放的问题。这种文化思考，同时期的文学没有来得及提

出。“文化大革命”结束之后，这一思考才受到沂蒙作家的普

遍重视。女作家张恩娜清醒地提出了这一问题。《晚霞中》的

主人公出身童养媳，有过光荣的革命经历，然而，由于未能明

确 “人”的解放的目标，在这位革命者身上的 “妇女解放”终
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于半途而废了。这种曾经一度走上妇女解放道路，又重陷旧文

化的循环之中的文化反复现象，很能发人深省。它在文化意义

上揭示了，只有从人本主义出发，才能找到女性解放的根本出

路。与此同时，苗长水等男性作家更是从文化超越的意义上塑

造了范素盈 （《犁越芳塚》）、润儿 （《染房之子》）等发人深思

的文学形象。从沂蒙文学在几个发展阶段上女性形象塑造的简

单回顾可以想到，文学在地域性的文化发展中不断发现文学的

资源，同时，文学又以审美发现的方式反哺地域性文化，促使

其按照文化的历史逻辑不断发展。

二是悲剧农民。沂蒙文学在历史上不乏悲剧文本，但是真

正凭着文化的自觉来塑造人物的，应当说是始自新文学。因为

意识到现实社会和历史条件的无以适应和难以协调，特别是意

识到在现实生存中与 “隐蔽的缺陷”的斗争，实际上是与旧的

文化遗存之间的对立的反映，需要现代意识引领下的文化自

觉。王思玷和刘一梦这一代作家就已具有了这样的文化自觉。

他们作品的标题就显然带有农民命运的悲剧意味，比如王思玷

的 《偏枯》《瘟疫》，刘一梦的小说集 《失业之后》，标题所显

示的便是天灾人祸、人生挫折等可悲境遇。如果说这一时期文

学对农民悲剧的关注并非偶然，那么，悲剧农民的形象在新时

期沂蒙文学中接踵而至，就更是文化发展的必然趋势所决定

的。这些悲剧人物的身上呈现着不同的文化形态。其一，由于

农民的文化准备不足，当社会文化的转型骤然而至时，难免失

落和无奈。刘玉堂 “钓鱼台人物系列”，特别是 《最后一个生

产队》中人物的悲剧情态便属此类。其二，旧的文化意识回光

返照式的禁锢。王兆军 《拂晓前的葬礼》中田家祥的英雄末

路，原因主要是农民文化积淀中沉疴的旧病复发。其三，人性
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的缺陷造成的悲剧。这种悲剧形态在新时期沂蒙文学的人物塑

造中是普遍性的存在，可视为沂蒙文化的时代特质。这种文化

现象不仅表现在普通百姓 （如刘玉堂笔下的刘乃厚、牟葛彰）

和柔弱女子 （如赵德发笔下的素素、费左氏）的身上，甚至也

表现在像田家祥这样的具有英雄气质的人物身上。正因为如

此，此时的农民悲剧就与王思玷那个文学时代的悲剧形象有了

明显分野。《瘟疫》、《偏枯》中的悲情是哀其不幸的悲愤呼号，

新时期沂蒙文学的悲剧意识不仅转向悲壮的抒写，而且更增添

了现代理性的文化关注。

三是英雄气象。与高大完美的英雄典型不同，英雄气象是

指沂蒙精神凝聚而成的文化核心，处于沂蒙精神的中心地位。

同时，又指沂蒙精神辐射而成的文化气象，是英雄精神经由文

学的审美中介转化而成的覆盖极广的文化现象。首先是红嫂现

象。红嫂的形象一经出现在文学中，立即赢得社会的广泛称

誉。在文学与社会文化的互动中，以女性的高尚情操为特征的

奉献精神，成为英雄精神的鲜明标志，形象性地丰富了沂蒙精

神的文化内涵。其次是群体现象。之所以没有强调英雄典型，

而是称之为英雄的群体现象，一方面是因为沂蒙文化中的英雄

精神，在实际生活中就是散布在广大农民群众中的普遍存在，

只有写出英雄精神的群体形态，才能客观准确地体现沂蒙精神

的文化特征。另一方面是因为正逢新时期文学 “从英雄到普通

人”转向的创作趋势。作为对 “三突出”荒谬逻辑的反拨，这

一创作趋势在文化和文学上有着历史的合理性。于是，英雄的

群体性的艺术表现得到了文学思潮的支持。赵德发的 “农民三

部曲”英雄辈出，李存葆、王光明的 《沂蒙九章》中的群英争

雄，正是沂蒙英雄群体性的文学诠释。英雄的形象星罗棋布，
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闪耀在沂蒙文学的人物谱系里。再者是新人现象。新时期的沂

蒙文学涌现出一批新人形象。刘玉堂的长篇小说 《乡村温柔》

中的牟葛彰在沂蒙文化的传承中，历经 “走出沂蒙”、“走向荒

原”和 “创业之路”的人生波折和不懈奋争，终于在经济大潮

中造就了一番事业，并且将创业成果奉献给社会。这是一位在

奔腾不息的社会潮流中勇立潮头的新人。《沂蒙九章》纪实性

地选择了社会变革中的弄潮儿，着力发现这批人身上的新人品

质。苗长水的 《染房之子》中的润儿，带着心灵的旧伤痕迎接

时代的洗礼，在重振染房大业的壮举中闪射出新人的光彩，堪

称 “破茧而出”的隐喻。这些新人没有被写成具有典型品格的

英雄形象，但却体现着沂蒙人特有的英雄情结。比起传统的英

雄诠释，又生成了崭新的精神特征，这就是既勇于进取，开拓

创新，又和谐宽容、协调发展。这批文学中的新人形象，既身

披沂蒙精神传承的霞彩，又辉映着新的时代品质，指涉着在沂

蒙精神感召下新人辈出的新的英雄气象。

第三，沂蒙作家的创作心理与沂蒙文化存在同构关系，其

话语方式与沂蒙文化存在对应关系。

将沂蒙生活收入创作视野的有两类作家，一是生长在本乡

本土的当地作家，一是来沂蒙工作过的外地作家。前者是沂蒙

文学的主体。他们与家乡百姓血肉相连，与沂蒙文化有着直接

联系。这种联系既来自生活亲历的文化记忆，又来自走出故乡

后 （或进高校深造，或经历部队锻炼），对故乡生活的回顾和

文化反思。后者大都怀着创作的目的介入沂蒙生活，旨在采撷

叙事的本事和抒情的灵感。因为他们的专业化身份，目的明

确，所以在艺术开掘中不乏有价值的发现，比如刘知侠的 《红

嫂》。可惜的是，新时期的社会变革形成了文学创作更可以大
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有作为的文化空间，外地作家却没能抓住机遇进一步开发这一

蕴藏丰厚的创作资源。新时期沂蒙文学的成就主要是靠本地作

家取得的。无论当地作家还是外地作家，他们的创作与沂蒙文

化都存在着同构关系，不仅表现于题材和主题上，更存在于创

作心理和话语方式的深层联系之中。为了说明这种联系，我们

可以对以下三个类型进行观察。第一类，民间话语型。定位于

乡土本色，采取农民视角，着眼于乡村生活的原生态以及生存

本相，尚义向善、达观宽容的乡俗民情，既有几分蒙昧又有几

分智慧、善于自譬自解的微妙心态，以及不时地演绎着的带有

沂蒙特色的乌托邦喜剧。叙事话语凡俗而庸常，农民本位角色

化的自说自话，幽默中的自嘲，风趣中的苦中作乐，将艰苦的

生活和沉重的历史化作轻盈、温馨的叙事。刘玉堂是运用民间

话语的高手。他将沂蒙农民的日常言语加以审美化改造，创造

了个性化的话语方式。他的 “钓鱼台系列”用幽默的话语展示

农民的情感世界，将严峻浸润在乡亲的温馨情趣中，以农民式

的智慧化解社会历史的沉重和苦涩，在淳朴的乡情民风与严峻

的历史教训、轻松的调侃嬉戏与充满艰窘苦难的经历、似是而

非的叙事与故事的深层价值取向之间，形成独特的反讽结构。

刘玉堂自称是 “沂蒙的儿子”。他生于兹长于兹，部队转业后

又曾回故乡的县城工作多年。他热爱故乡，熟悉乡亲的生活，

钟情于沂蒙文化。在沂蒙文化与刘玉堂的创作之间，存在着明

显的源流关系。刘玉堂以及与他同类型的作家的成功在于，在

沂蒙文化的孕育中，实现着文学叙事和话语方式的主体性创

造。第二类，启蒙话语型。以表现人的价值和人本意识为依

归，在崇尚沂蒙农民高尚的正义感和可贵的同情心以及奉献精

神、诚挚美德的同时，将笔下人物置于以人的解放为中心的现
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