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编  者  的 话

    1992年11月26口至28日，在杨骚的故乡福建漳州市举行
了杨骚学术讨论会。这次讨论会是由漳州师院、漳州市政协、福建

现代文学研究会、福建作家协会、广东作家协会、漳州市文联、福建

华安县人民政府、福建萝城区(原漳州市)人民政府等联合举办的。

    本书收入的论文绝大多数是提交给这次讨论会交流的论文。

    本书的出版，得到杨骚学术讨论会发起单位的支持，得到厦门

大学出版社的支持，特此致以谢忱。
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杨骚和他的《乡曲》

率 如

    30年代中国左翼作家联盟成员、中国诗歌会发起人之一杨

骚，原名杨维铃，福建漳州人。1900年1月19日生干漳州城南市

街，不满周岁，就过继给一个比较富裕的堂叔做养子。养父是个读

书人，爱好诗文，有名士之风。杨骚从小就受到影响，喜欢游览山

水，寻访古迹;对家乡的风土人情、民间传说也很有兴趣。小学毕业

后，进入福建第二师范预科，后转入福建省立第八中学。

    青年时代的杨骚，受到了爱国思想的陶冶，在家乡常常听人讲

到台湾被割后的惨史，看到从台湾跑回来的可怜同胞，他一心想当

个救国英雄，收复台湾。1918年中学毕业后，赴日本东京留学，初

入华亚预备学校，学习日语，补习英语、数学及理化等。那时他的志

愿是学海军，预备学成归国，率领舰队打击侵略者。当时日本的海

军学校进不去，他便改学矿业，想以“开矿救国”。可是准备了两年，

仍然考不上理想的学校，加上身体不好，经济拮据，心情十分优郁.

这时，他认识了在日本留学的李初梨，两人情趣相投。他们常常在

一起谈论文学，认为世间只有文学家的生命才长久、永存。在李初

梨的影响下，他开始阅读外国文学作品。

    1921年，杨骚考入公费的东京高等师范，但是他对功课全无

兴趣，就是喜欢看小说、诗歌，有时还非常热心看歌剧本。与此同

时，他读了《新青年》等进步刊物，受到新思潮的启发，开始习作诗

歌，曾寄给上海《民国日报》副刊《觉悟》。发表几首诗后，他非常兴

奋，这可以说是杨骚创作的最初起点。1923年因东京大地震，学校

停学回国，次年初返回东京继续求学。同年10月写出诗剧《心曲》，

表现一个青年在黑暗社会中的苦闷和对光明的追求，以及对纯洁



爱情的天真渴慕。诗句优美，抒情气氛浓郁，但写得很朦胧。这部

处女作，直到1929年才由北新书局出版。

    由于经济原因和对学习内容没有兴趣，不久杨骚就辍学回国。

1925年夏赴新加坡，在道南小学教书，课余时常写作新诗，大多是

表现不顾风浪险恶，飘洋过海，追求光明的主题。然而，“天上黑云

多，地面阴影多，山里顽石多，人间苦痛多”，追求的结果只是失败、

幻灭，诗人心中充满着愤慨和不平。还有一些以爱情为题材的诗

篇，调子是凄苦的，思想内容较浅淡，受古典文学影响的痕迹也较

明显。这个时期的诗作，后来大多收在《受难者的短曲》(1928年n

月开明书店出版)中。
    1927年冬，杨骚从南洋回国，专门从事创作。曾为《北新》、《奔

流》、《语丝》等刊物撰稿。先后出版了剧本《迷雏》、《他的天使》等。

这时期写的短诗，收在《春的感伤》(1933年9月开明书店出版)

里。其中《把梦拂开》一诗，明显表现出愿意丢掉幻想.扫除一切陈

旧的东西，赤着膊，挺着胸，光着腿，加入革命的集体，跟上呐喊击

杀的兄弟，泅过血腥的大海，把彼岸的炮垒毁坏。在白色恐怖的年

代里，诗人用坚定的态度表示愿为人类美好的未来而斗争，要摧毁

旧世界，换个新的、美的世界，呼出了人民的心声，充满着革命的激

情。尽管诗中对革命的斗争描写不具体，对未来新世界的思想也较

抽象，但就坚持革命信仰，同旧世界决裂这一点来说，也是很可贵

的。

    在中国共产党领导下，以鲁迅为伟大旗手的中国左翼作家联

盟，1930年3月2日在上海成立。杨骚加入左联后，积极参加左联

组织的各种革命活动。1932年9月，他和左联诗歌组的蒲风、穆木

天等发起成立中国诗歌会。在《缘起》中说:“在次殖民地的中国，一

切都浴在急雨狂风里，许许多多的诗歌材料，正赖我们去摄取，去

表现。但是，中国的诗坛还是这徉的沉寂;一般人在闹着洋化，一般

人又还只是沉醉在风花雪月里。·，·⋯把诗歌写的和大众距离十万

j又干里，是不能适应这伟大的时代的。”因而他们的任务是“研究诗

    2



歌理论，制作诗歌作品，介绍和努力于诗歌的大众化。’，①这鲜明地

表示中国诗歌会成立的目的是要扫清当时笼罩诗坛的迷雾，提倡、

开展现实主义新诗歌运动，把诗歌大众化体现到创作实践中，利用

民歌、时调、儿歌等形式进行诗歌创作。杨骚在这方面也作了新的
尝试。

            我们不凭吊历史的残骸，

            因为那已成为过去。

            我们要捉住现实，

            歌唱新世纪的意识。

    这是中国诗歌会的机关刊物《新诗歌》的发刊诗，表明了革命

诗人共同的创作主张。杨骚积极实践这一主张，紧紧抓住现实生活

中的迫切主题，努力反映时代的风貌，使他的诗歌创作进入了一个

新的阶段，扫去了往昔诗作中的朦胧气氛和感伤情调。1934年创

作、1936年修改完成的长篇叙事诗《乡曲》，堪称他这个时期的代

表作，也可以说是他全部创作中最值得称赞的篇章。它以朴素的形

式，坚实的诗句，生动地表现了在三座大山的重压下，旧中国农村

的破产，农民的苦难生活，以及他们的觉醒、斗争。诗篇通过农村妇

女阿梅给城里的哥哥写信，展现了农村凋敝，民不聊生的悲惨景

象。千旱使得整个故乡田废地荒，全村的人吃草根、树叶，走投无

路，而繁重的苛捐杂税吸尽了农民的心血和骨髓.阿梅实在活不下

去，要和丈夫老三一起到城里来找哥哥。而觉醒了的农民老三，当

村里革命的领头人、忠厚刚毅的阿福被官兵捉去活活打死后，更激

发了他的斗志，他毫不畏惧，东奔西走，揭露土豪劣绅勾结官兵，作

威作福，压榨农民的罪恶:“他们指上闪耀的钻石是我们的汗滴;她

们脸上鲜红的胭脂是我们的血液。他们吃的是我们的肉;她们穿的

是我们的皮。我们终年在做活，但始终在饿⋯⋯我们非捣烂吃人的
他们这一窝.”点明了造成贫困的根源在于阶级剥削，表达了摧毁

① 《中国诗歌会的成立》(《文学月报》1932年10月第1卷第4期。)



这吃人制度的坚强决心。

    黎明时，阿福的父亲林伯伯被迫走鱿死路，村里的人都异常悲

痛、激愤，老二号召群众起来斗争。村子骚动起来了，人群举起了锄

头和铁锹:

            成百整千的人头象山泉奔涌，

            在那坑蜒从村里走入镇上的路当中，

            峨，这奔涌的洪水将冲破一切提防，

              俄，这巨大的流火将烧级一切野原!

    暴动的群众冲到镇上，用锄头砸开了土豪的谷仓，农民的米袋

里装满了粮食:“这是饿鬼们第一次吐出的恶气，是奴隶们第一次

勇敢的叛逆，哦，是饿鬼们奴隶们第一次的胜利。”作者以雄伟的气

势，展现出农民反抗斗争的怒潮，粗犷的诗行中，奔腾着革命的热
情，坚强的意志，反抗的力量。

    诗的灰章，作者以沉痛的笔触，揭露了敌人的狡猾和凶残。土

豪伪装投降，却暗中找来保安队，包围了暴动的队伍，顿时枪声砰
砰，暴动的带头人老三被打死了，反抗失败了。然而诗篇却形象地

说明:农民的反抗斗争是武装的反革命镇压不了的，血的洗礼，唤

起了千百万群众的觉醒。通过暴动，阿梅的觉悟提高了，变得坚强

了，她不再离开苦难的故乡，而要跟乡亲们一起，“打碎这乌黑的天

地。”这钢铁般的誓言，反映了人民革命的潮流势不可挡。在国民党

反动派严酷统治的岁月里，在乌云压顶的恶劣环境中，写出这样铿

锵有力的诗句，表明了作者鲜明的革命立场和大无畏的斗争勇气。

    全诗结构完整，以事件的发展为序，分“写信”、“黎明”、“骚

动”、“锄声”、“短简”五章，又以阿梅的信贯串全诗，开头和结尾两

封信，清晰地反映出一个农村妇女觉醒的过程，“骚动”和“锄声”，

淋漓酣畅地表现了农村动乱的现实。诗的格调高亢，刚健有力。尽

管诗句的提炼不够，诗的意境、诗的韵味较差;但同他早期的那些

低吟爱情，悲叹失恋的诗作相比，确是一个新的飞跃。

    杨骚是一个忠诚的爱国主义战士，他热爱祖国，憎恨侵略者。
  4
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“一·二八”事变时，他曾参加上海各界慰间团，到宝山路一带前线

慰间英勇抗日的十九路军。抗日战争爆发后，他热心于救亡工作，

在报纸上发表抗日救国的文章和诗篇。福州文化界救亡协会成立

时，他是宣言起草人之一，被选为常务理事，积极组扣拜展救亡活

动。不久，组织遭到反动派的破坏。他辗转到达重庆，参加中华全

国文艺家协会。他主张在抗战中，“文要成阵，诗要成营”。这诗营

“只有统一的目标— 抗战的大旗，只有统一的行动— 拿笔杆当

做枪杆用’，①。他热情地号召:
            唱吧，昂然的诗人!

            用你高音的喉咙，

            多来一首“边区自卫军”，

            唱破屈辱的和平梦!

吹吧，勇敢的喇叭手!

用你雄壮的宫商角微羽，

多来一条“义勇军进行曲”，

吹散妥协投降的空气1

扫吧，健康的小说家!

用你无情的铁笔，

多来一篇“华北烽火”，

扫荡故人的兽迹!

演吧，团结的剧人1

用你钢般的阵容，

多来一出“战十”，

① 杨骚:《诗营随笔)(《抗战文艺)1939年10月11日第4卷第5、6期合刊)



            演出我们的“民族光荣!’，①

    他认为“文学是武器”，要让每个字都变成手榴弹，每杆笔都成

为重机枪、高射炮。作家的心血应流在后方前方，诗人的呐喊要震

动东洋西洋.1939年，他参加了中华文艺界抗敌协会组织的作家
战地访间团，奔赴战地，到中条山、太行山一带访间，经历了六个月

的战地生活，跋涉万里，不仅为以后的创作搜集了丰富的素材，而

且在途中和战地随时进行创作，为宣传抗日发出了战斗的呐喊。

    “皖南事变”后，大批进步文化人分散到东南亚去，揭露国民党

反共阴谋，宣传中国人民团结抗战。杨骚先疏散到香港，后到新加

坡，主编闽侨总会的机关刊物《民潮》半月刊。1941年12月太平洋

战争爆发，他参加了新加坡文化界组织的抗日保卫新马运动。192组
年2月，新加坡沦陷前夕，他随杭日文化界撒退到印度尼西亚的苏

门答腊。在日本侵略军占领的岁月里，尽管他精通日语，但他不说

一句日本话，没有在侵略者面前露出一丝一毫的媚骨，表现了崇高

的民族气节。1946年6月他重返新加坡，到东岭中学教书，协助编

辑《大战与南侨》一书。后来担任《生活报》的代总编辑兼副社长。

    中华人民共和国成立后，他对祖国的新生，时时表现出抑制不

住的兴奋。1952年9月，他挚妻携子返回祖国，掸去身上的异乡尘

土，就扑在渴望已久的祖国怀抱里，开始新的创造性的劳动。1 953
年杨骚到广州，参加华南的文学领导工作，担任中国作家协会广州

分会常务理事。曾回到福建的泉州、漳州一带农村体验生活，准备

创作反映侨乡生活的作品，后因病未能如愿。他虽在病中，仍与冼

东合作，写出了童话故事《苹果姑娘》，儿童独幕话剧《弟弟的“百宝

箱”》。另外还在《作品》等刊物上发表短诗。1957年1月15日病逝
于广州。作协广州分会的同志，举行了一个朴素庄严的仪式，把这

位忠诚的爱国主义战士，安葬在广州银河公墓。

                                          1980年于北京

① 杨骚:《莫说笔杆不如枪杆》，(《抗战文艺》1939年4月10日第4卷第1期)



从《心曲》到《半年》

— 论杨骚的诗歌创作历程

柯丈浮

    杨骚是中国诗歌会发起人之一。他的文学才能是多方面的，他

写过散文、小说、剧本，翻译和介绍过外国作品，但他主要是个诗

人。他的创作经过了一番复杂而曲折的历程，从一个个人主义的行

吟者，到走向革命，投入神圣的民族解放战争，从抒发个人伤感颓

废的情绪，到愤怒地鞭答黑暗现实，讴歌革命.他的诗和诗剧有《受

难者的短曲》、《乡曲》、《春的感伤》、《心曲》、《迷雏》、《记忆之都》等

等。这些诗集反映了诗人思想和创作上的重大发展和转变，从中我

们可以看到诗人一步步走向革命的足印。

            不，我将张着皮无的天幕，

            架着幻怒的钵床，

            安息我波困的体魄，

            做我徽渺的冷梦。

                                                  — 《，公曲》

    为了探讨杨骚的诗作，我们不妨先回顾一下诗人从事创作前

的生活经厉，它曾直接影响杨骚对现实和创作的态度。

    杨骚原名杨维锉，福建漳州人，1900年1月19日出生。他青

年时代曾在漳州府中学堂学习.1918年他满怀着爱国的热情东渡
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日本留学。他曾这样回顾:“初到日本的时候，我的志望在想学海

军，预备将来学成归国，率领舰队打倒日本。那时候，我的爱国心非

常重，因为在我们的家乡漳州，常常可以听到台湾被割了后的惨

史。”“及至晓得进海军学校无望，便改了念头想学矿，以开矿救国

了”①。可是几经波折，他最终入的是高等师范文科。

    在日本留学期间，受五四新思潮的影响，他喜读《新青年》等刊

物，并开始爱好文学，“最初顶喜欢安特列夫，后来变成喜欢王尔德

这些唯美派的，到了要离开日本前夕，转成喜欢看剧本，最高兴的

是霍普特曼的作品，尤其是他从自然主义转成象征主义以后的《沉

钟》”⑧。当时他侨居国外，身受帝国主义压迫，眼看祖国的衰萎，找

不到革命的出路，“思想上带有虚无和悲观的色彩”③。因此他从欧

洲唯美派、象征派的作品里找到思想上的共鸣。他的早期创作就流

露出这些作家影响的痕迹。

    1924年他在东京写出处女作、诗剧《心曲》。作品中的旅人不

满丑恶黑暗的现实，徘徊于茫茫的森林里，要在“那丛细柔的露珠

草中”，“张着虚无的天幕，架着幻想的锦床”，以放荡不羁的热情去

追求所谓理想的人生，但在“处处尽是严霜、冷露菲菲”之中，“虚无

的天幕叫暗中袭来的狂风吹到天外去了，幻想的锦床被叫背地里

泛滥的洪水漂流去了”，在黑暗丑恶的现实里，旅人美妙的幻梦自

然得不到实现。

    这部诗剧反映了作者对人生与现实的态度。五四时期，不少进

步知识分子在十月革命和先进思想的影响下，坚决勇敢地置身于

反帝反封建斗争的行列里，但是也有相当一部分小资产阶级知识

分子在现实沉重的压抑下，既不满现状，又找不到前进的道路，追

求和失望交织在一起，陷于苦闷伪徨之中。《心曲》中的旅人“俯仰

《急就篇·我与文学》1937年，上海引擎出版社
《急就篇·我与文学》1937年，上海引擎出版社
《自传》，转引自洪道《悼念杨骚》.刊于1957年2月28 日《文汇报》

①

②

⑧



徘徊，不知所之”，正是作者心境的写照，反映了当时一部分流连于

现实和空想之间的知识分子的面影。正如杨骚后来对自己所作的

批判:“那可以说是自己年青时做过傻梦的记录”①。
    《心曲》的某些情节、意境同霍普特曼的剧本《沉钟》(1896年)

有类似之处，如旅人在森林里受绿阴精的蛊惑，同《沉钟》中的铸钟

匠亨利在林中被妖妇诱惑相似;旅人在林中受森姬的启示，使我们

联想起亨利在深山受女神的暗示。诗剧笼罩着一层神秘阴冷的色

彩，显然是受霍普特曼等象征派的影响。但在诗的形象和语言上，

杨骚还是从我国古典诗词和古代民歌中吸取养分，如旅人在林中

的咏唱:

            欢叹的泪珠流不尽，

              流不尽，不尽地流，

              流成一条可水绿悠悠，

            悠悠河水起微波，

            微波低低愁诉莫时休.

            我似凤而转，

            我似水而流。

            千里遥，万里悠，

            万万里遥而悠。

    诗人采用重复辞句反复咏叹，具有民族诗歌的传统特点。诗剧

中语言虽留有旧诗词的痕迹，但不同于五四时期胡适派那样拖着

旧诗词尾巴的新诗，诗人有意吸取我国古典诗词、民歌的特点，既
有一定的韵律又趋向自由变化，笔调清新.和谐华美。整部诗剧构

思精巧，富有浓厚的浪漫主义气息.

    1924年3月，杨骚从海外回到漳州，由于失业，次年只得“零
丁扑朔飘落在海外”。诗集《受难者的短曲》中大部分的作品是他于

1926年— 1927年流浪于星州一带所写的。诗人身受异族的压迫

① 《记忆之都·序》1937年商务书馆版



和社会的冷遇，对故国和家园充满了热爱和眷恋，如《归途》，表现
了海外游子对荒芜的田园发出“胡不归”的慨叹和优愤，牵动我们

热爱乡土的情思，诗人这样歌唱:

            峨!弟弟，娘，我将回家去，

            与乡姑里妇们亲近;

            我将帮她们起火烟，在日黄昏，
            我将同她们上田岸，在天黎明。

            峨!弟弟，娘，我将回家去，

            收拾我从前弃了的小屋，

            新作我从前不要了的田园，

            峨!我将做个顺从的青少年。

    也有一些诗篇抒发出对黑暗现实的不满和对光明未来的追

求，如《自杀未遂犯》、《诱惑》，诗人对“灰色的都市”、“丑恶的人间”
“暴兵虐杀”、“奸绅陷害”的社会现实发出颤响，表现了思乡爱国情

绪，但大都充满抑郁悲凉乃至凄枪的情调。诗人面对黑暗现实，无

能为力，只好对渺茫人生发出无可奈何的哀叹。悲伤、失望、惆怅构

成诗集的主调，不少篇章散发出与时代精神相悖的虚无颓废的情

调，他高举起白兰地狂呼:“醉吧，一切尽在此杯中”(《酒杯中的幻

影》)，他让伤感的心灵在提琴上“遗下痛的哀音”(《头发与提琴》)。
诗人逃避现实的态度，更集中表现在《受难者短曲》中。诗中“西沉

的落日”、“一湖死水”正是诗人的自我写照。在这册诗集中，我们除

了听到诗人由于爱国热情和对现实生活的不满而发出微弱的呼声

外，更多的是抒写幻灭的眼泪，病态的心理，性的刺激和追求。诗人

捕捉一些浸透了孤寂和伤感的形象，醉心于用梦幻编造的空想世

界，流露出浓厂顽废感伤的情绪。华丽纤柔的词藻，撩人心弦的抒

情，交融于一幅幅异域风情画中。

    由于思想消沉，生活空虚，诗人多偏于艺术上的琢磨，诗风趋

于象征主义、唯美主义，诗中多用隐喻，重视感觉，讲究官能刺激，

追求虚无飘渺的意境，描绘梦幻的主观世界.诗篇虽然吸收了中国
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