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译 本 序

越来越多的法国文学研究者认为，诗人波德莱尔是一位比批

评家圣勃夫还要伟大的批评家。亨利·勒麦特说他是法国“员怨世
纪最大的艺术批评家”①，安多尼·亚当则断言：“从他（指波德莱

尔———译者注）的批评文字看，他远比圣勃夫更有把握成为员怨世
纪最大的批评家。”②

许多伟大的作家同时也是伟大的批评家，这是文学史上的事

实；然而，当波德莱尔说“一切伟大的诗人本来注定了就是批评

家”③、保尔·瓦雷里说“任何真正的诗人都必然是一位头等的批

评家”④的时候，就不仅仅是确认了一桩事实，而是表明文学观念

发生了一种变化。波德莱尔不再用柏拉图的“灵感说”和“迷狂

说”来解释诗歌的创作了，“从心里出来的诗”在他那里得到的是

嘲笑和鄙薄；相反，用瓦雷里的话说，他是“把批评家的洞察力、怀

疑主义、注意力和推理能力与诗人的自发的能力结合在一个人身

上”⑤，即诗人和批评家一身而二任。这是对盛极而衰的浪漫主义

的修正与反拨。

波德莱尔生于员愿圆员年，于源园年代初步入文坛，是时浪漫主义
的“庙堂出现了裂缝”⑥，古典主义有回潮之势，唯美主义已打出了

①

②

③

④

⑤

⑥

亨利·勒麦特：《波德莱尔以来的诗歌》，第圆圆页，粤则皂葬灶凿悦燥造蚤灶员怨远愿年版。
安多尼·亚当：《法国文学史》，第圆卷第员缘远页，蕴葬则燥怎泽泽藻员怨远愿年版。
见本书第源怨源页。
见《保尔·瓦雷里全集》第员卷第员猿猿缘页，七星文库版。
见《保尔·瓦雷里全集》第员卷第远园源页，七星文库版。
转引自安德烈·费朗著《波德莱尔的美学》第苑苑页，粤援郧援晕蚤扎藻贼版。



旗帜，现实主义尚在混乱之中。“伟大的传统业已消失，而新的传

统尚未形成”①，这是一个流派蜂起、方生方死的时代，既是新与旧

更替的交接点，又是进与退汇合的旋涡。波德莱尔正是站在这样

一个十字路口上，瞻前顾后，继往开来。他不仅是诗歌创作上的伊

阿诺斯②，也是文艺批评上的伊阿诺斯。他的文艺思想在时代思

潮的冲突中形成，又反映了时代思潮的变化，有卓见，也有谬误，丰

富复杂，充满矛盾。其中既有传统的观念，又蕴藏着创新的因素；

既表现出继承性，又显露出独创性，成为后来许多新流派的一个虽

遥远却有迹可寻的源泉。

波德莱尔是一位创作伊始就具备了一套明确完整的理论的作

家。他发表《给青年文人的忠告》一文时年仅二十五岁，那种过来

人的口吻使人以为他早已著作等身，其实，此时波德莱尔的著作目

录上只有四五篇短小的书评、一本薄薄的画评和为数不多的几首

十四行诗。波德莱尔同时表现出了创作的才能和批评的才能，他

的批评活动的范围之广令人惊讶，举凡诗歌、小说、戏剧、绘画、雕

塑、音乐、舞蹈，他都发表过富有独创性的见解。他并未写出系统

的理论著作，他的思想和观点散见于大量的画评、书评、函札和诗

篇之中。他的文学批评方面的文章汇编成集，题为《浪漫派的艺

术》，艺术批评方面的文字则以《美学珍玩》为题行世。他认为：

“现代诗歌同时兼有绘画、音乐、雕塑、装饰艺术、嘲世哲学和分析

精神的特点；不管修饰得多么得体、多么巧妙，它总是明显地带有

取之于各种不同的艺术的微妙之处。”③“对于一幅画的评述不妨

是一首十四行诗或一首哀歌。”④所以，在他看来，诗可以论画，画

也可以说诗，诗画虽殊途而同归，他的文论和画评也因此而水乳交

融、浑然一体。

圆辕摇员愿源远年的沙龙

①

②

③

④

见本书第圆远猿页。
罗马神话中的两面神。

见本书第员员怨页。
见本书第员怨园页。



“什么叫诗？什么是诗的目的？就是把善同美区别开来，发

掘恶中之美，让节奏和韵脚符合人对单调、匀称、惊奇等永恒的需

要；让风格适应主题、灵感的虚荣和危险，等等。”这是波德莱尔为

《恶之花》草拟的“序言”①中的话，如果再加上应和论和想像论，

就可以被视为他的完整的美学原则了。

一切文艺创作活动的根本出发点是文艺对现实世界（人的主

观世界也是一种现实世界）和非现实世界（例如想像世界、中国文

论中所谓的“意境”、王国维所说的“造境”之境）的关系，以及作家

对这种关系的感受和认识。波德莱尔认为“世界是一个复杂而不

可分割的整体”②，“我们的世界只是一本象形文字的字典”③。表

现周围世界的真实是小说的目的，而不是诗的目的。“诗的最伟

大、最高贵的目的”④是美，诗要表现的是“纯粹的愿望、动人的忧

郁和高贵的绝望”⑤。诗人要“深入渊底，地狱天堂又有何妨，到未

知世界的底层发现新奇”⑥，要“翱翔在人世之上，轻易地了解那花

儿和无语的万物的语言”⑦。与小说所表现的真实相比，“诗表现

的是更为真实的东西，即只在另一个世界是真实的东西”⑧。波德

莱尔并不否认“我们的世界”的真实性，但是他认为在“我们的世

界”的后面存在着“另一个世界”，那是更为真实的东西，是上帝根

据自己和天堂的形象创造和规定的，而诗人之所以为诗人，乃是因

为他独具只眼，能够读懂这部“象形文字的字典”。所谓“读懂”，

就是勘破世界的整体性和世界的相似性，其表现是自然中的万物

之间、自然与人之间、人的各种感官之间、各种艺术形式之间，相互

猿译 本 序摇辕

①

②

③

④

⑤

⑥

⑦

⑧

见《波德莱尔全集》第员卷第员愿圆页，七星文库版。
见本书第源愿远页。
见《波德莱尔全集》第圆卷第缘怨页，七星文库版。
见本书第员苑愿页。
见本书第员愿圆页。
引自《恶之花》第二十一首《献给美的颂歌》。

引自《恶之花》第三首《高翔远举》。

见《波德莱尔全集》第圆卷第缘怨页，七星文库版。此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



有着隐秘的、内在的、应和的关系，而这种关系是发生在一个统一

体之中的。波德莱尔在著名的十四行诗《应和》中，集中地、形象

地表达了这种理论：

应摇摇和

自然是座庙宇，那里活的柱子，

有时说出了模模糊糊的话音；

人从那里过，穿越象征的森林，

森林用熟识的目光将他注视。

如同悠长的回声遥遥地汇合

在一个混沌深邃的统一体中

广大浩漫好像黑夜连着光明———

芳香、颜色和声音在互相应和。

有的芳香新鲜若儿童的肌肤，

柔和如双簧管，青翠如绿草场，

———别的则朽腐、浓郁，涵盖了万物，

像无极无限的东西四散飞扬，

如同龙涎香、麝香、安息香、乳香

那样歌唱精神与感觉的激昂。

这首诗被称为“象征派的宪章”①，内容非常丰富，影响极为深

远。它首先以一种近乎神秘的笔调描绘了人同自然的关系。自然

源辕摇员愿源远年的沙龙

① 见罗贝尔原博努瓦·舍里克斯著《恶之花诠释》，第猿员页。



界中的万事万物都是彼此联系的，以种种方式显示着各自的存在，

它们互为象征，组成了一座象征的森林，并向人发出信息，然而，这

种信息是模模糊糊的，不可解的，惟有诗人才能心领神会；而且，人

与自然的这种交流，纵然有“熟识的目光”作为媒介，却并不是随

时随地可以发生的，只是“有时”而已，只有诗人才可能有机会洞

察这种神秘的感应和契合，深入到“混沌而深邃的统一体中”，从

而达到“物我一致”的境界。其次，这首诗揭示了人的各种感官之

间的相互应和的关系，声音可以使人看到颜色，颜色可以使人闻到

芳香，芳香可以使人听到声音，声音、颜色、芳香都可以互相沟通，

也就是说，声音可以诉诸视觉，颜色可以诉诸嗅觉，芳香可以诉诸

听觉，而这一切又都是在世界这个统一体中进行的。各种感官的

作用彼此沟通，是一种心理和生理的现象，在我国古典诗文中也并

不鲜见，但那往往是作为一种修辞的手段来使用的；波德莱尔则不

然，他将其作为全部诗歌创作的理论基础，并由此而认为人与自

然、精神与物质、形式与内容、各种艺术之间都存在着这种应和的

关系。所以，他写道：“斯威登堡早就教导我们说天是一个很伟大

的人，一切，形式、运动、数、颜色、芳香，在精神上如同在自然上，都

是有意味的、相互的、交流的、应和的。”①他讽刺那些“宣过誓的现

代的美学教授”“关在（他那）体系的令人眼花缭乱的堡垒里，咒骂

生活和自然”，并且明确指出：“他忘记了天空的颜色、植物的形

状、动物的动作和气味，他的手指痉挛，被笔弄成瘫痪，再也不能灵

活地奔跑在应和的广阔键盘上了！”②因此，应和论虽然带有神秘

主义的色彩，却使波德莱尔一刻也不脱离现实的客观世界，使他致

力于解读自然这部“词典”，并使他能够抓住“那种奇妙的时刻”：

“那是大脑的真正的欢乐，感官的注意力更为集中，感觉更为强

烈；蔚蓝的天空更加透明，仿佛深渊一样更加深远；其音响像音乐，

缘译 本 序摇辕

①

②

见本书第愿缘～愿远页。
见本书第猿员远页。



色彩在说话，香气述说着观念的世界。”①在波德莱尔看来，艺术是

“自然和艺术家之间的一种搏斗，艺术家越是理解自然的意图，就

越是容易取得胜利”②。所谓“理解自然的意图”，就是“到未知世

界的底层发现新奇”，“翱翔在人世之上，轻易地了解那花儿和无

语的万物的语言”。

应和的理论并非波德莱尔首创，瑞士学者罗贝尔 原博努瓦·
舍里克斯认为，这种理论古已有之，上溯可至古希腊的柏拉图、普

洛丁和中世纪的神学家，近世则在浪漫派作家拉马丁、雨果、巴尔

扎克诸人的创作中留下踪迹③。我们从波德莱尔的言论中可以看

出，他是融会了员愿世纪瑞典哲学家斯威登堡的神秘主义、员愿世纪
德国作家霍夫曼的“应和论”、员怨世纪法国空想社会主义者傅立叶
的“相似论”，将其写入一首精美的十四行诗中，用创作和批评的

实践具体地、形象地发展了这一理论，从而开始了一种新的创作方

法，直接为后来的象征派提供了理论和创作的依据。正如法国著

名的波德莱尔研究者让·波米埃指出的那样：“分散在小说家的

作品中的这些思辨在诗人的手上被浓缩了。充满激情的创作使巴

尔扎克无暇进行反复的、深入的思考，要由波德莱尔更专门地将这

种神秘主义的理论应用于诗和美术，同时也使之处于一种既擅长

抽象又擅长造型的天才的控制之下。”④根据波德莱尔的应和论，

诗人的地位和使命也就大大改变了。在浪漫派那里，诗人担负着

引导人类走向进步和光明的精神导师的使命；而在波德莱尔看来，

诗人虽然仍具有崇高的地位，却不再是以引导人类为己任了。他

虽然仍是先知先觉者，却不屑为人类社会的进步鼓吹了，他最高贵

的事业是化腐朽为神奇，“你给我污泥，我把它变成黄金”⑤，“发掘
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恶中之美”，把这隐藏在感官世界后面的、事物内部的应和关系揭

示给世人，因为这种关系，非诗的眼睛是看不见的。他说：“一切

都是象形的，而我们知道，象征的隐晦只是相对的，即对于我们心

灵的纯洁、善良的愿望和天生的辨别力来说是隐晦的。那么，诗人

如果不是一个翻译者、辨认者，又是什么呢？”①面对自然这部象形

文字的字典，诗人再也不能满足于“摹写自然”，不能使作品只成

为“一面不思想、只满足于反映行人的镜子”②，而应该求助于暗

示，“某种富有启发性的巫术”③。对艺术家来说，“问题不在于模

仿，而在于用一种更单纯更明晰的语言来说明”④。总之，诗不能

满足于状物写景、复制自然，而应该深入到事物的内部，透过五光

十色的表面现象，表现其各方面的联系，简言之，诗不应描绘，而应

表现，表现的当然也不再是一片风景、一件事物、一种感情，而是诗

人在某一形象面前所进行的以直觉为出发点的思索和联想。

波德莱尔的应和论的哲学基础是唯心主义的神秘主义，导致

了诗的超脱和晦涩，然而，由于这种理论具有一定的现实的根据，

特别是它强调了诗人的想像力和洞察力，又使诗摆脱了单纯的、表

面的现象描绘和肤浅的、暂时的感情抒发，从而开拓了诗的领域，

加强了诗的表现力。我们读波德莱尔的《恶之花》，只觉得它深刻，

而并不感到它晦涩，这是因为他的幻象“是从自然中提炼出来的”。

是对“记忆中拥塞着的一切材料进行分类，排队”，用“强制的理想

化”使之“变得协调”⑤，也就是说，诗人的眼睛所看到的幻景“不是

黑夜中的杂物堆积场，而是产生于紧张的沉思”⑥。应和论的发展和

实践，是波德莱尔对法国诗的巨大贡献，其结果不是某种新的表现
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手法，也不是某种新的修辞手段，而是一种新的创作方法。波德莱

尔不是象征主义运动的创始人，但他的确是名副其实的始作俑者。

诗是否具有某种实用的目的？是否具有某种社会的功用？这

个自古以来就纠缠着诗人和理论家的头脑的问题，在浪漫主义运

动的后期变得更为尖锐。在这个问题上发生的疑问，表明了浪漫

派诗人随着政治上的失望而在创作上逃避现实的倾向。波德莱尔

在这个问题上的态度，典型地说明了这种变化。员愿缘员年之前，他
对政治的变迁寄予了某种希望，在员愿源愿年革命中，曾以相当积极
的态度在街垒上战斗，或办革命的报纸。这时，他对上述问题给予

了相当肯定的回答。他认为，写诗不是为了诗人自己的乐趣，而是

为了公众的乐趣。他在《员愿源远年的沙龙》卷首的“告资产者”中公
开申明：这本书“自然是献给你们”资产者的，“因为任何一本书，

如果不对拥有数量和智力的大多数人说话，都是一本愚蠢的

书”①。他表示赞同斯丹达尔的话：“绘画不过是组织起来的道德

而已。”他盛赞工人诗人彼埃尔·杜邦，说他的成功主要是“由于

公众的感情，诗成了这种感情的征兆，诗人则传播了这种感情”。

他喜欢那种“与同时代的人们进行经常的交流”的诗人，他们“站

在人类圈的某一点上，把（他）接到的人的思想在振动得更富有旋

律的同一条线上传达出去”。他嘲笑“为艺术而艺术”是“幼稚的

空想”，“由于排斥了道德，甚至常常排斥了激情，必然是毫无结果

的”，并且断言：艺术与道德和功利是不可分割的②。这时，波德莱

尔所说的道德，主要是对人类前途的“乐观主义”，“对人性善的无

限信任”，“对自然的狂热的爱”，“对人类的爱”以及对穷苦民众的

深切同情。但是，员愿源愿年革命失败特别是员愿缘员年路易·波拿巴
政变之后，波德莱尔放弃了本来就十分模糊的政治信念，脱离了那

些具有共和思想的朋友们，受到了美国作家爱伦·坡的启发和影
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响，对上述问题就给予了不同的回答，更偏重于形式的方面。他

说：“诗除了自身之外并无其他目的；它不可能有其他目的，除了

纯粹为写诗的快乐而写的诗之外，没有任何诗是伟大、高贵、真正

无愧于诗这个名称的。”①“诗是自足的，诗是永恒的，从不需要求

助于外界。”②他在员愿缘苑年苑月怨日给母亲的信中说：“我一贯认
为文学和艺术追求一种与道德无涉的目的，构思和风格的美于我

足矣。”③他对“许多人认为诗的目的是某种教诲，它或是应该增强

道德心，或是应该改良风俗，或是应该证明某种有用的东西”④很

不以为然，因为美与真与善不是一回事，所谓“真善美不可分离”

“不过是现代哲学胡说的臆造罢了”⑤。因此，表现了美的艺术品

本身就是道德的，它不必将真、善等等作为自己追求的目的。这前

后两种观点的不同，说明了政治态度的演变导致了文学观念的演

变。

但是，我们不应该以一种绝对化的态度看待政治态度和文学

观念之间的关系，也不应该夸大前者对后者的影响。即以波德莱

尔而论，他的前后两种观点的对立仅仅是表面的，实际上，他在脱

离政治之后，并未从根本上否定先前的观点。他否定的是资产阶

级的以善为内容的说教，而肯定了以恶为内容的揭露和批判，这是

在另一个意义上肯定了诗歌的社会功用。因此，当有人指责福楼

拜的《包法利夫人》没有对恶进行指控时，他可以断然拒绝这种指

责，说：“真正的艺术品不需要指控。作品的逻辑足以表达道德的

要求，得出结论是读者的事。”⑥他还这样提醒读者：“应该按本来

面目描绘罪恶，要么就视而不见。如果读者自己没有一种哲学和
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宗教指导阅读，那他活该倒霉。”①事实上，他也的确特别强调了发

表于员愿缘苑年的《恶之花》的道德上的意义，同时，他把更多的注意
力放在诗的形式方面。他坚决认为，如果以思想比形式更重要为

借口而忽略形式，“结果是诗的毁灭”②。

波德莱尔在发表于员愿缘苑年的一篇文章中这样写道：“请听明
白，我不是说诗不淳化风俗，其最终的结果不是将人提高到庸俗的

利害之上；如果是这样的话，那显然是荒谬的。我是说如果诗人追

求一种道德目的，他就减弱了诗的力量，说他的作品拙劣，亦不冒

昧。诗不能等同于科学和道德，否则诗就会衰退和死亡；它不以真

实为对象，它只以自身为目的。”③这段话表明，他不是反对诗所产

生或具有的道德的作用和功利的效果，他反对的是为了说教的目

的而写诗，因此，他可以对自己的作品发表两种不同的看法，既是

矛盾的，又是一致的。例如对《恶之花》，他一方面可以说人们会

从中引出“高度的道德”④，另一方面又可以说“这本书本质上是无

用的，绝对地无邪，写作它除了娱乐和锻炼我对于克服障碍的兴趣

外别无其他目的”⑤。说到底，波德莱尔要求的是“寓教于诗，不露

痕迹”。他主张道德要“无形地潜入诗的材料中，就像不可称量的

大气潜入世界的一切机关之中。道德并不作为目的进入这种艺

术，它介入其中，并与之混合，如同融进生活本身之中。诗人因其

丰富而饱满的天性而成为不自愿的道德家”⑥。波德莱尔之所以

反对说教，是因为他认为说教会破坏“诗的情绪”。他把“诗的情

绪”的对立面叫做“显示的情绪”，如科学和道德等，“显示的情绪

是冷静的、平和的、无动于衷的，会弄掉诗人的宝石和花朵，因此它

园员辕摇员愿源远年的沙龙

①

②

③

④

⑤

⑥

见本书第猿远页。
见本书第怨缘页。
见本书第员愿员页。
见《波德莱尔全集》第员卷第员怨猿页，七星文库版。
同上书，第员愿员页。
见本书第愿怨页。



是与诗的情绪对立的”①。由此可见，波德莱尔所强调的是诗所以

为诗的特点，他的许多近似唯美主义的观点多半是出于这种考虑。

因此，我们可以说波德莱尔有形式主义的倾向，却不能说他是个形

式主义者，不能把他的观点等同于泰奥菲尔·戈蒂耶的“为艺术

而艺术”的唯美派观点。他的许多强调艺术、强调形式、强调诗与

其他表现方式的区别的言论，多半是出于匡正时弊的目的，因为他

对许多人把诗拿来当成说教的工具不满。他的《论泰奥菲尔·戈

蒂耶》发表之后，引起许多人的责难，为此，他给维克多·雨果写

了一封信解释了自己的意图：“我熟谙您的作品，您的那些序言表

明，我越过了您关于道德与诗的联系所陈述的一般理论。但是，在

这种人们被一种厌恶的感情弄得远离艺术、被纯粹功利的观点弄

得昏头昏脑的时候，我认为强调其对立面并无多大坏处。我可能

说得过了一点，但我是为了获得足够的效果。”②波德莱尔是不大

相信雨果的诗歌理论的，但是这封信所表达的矫枉过正的意思却

是真诚的，既符合当时诗坛的实际，又有他的《恶之花》为证。

总之，在诗的目的这个问题上，波德莱尔的态度是相当矛盾

的，总的倾向是越来越强调形式，但他也从来没有否定诗的思想内

容，因此，针对当时浪漫派诗人喜欢说空话、唱高调的流弊，他的观

点是有积极意义的。他打破当时流行的真善美不可分割的观念，

虽然过分地强调了区别，而忽视甚至否定了它们之间的联系，但对

于冲击资产阶级的虚伪文学来说，仍然不失为一种积极的贡献。

波德莱尔反对诗人主观上为了道德的目的而写诗，这并不意

味着诗人可以不负责任地任意挥写；而他本人也确是一贯鄙视那

种专事刺激官能的淫秽文字的。他认为：“诗在本质上是哲理，但
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是由于诗首先是宿命的，所以它之为哲理并非有意为之。”①因此，

“艺术愈是想在哲学上清晰，就愈是倒退，倒退到幼稚的象形阶

段；相反，艺术愈是远离教诲，就愈是朝着纯粹的、无所为的美上

升”②。应该说，这个结论是很深刻的，它划清了艺术与人类的其

他表达方式的界限，规定了艺术自身发展的道路和方向，但是，这

个结论也有严重的错误，它只强调了区别而否定了联系，因而暴露

出形式主义的倾向，后来的象征派诗歌的迷惘晦涩似乎可以从这

里找到根源，而追求“纯粹的、无所为的美”又必然会导致诗歌的

脱离社会、脱离人的现实生活，走上所谓“纯诗”的道路。不过，就

波德莱尔本人而言，这种“纯粹的、无所为的美”是否惟一的存在，

应否成为诗人的惟一追求，都是很成问题的。他的“发掘恶中之

美”，实际上是深深地扎根在现实的土壤之中的，他发掘出来的美

当然更不是“无所为的”。

美的问题，是一个纠缠了波德莱尔一生的大问题。在他看来，

“诗最伟大、最高贵的目的”是“美的观念的发展”③，诗人的最高

使命是追求美。他说：“诗的本质不过是，也仅仅是人类对一种最

高的美的向往。”④那么，美究竟是什么呢？波德莱尔在许多地方

谈到美，值得注意的是，他对美有着独特的看法。他说：“我发现

了美的定义，我的美的定义。那是某种热烈的、忧郁的东西，其中

有些茫然、可供猜测的东西。⋯⋯神秘、悔恨也是美的特点。”⑤

“不规则，就是说出乎意料、令人惊讶、令人奇怪，是美的特点和基

本部分。”⑥他列举了十一种造成美的精神，其中大部分都与忧郁、

厌倦有关系，然后他说：“我不认为愉快不能与美相联系，但是我
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说愉快是美的最庸俗的饰物，而忧郁才可以说是它的最光辉的伴

侣，以至于我几乎设想不出（难道我的头脑是一面魔镜吗？）一种

美是不包含不幸的。根据———有些人则会说：执著于———这种思

想，可以设想我难以不得出这样的结论：最完美的雄伟美是撒

旦———弥尔顿的撒旦。”①众所周知，英国员苑世纪诗人弥尔顿笔下
的撒旦是一个反抗的英雄形象。由此可见，波德莱尔的美是一种

不满和反抗的表现，打上了鲜明的时代的烙印。所谓“美总是古

怪的”②、“美总是令人惊奇的”③正是要让平庸的资产者惊讶，要

惊世骇俗，要刺痛资产者的眼睛。波德莱尔的美，实际上是员愿猿园
年革命和员愿源愿年革命之后，面对大资产阶级的秩序日益巩固加
强，中小资产阶级知识分子普遍感到幻灭而产生的苦闷、彷徨、悲

观、愤怒和反抗等情绪的反映，因此，以难以排遣的忧郁为特征的

浪漫主义就被他称为“美的最新近、最现时的表现”④了。

具体地说，波德莱尔认为美本身包含两个部分：绝对美和特殊

美。他说：“如同任何可能的现象一样，任何美都包含某种永恒的

东西和某种过渡的东西，即绝对的东西和特殊的东西。绝对的、永

恒的美不存在，或者说它是各种美的普遍的、外表上经过抽象的精

华。每一种美的特殊成分来自激情，而由于我们有我们特殊的激

情，所以我们有我们的美。”⑤波德莱尔的这种观点是一贯的，七年

之后，他又写道：“构成美的一种成分是永恒的、不变的，其多少极

难加以确定；另一种成分是相对的，暂时的，可以说它是时代、风

尚、道德、情欲，或是其中一种，或是兼容并蓄。它像是神糕有趣

的、引人的、开胃的表皮，没有它，第一种成分将是不能消化和不能

猿员译 本 序摇辕

①

②

③

④

⑤

见《波德莱尔全集》第员卷第远缘苑～远缘愿页，七星文库版。
见本书第猿员苑页。
见本书第猿缘员页。
见本书第员怨圆页。
见本书第圆远源页。此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com


