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前 言

天使A在爱情和文学上都好好干A
居斯塔夫]福楼拜

名人的蠢话录里并非应有尽有1希望犹在A
雷蒙]格诺

我̂们难道听任社会科学将文学经验1人们与爱情
的经验一起造就的最高经验1简化为对我们娱乐的探
索1而无视我们的生活意义_‘a"b这样的句子1不过是从
为文学和文化辩护的无年代无作者的无数证词中提取

的一个而已1它肯定会激起某种愤怒的喜悦1此种愤怒
的喜悦是正统思想的陈词滥调令福楼拜感受到的A关
于对书的学术崇拜或对堪称丰富 布̂法尔\白居榭式
选集‘的海德格尔\赫尔德林式启示的学术崇拜1参见
这些̂ 老掉牙‘的说法B公式是雷蒙]格诺的EF̂读书1首
先是摆脱自己1以及自己的世界‘Ha&b^没有书的拯救1
再也不可能活在世上‘HaIb 在̂文学上1本质昭然若揭1
它与自身的真实一起1并在真实中呈现1如同显现出来



的真实本身_‘aLb

倘若我觉得一开始就有必要提及这些枯燥的论题1诸如艺术与生
活c独特与平凡1文学与科学1能确立法则但丧失̂ 经验的独特性‘的B社
会E科学和不建立法则但̂ 总是以个体绝对的特性对待个体‘aTb的文学1
这是因为1这些论题无限地被学术的礼拜仪式再生产出来1且以这个仪
式为目的1它们铭刻在所有被学院培育出来的精神中F这些论题起过滤
器或屏幕的作用1总是它们阻碍或扰乱对书和阅读的科学分析的理解A
对文学自主的要求1在普鲁斯特的d驳圣伯夫e中得到了典型体现1

这是否意味着文学文本的阅读必定是文学的_科学分析真该被斥为破
坏了构成文学作品和阅读独特性的东西1而且首先破坏了美学乐趣_
社会学家注定要落入相对主义1价值的平均化1贬低伟大1破坏总是独
一无二的 创̂造者‘的独特性_这难道是因为他与大多数c平均数c中
等c进而与平庸c次等c平民c许多默默无闻的被埋没的小作者有牵连1
与最令这个时代的̂ 创造者‘厌恶的内容与背景ĉ对象‘与外文本1即文
学的外在有牵连吗_
许多被文学吸引的作家和读者1尤其是层次或高或低的哲学家1他

们从柏格森到海德格尔以降1试图赋予科学以先验的界线1对于这些人
而言1原因是显而易见的A更不必说那些禁止社会学与艺术品进行任
何亵渎神明的接触的人了A是否该以伽达默尔为例1他把一个不可理
喻或至少不可解释的公设放在他的̂ 理解艺术‘的起点上F̂艺术品表现
了对我们的理解发出的挑战1因为它无限地逃避一切解释1而且它以一
种总是无法克制的抗拒反对那些用概念进行阐释的人1对我来说1这个
事实恰恰是我的阐释理论的起点‘Aa’b我不去讨论这个公设B但它经得
起讨论吗_EA我只是感到困惑1为什么那么多批评家c那么多作家c那
么多哲学家如此殷勤地信奉艺术品的经验是不可言喻的1而且根本逃
避理性认识H为什么他们如此急不可耐地不经斗争就承认知识的失败H
他们想要贬低理性认识的如此强烈的需要1他们承认艺术品的不可简
化c或用更确切的话说它的超验性的这种狂热1是从哪里来的A
为什么人们执意要赋予艺术品\\\及它唤起的认识\\\这个特殊

的地位1倘若不是为了以带偏见的诽谤打击一些人的B必然是费力而不
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完善的E做法1这些人想把人类行为的这些产品置于普通科学的一般对
待之下H倘若不是为了承认那些懂得识别其超验性的人的B精神E超验
性_为什么人们激烈反对那些想要提高对艺术品和美学经验的认识的
人1倘若不是因为想要对这个不可言喻的个体和产生它的不可言喻的
个体进行科学分析的抱负1对如此普遍B至少在艺术爱好者当中Ec而又
如此̂ 特别‘的意图造成了致命的威胁1这个意图恰是自视为不可言喻
的个体1能够体验这个不可言喻的人的不可言喻的经验_一句话1为什
么1人们如此抗拒分析1倘若不是因为分析给予̂ 创造者‘c想通过̂ 创造
性‘阅读与创造者认同的人c弗洛伊德所说的自恋主义1最后的致命一
击1而此前的打击已有哥白尼c达尔文和弗洛伊德本人名列其中_
不可言喻的经验无疑与爱情的经验性质相同1以不可言喻的经验

为借口1像谈恋爱一样心醉神迷地投入到作品之中1通过不可表达的独
特性1这个适宜于艺术品的惟一认识形式来把握作品1难道合乎情理
吗_甚至在对艺术的科学分析1及对艺术的爱的科学分析中1只看到科
学家的狂妄自大的形式1说科学家以解释为名1毫不犹豫地威胁到 创̂
造者‘的读者的自由和独特性_所有这些不可知论的维护者狂热地筑
起不可攻克的人类自由堡垒1反对科学的探索1对于这些人1我以歌德
的这句极富康德意味的话来反驳1它令所有自然科学和社会科学的专
家心生灵犀F̂我们的观点是1人有权假设存在某种不可认识的东西1但
他不应该为研究划定界线A‘aKb我相信康德很好地表达了科学家们对他
们事业的描述1因为他提出认识和存在的调和从想像的没影点来看1是
一种想像的焦点1科学应该依据这个没影点来调整自身1千万不要妄图
固定于其上B这与绝对知识的幻想和历史终结的幻想对立1而这种幻想
在哲学家身上比在科学家身上更为普遍NNEA至于科学对文学经验
的自由和独特性的威胁1为了公正起见1只要看到1科学提供的能力是
给一切愿意并且能够将它据为己有的人的1这个能力的作用在于解释
和理解这种经验1并由此提供相对于其决定因素的真正的自由的可能
性A
或许更合情合理的是1担心科学将对艺术的爱置于解剖刀下会破

坏乐趣1因为科学虽能让人理解1却不善于让人感觉A于是人们只能赞
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同类似米歇尔]沙尤的做法1他把感觉c体验c感受放在第一位1提出了
文学生活的文学展示1这种文学生活奇怪地脱离了文学的文学史Fa%b他
很巧妙地将叔本华所说的被忽视的本文背景1即普通评论家弃置不顾
的一切1再次引入一个被奇怪地加以限定的文学空间1同时1通过命名
的神奇作用1展示造就和构成作者生活的东西1包括他们生活及其日常
场景的家族的c家庭的c栩栩如生的甚至奇形怪状的或̂ 滑稽可笑‘的细
节1他颠覆了文学趣味的一般等级A他用所有博学的材料武装自己1不
是为了帮助颂扬神圣的古典作品1增进对祖先或̂ 死者遗产‘的崇拜1而
是为了提醒读者1让他准备 与̂死者干杯‘1正如圣塔芒所说F他从历史
和学院派的圣殿中夺走了被当作偶像崇拜的文本和作者1让文本和作
者重获自由A
同样应该与文学的圣徒传决裂的社会学家1难道感觉不到与这̂ 快

乐的知识‘有关系1而这快乐的知识依赖于自由而不受束缚地使用历史
参照而导致的自由组合1从而抛弃宏大的作者批评的预言式浮夸和学
院传统僧侣般乏味的念经_但是与社会学的共同表现能让人相信的相
反1他无法完全满足文学生活的这种文学展示A如果注重感觉用在文
本上完全合适1当它以社会世界为目标时1就会导致忽略主要的东西1
因为主要的东西是在社会世界中产生的A为了复活作者和他们的环境
而付出的努力1可以来自于一个社会学家1其中不乏对艺术和文学的分
析1这些分析的目的是重建一种社会̂ 现实‘1它易于通过日常生活的可
见物c感觉性和具体性进行把握A但是1正如我在这本书中从头到尾所
表现的1社会学家在这一点上接近柏拉图所说的哲学家1他反对 漂̂亮
的场景和动听的声音的朋友‘也即作家F他追求的̂ 现实‘不能任人简化
为感性经验诉诸的直接材料H他不以让人看到或感觉到为目的1而是建
立能够解释感性材料的心智关系系统A
这是否意味着我们又回到了古老的心智和感觉的二律背反_实际

上1如同我所相信的B我自己也有这种体验E1由读者来判断艺术品的生
成和接受的社会条件的科学分析1在没有简化或破坏作品的情况下1是
否强化了文学经验F我们将在福楼拜身上看到1科学分析仿佛出于考虑
使̂ 创造者‘的独特性明白易懂的关系1而首先消除了这种独特性1但这
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只是为了在空间的重建过程中更好地再现它1在这个过程中作者 像̂
一个点一样被包括和包含‘了A文学空间的这个点也是关于这个空间
的特定视角由以形成的一个点1如此认识这个点1就能通过与一个既成
位置的精神认同1理解和感觉这个位置和占据这个位置的人的独特性
及不同寻常的努力1这份努力至少在福楼拜这一特殊状况下1对于特定
性的存在是必不可少的A
对艺术的爱1如同爱情1乃至最疯狂的爱情1感到自己是植根在对

象身上的A为了说服自己有理由B或各种各样的理由E爱1他才经常求
助于评论这种类似信徒对自己讲的卫道话语A这种评论倘若至少能够
加强他的信仰1也就能启发和唤醒别人加入信仰A这就是为什么科学
分析能够在揭示艺术品是必不可少的东西1也就是在揭示信息公式c发
生原则c存在理由的时候1为艺术经验和与它共同产生的乐趣提供最好
的辩护c最丰富的养分A通过科学分析1对作品的感性之爱能够在一种
心智之爱中达到完美1这种心智之爱是将客体融合在主体之中1将主体
溶解到客体之中1是对文学客体B它自身在不止一种情况下1是一种类
似的服从的产物E的特殊必要性的积极服从A
但是1将某些自诩与生成的偶然性无关c靠一种绝对经验生存的东

西1简化为历史的必然性且直面这种必然性1代价是否太高了_实际
上1理解文学场c支持它的信仰c在其中起作用的言语游戏c产生于其中
的物质或象征利益和焦点的社会生成1并不是迎合简化或破坏的乐趣

B甚至1如维特根斯坦在d伦理学教程e中所指出的1为理解付出的努力1
无疑在某种程度上得益于^破坏偏见的乐趣‘和^无法抗拒的诱惑‘1
f̂此不过是彼.的典型解释‘引发了乐趣和诱惑1尤其用来对抗崇拜艺
术的虚伪的殷勤EA这是面对面地观察事物并依照它们本来的样子看
待它们A
文学场或艺术场是能够引起或规定最不计利害的̂ 利益‘的矛盾世

界1在这些世界的逻辑中寻找艺术品存在的历史性和超历史性1就是把
这部作品当成一个被他者纠缠和调控的有意图的符号1作品也是他者
的征兆A这就是假设从中表现出一种表达的冲动1而场的社会必要性
所规定的形式1趋向于使这种表达冲动难以辨认A抛开为追求纯粹的
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形式而超脱纯粹的利益这一点1是理解这些社会空间的逻辑必须付出
的代价1社会空间通过它们运行的历史法则的社会炼金术1最终从特定
情感与利益通常残酷的对抗中1抽取普遍性的升华了的本质H而且它提
供了一种更真实的最终更有保证的观念1因为这是一种不那么超凡入
圣的观念1这来自人类成果的最高征服A

注 释

a"b-<萨勒纳夫1d死者的遗产e1巴黎1伽俐玛1书中有若干处

a&b-<

A
萨勒纳夫1d死者的遗产e1巴黎1伽俐玛1书中有若干处

aIb-<

A
萨勒纳夫1d死者的遗产e1巴黎1伽俐玛1书中有若干处

aLb-<

A
萨勒纳夫1d死者的遗产e1巴黎1伽俐玛1书中有若干处

aTb-<

A
萨勒纳夫1d死者的遗产e1巴黎1伽俐玛1书中有若干处

a’bg<,<

A
伽达默尔1d理解的艺术]著作DD1阐释和人类经验的场e1巴黎1奥比耶

"$$"

1
年1第"K页H又见关于历史经验的不可还原性1历史经验^浸入f偶然发

生.中1排除对f偶然发生.事件的认识‘1第"$K页

aKbh<i<

A
歌德1̂卡尔]威廉]诺泽‘1d自然科学杂志e1Dj1第"$T页1引自)<卡西尔

的d卢梭]康德]歌德e1巴黎1柏林1"$$"年1第""L页

a%bk<

A
沙尤1d法国"K世纪文学入门e1巴黎1阿捷1"$$!年1第$#"I页A
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序 言 福楼拜 福楼拜的分析者

d情感教育e的阅读

人们不写自己想写的东西A

居斯塔夫]福楼拜

d情感教育e这部著作虽被人成千上万次地评论
过1却无疑没有被真正读过A它提供了自身的社会学
分析需要的一切手段Fa"b从严格意义上讲的内部阅读
所揭示的作品结构1也就是弗雷德里克的经历发生于
其中的社会空间的结构1也成了作者本人居于其中的
社会空间结构A
人们或许会认为1社会学家抛出他自己的疑问1让

福楼拜成了一个社会学家1还附带能提供一种福楼拜
的社会学A他建立起作品内在的结构模式1这个模式
有助于再次形成并从根本上理解弗雷德里克及其朋友

们的整个故事1而他想要借此提供的证据本身1看来有
达到极端科学主义顶点的危险A但最奇怪的是1这个此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



几乎没有被表露的结构1却明明白白存在着1而且逃过了最专注的解释
者Aa&b这就不得不以平素不习见的术语提出̂ 现实主义‘和文学话语的̂ 对
象‘问题A这个话语谈起B社会或心理E世界好像等于没说1这个话语只有
在好像为没说而说的条件下才能谈论世界1也就是在一种对于作者和读者
而言1对其所表达的进行否定B对弗洛伊德来说是反对E的形式下谈论世
界1那么这个话语到底是什么呢_难道不该想想工于形式是不是使深层的
和受压抑的结构的部分回想有可能实现的东西1一句话1最工于形式探索
的作家\\\比如福楼拜及其后的许多人\\\难道没有最终通过B社会或心
理E结构来行动1这些结构通过他和他对引发词语即̂ 引导机制‘的作用达
到客观化1而引导机制同样也是多少有些不透光的屏幕_
但是1对作品的分析除了迫使提出和检验这些问题之外1还应该允

许利用文学话语的特性1比如通过欲盖弥彰或制造一种非现实化的̂ 真
实效果‘1悄悄地伴随对福楼拜进行社会分析的福楼拜1进入对福楼拜
和文学的社会分析A

位置 放置 位移

这个̂"%岁的青年1留着长发‘1̂刚刚通过中学毕业会考‘1̂他的母亲
给了他足够的钱1打发他到勒阿弗尔去看一位叔叔1希望他能继承叔叔的
遗产‘1这个资产阶级青年想着̂ 剧本的提纲c绘画的主题c未来的情感‘1他
前途无量1对敞开在他面前的全部权利和可能性及飞黄腾达的道路一览无
余A从双重意义上来看1弗雷德里克]莫罗是一个不确定的存在1或更确切
地说1注定要有客观和主观上的不确定性A他的年金收入条件保证他自由
自在地生活1虽然表面上他是感情的主宰1但他却因为他的财政资产的变
化1而受制于人1财政资产决定了他选择的成功方向AaIb

他有时表现出对资产阶级抱负的共同目标的冷漠1aLb这是他对阿尔
努太太的幻想中的爱情的副作用1阿尔努太太是他的不确定性的一种想
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像的支持Â 我在世界上有什么可做的_别人竭尽全力追求财富c名声c
权力l我1我没有社会地位1您是我惟一的事业1我一切的财富1目标1我
存在的中心1我思想的中心A‘aTb他间或表达出来的对艺术的兴趣1不那么
稳定可靠1无法为更高的抱负提供支持点1但这个抱负确实能够与一般
的抱负形成鲜明的对比F他第一次出现的时候1̂想的是剧本的构思和绘
画主题‘1在别的时候1̂梦想着交响曲‘1̂想画画‘和作诗1一天他开始̂ 写
一部题为d西尔维奥1渔夫之子e的小说‘1主角是他跟阿尔努太太H然后
他̂ 租了一架钢琴1写德国圆舞曲‘1接着就转向绘画1绘画使他接近阿尔
努太太1最后重展写作抱负1这回准备写d文艺复兴史eAa’b

弗雷德里克的全部生活1就像小说的整个空间一样1围绕着分别由
阿尔努家和唐布罗斯家代表的两极展开F一边是̂ 艺术与政治‘1另一边
是̂ 政治与商业‘A在两个空间的交叉点上1至少在出发点上1也就是说

"%L%年革命之前1除了弗雷德里克之外1只有乌德里老爹以邻居的名
义被阿尔努家邀请作客A标志人物1尤其是阿尔努和唐布罗斯1起到了
规定和表现社会空间的确切位置的作用A这不是蒂博代认定的拉布吕
耶尔式的̂ 性格‘1更多的是一个社会位置的象征B写作劳动因此创立了
一个充满意味深长的细节的空间1这个空间由此变得比自然更有意义1
它提供分析的许多确实的迹象证明了这一点AaKbE因此1比如各种各样
的招待会和聚会全都被主人提供的酒类赋予了含义而且加以区别1比
如从德洛里耶的啤酒到唐布罗斯的 波̂尔多名酒‘1中间还有阿尔努的
奇̂特的酒‘1利普福罗里酒1托卡依葡萄烧酒1罗莎奈特的香槟酒A
因此我们可以依靠福楼拜提供的大量迹象1以及诸如招待会c晚会

和朋友聚会之类自行遴选的社会交往限定的不同̂ 网络‘1标出位置1构
建d情感教育e的社会空间B见下图EA
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图表文字说明

"<d
F

情感教育e中的权力场 &<阿尔努 I<弗雷德里克

L<唐布罗斯 T<艺术与政治 ’<政治与商业 K<罗莎奈特

%<马尔蒂侬 $<路易丝 "!<勒冉巴 ""<德洛里耶

"&<塞内加尔 "I<迪萨尔迪耶 "L<瓦特纳兹

"T<阿尔努太太 "’<唐布罗斯夫人 "K<乌德里

"%<佩尔兰 "$<于索内 &!<塞西尔 &"<罗克

&&<拉尔西鲁瓦夫人 &I<克莱芒斯]达维乌 &L<德]西齐

&T<德]科曼 &’<德尔玛 &K<B邻居E &%<勒冉巴夫人

B"E迪特迈尔1画家 B&E拉瓦里亚斯1神秘主义者

BIE布里厄1插图画家 BLE布雷夫1肖像画家

BTE松巴兹1漫画家 B’E乌尔达1雕塑家

BKE罗森瓦尔德1作曲家 B%E洛里斯1诗人

B$E曼修斯1画家 B"!E勒福舍 B""E律师

B"&E女演员 B"IE德]帕拉佐 B"LE德]拉尔西鲁瓦

B"TE德]格雷蒙维尔1外交家 B"’E菲米雄1工业家

B"KE德]诺南古尔 B"%E科学家 B"$E法官 B&!E名医

B&"E前部长 B&&E大教堂神甫 B&IE高官

B&LE地产业主 B&TÊ 伟大的/1著名的8NN‘

D出现在阿尔努家的人

DD出现在唐布罗斯家的人B"%L%年之前

DDD
E

出现在唐布罗斯家的人B"%L%年之后

Dm
E

出现在罗莎奈特家的人

在阿尔努家举行的三次晚餐会上1a%b除了工艺社的常客于索
内c佩尔兰c勒冉巴之外1还有首当其冲的瓦特纳兹小姐c常客迪特
迈尔和布里厄B这两个人都是画家Ec作曲家罗森瓦尔德c漫画家松
巴兹ĉ神秘主义者‘拉瓦里亚斯B出现了两次E1最后是稀客肖像画

序 言 福楼拜 福楼拜的分析者 ""



家安特诺尔]布雷夫c诗人泰奥菲尔]洛里斯c雕塑家乌尔达c画家
皮埃尔#保罗]曼修斯B在这样的晚餐会上1还得加上律师勒福舍
先生和于索内的两个艺术批评家朋友1一个纸商和乌德里老爹EA
相反1唐布罗斯家的前两次招待会a$b与后来的招待会被"%L%

年革命分开了1这些招待会接待的人除了在属性上确定的人物之
外1还有一位前任部长c一个大教堂的神甫c两位高级官员ĉ地产
业主‘和艺术c科学和政治方面的著名人士B̂ 伟大的 k</<c著名
的8<c深不可测的C<c口若悬河的n<c无法比拟的o<c左翼中心
的老吹鼓手c右翼的勇士c中间派的城堡指挥官‘Ec外交家保罗]
德]格雷蒙维尔c工业家菲米雄c拉尔西鲁瓦夫人c省长夫人c德]蒙
特勒伊公爵夫人c德]诺南古尔先生1最后1除了弗雷德里克1还有
马尔蒂侬c西齐c罗克先生和他的女儿A"%L%年后1在唐布罗斯家
还可见到阿尔努夫妇c转向的于索内和佩尔兰1还有德洛里耶1弗
雷德里克介绍他为唐布罗斯先生做事A
罗莎奈特举行了两次招待会1一次在她与阿尔努有私情的时

候a"!b1另一次是在小说的末尾1当她计划要嫁给弗雷德里克的时
候1a""b来这里的有女演员们c男演员德尔玛c瓦特纳兹小姐c弗雷
德里克及其部分朋友F佩尔兰c于索内c阿尔努c西齐和唐布罗斯1
最后是德]帕拉佐伯爵和在唐布罗斯家见到的人物F保罗]德]格雷
蒙维尔c菲米雄c德]诺南古尔先生和德]拉尔西鲁瓦先生1拉尔西
鲁瓦夫人是唐布罗斯夫人的沙龙的常客A
西齐的客人B也包括出现在罗莎奈特家里的德]科曼先生1等

等E除了他的家庭教师和弗雷德里克1全都是贵族Aa"&b

在弗雷德里克的晚餐会上1总会见到德洛里耶1再有就是塞内
加尔c迪萨尔迪耶c佩尔兰c于索内c西齐c勒冉巴和马尔蒂侬B后两
个人没出现在最后一次晚餐会上EAa"Ib

最后1迪萨尔迪耶召集了弗雷德里克和他的小资产阶级朋友F
德洛里耶c塞内加尔c一个建筑师c一个酒类推销员和一个保险推
销员Aa"Lb
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唐布罗斯一家代表了政治和经济权力的一极1他们一上来就瞄准
了政治和爱情野心的最高目标B̂ 一个百万富翁1想想吧l你要想办法
取悦于他1取悦于他的夫人‘a"TbEA他们的沙龙接待̂ 投身生活‘也就是
经商的̂ 男女‘1在"%L%年完全排除了艺术家和记者A沙龙的谈话是严
肃的c乏味的c保守的F有人说在法国不可能实现共和H有人想禁止记者
发言H有人想分散城市布局1把城市的超负荷部分转移到乡下去H有人
谴责罪恶和̂ 下层阶级‘的需要H有人谈论政治c竞选c改良和反改良H有
人对艺术家抱有偏见A沙龙充塞着艺术品A端上来的是最稀罕的菜
肴F鲷c狍子c螯虾1佐之以美酒1用的是最漂亮的银器餐具A晚餐后1男
人站着谈自己的事1而女人们也就呆呆地坐着A
相反的一极的代表并不是一个伟大的艺术家代表1革命的艺术家

抑或守旧的艺术家都是如此1而是画商阿尔努1他是艺术空间中金钱和
商业的名副其实的代表A福楼拜在他的笔记本上写得清清楚楚F莫罗
先生B阿尔努最初的名字E首先是一个̂ 艺术工业家‘1然后才是一个̂ 纯
粹的工业家‘Aa"’b这里的措辞是为了表明1无论就他的职业指向还是他
的报纸名称d工艺报e而言1双重否定都存在于这个像弗雷德里克一样
的人身上1他有两面性1犹豫不定1因而注定要破产Ad工艺报e是̂ 对立
面亲密携手的新地域‘1a"Kb是̂ 混杂的机构‘1它为占据对立面位置的艺
术家ĉ社会艺术‘的维护者ĉ为艺术而艺术‘的坚持者或得到资产阶级
公众认可的作家1提供了一个会面的场所A这里言论自由1也就是自甘
言语猥亵B̂ 弗雷德里克对这些人的厚颜无耻感到吃惊‘E1且总是自相
矛盾H这里举止̂ 简单‘1但也不反对̂ 矫揉造作‘A人们吃的是异国风情
的菜肴1喝的是̂ 奇异的酒‘A有人为了美学或政治理论争得不可开交A
有人站在左派一边1更确切地说是站在共和一边1像阿尔努一样1甚至
站在社会主义一边A但是d工艺报e同样是一个能够在经济上剥削艺术
家的艺术产业1因为它是控制作家和艺术家生产的认可机构Aa"%b

阿尔努在某种程度上1注定要完成艺术商人的职责1他要取得事业
的成功1只能通过艺术与金钱之间不断的双重游戏掩盖真相1也就是掩
盖剥削Aa"$b这个两面派1̂掺杂了唯利是图和天真纯朴‘1a&!b斤斤计较的
吝啬和̂ 大肆挥霍‘B阿尔努太太这么想1a&"b罗莎奈特也这么看a&&bE1也
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