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!!!!!! 比较诗学

第四章!叙事文学

)日本书纪*-等史书.#只是全部事实的一
个片断"倒是你的物语很翔实"

(((紫式部

只有人类不再能区分真与假$善与恶$美与
丑$现在与未来时#艺术才可能走向终结"

(((赫伯特#马尔库塞
!N:2L:23@12-=5:"

同-戏剧.事件或-抒情.瞬间相比"-叙事
文.的发展及终结似乎无关紧要*如果我们依
赖于传闻"而不去理会现实生活究竟是什么样
的"那么同-戏剧.和-抒情诗.的吸引力相比"单
纯的叙事现在对我们似乎已没有什么意义*近
来"人们对于叙事的兴趣似乎更多地来自描写
令人沮丧的事实*确实"听众听到的故事与小
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说家所讲的故事并不相同*看来应当承认地球上曾经有过巨
人"而不必在意它只是昙花一现*间或有人提醒我们"在谈及文
学叙事或史书时"-故事.一词曾经非常含糊"在意大利和西班
牙"现在仍然如此*
从基本的现实主义观点和对它的挑战来看"当代的许多问

题导致我们不仅怀疑某些文学理论"而且也怀疑西方和其他地
方的文学实践"这并不足为奇*一旦现实以及我们对生活的感
觉成了问题"叙事文学就能精彩地抓住我们的心灵*
封闭的心灵马上就发现了危险以及对刺激的专注*相对而

言"叙事这第三种类型更难达到"因为在它之上并未建立起普遍
性的诗学*我们没有戏剧所提供的那种向导"即剧场演出的陌
生化和情景化*我们也没有经过基于抒情诗的诗学体系检验的
语言和情感论基础*而且"对于古老的叙事文学"现今又有多少
研究呢3

连续性的实现

要把文学与生活的其他部分分开"必须首先能够证明叙事
文学没有意义*根据从比较得来的证据判断"这种努力成功的
可能性很小*从原则上说"它应当考虑到三个东亚国家"因为在
她们的原创诗学中"历史叙事也被纳入了抒情论之中*然而"抒
情诗却是一种比较高级的形态"因为事实表明"中国文人创作的
抒情诗都被视为文学$或-文.%的组成部分"反之"仅仅只有某些
此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



KTT!!! 比较诗学

类别的历史著作才被视为文学*然而"日本文学为我们提供了
一个显著的事实!在基于抒情诗的生成性诗学建立后的一个世
纪内"出现了日本文学中最伟大的作品!0源氏物语1*它不仅是
一部伟大的叙事作品"一部由女性创作的伟大的叙事作品)))
后一点在其整个文学中都是独一无二的)))而且其中还包含有
对艺术问题的讨论*
讨论之一是关于物语或叙事艺术本身的*主人公光源氏"

在一个女人的帮助下"成功地将他的一位老友的女儿从灾难
)))对这样一个敏感而又有天赋的小姑娘而言肯定是灾难)))
中解救出来*$这个女人曾是他们的情人)))先是其老友的情
人"然后是源氏自己的情人*%她像一个迷失已久的女儿一样在
他的宫殿里安顿下来"源氏对她简直须臾难舍"寸步难离*为了
避开这些"为了度过梅雨季节"她)))玉鬟)))使自己沉浸于
-物语.$翻译过来也就是-罗曼司.%之中*熟悉该书的读者会想
起第二章"就在那个同样憋闷潮湿的梅雨季节"四个年轻人谈论
起了女人*这一上下文有助于解释源氏喜怒无常的态度*
但接下来并没有按亚里士多德或康德的方式写下去*正是

这一部分讨论了物语的艺术"比较而言"它与我们所说的基于叙
事的原创诗学最为接近*我将省略前半部分"在前半部分中"源
氏取笑玉鬟"说物语是虚假的"无聊的"尽管我们能够在其中找
到-真实的感情和令人赞叹的故事情节.*玩笑之后"他又用她
难以想像的语言为文学叙事进行辩护"这的确乃不同凡响之论!

他笑道,1我对你的物语真是粗暴和不公道$是不是+
其实$它们记录和保存了自有神的年代以来发生的事情%
像/日本书纪0等史书$只是全部事实的一个片断%倒是你
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的物语很翔实%
1我们并不能如实地了解发生在特定的人身上的事情*

而只有当人们说这是一件善事或这是一件恶事时$我们才
开始了解它%人们对这些发生在生活中的事观之不足$听
之不厌$代代相传%如果讲故事的人希望说得很好$那他就
会选取善事*如果他想抓住读者的注意力时$他就会选取恶
事$甚至穷凶极恶之事%善事与恶事都差不多$它们无非是
这个世界上的事$并非世外之谈%

1别的国家的作家们处理事情的方法不同%我们自己
的古典小说也不同于现代小说$其内容在严肃的程度上不
同%若一概指斥为空言$也不符合事实%出自佛祖高尚的
心灵的教义中$也有寓言$以便于婉曲地说明真理%/大乘
经0中充满了寓言$但是要旨是同一个%彻悟和困惑的不同
正如罗曼司中善与恶的区别一样%宽容一点来看$没有什
么会是空洞无益的吧%2&"’

-它们无非是这个世界上的事"并非世外之谈*.紫式部并没有将
语言之网撒向其叙事的河流*
在上引第一段里"源氏将物语与0日本书纪1"然后与日本历

史中最有价值的著作联系起来"其实在论前提显而易见*在第
二段里$-我们并不能如实地了解’’.%"源氏将叙事作品与基
于情感)表现诗学的大量抒情诗联系起来*有趣的是"叙事要
求一种道德的情感论"而纪贯之以抒情为基础的诗学却没有提
及这一点*
为什么叙事要求以道德特征为基础而抒情却不这样3答案

当然存在于对叙事与抒情(叙事与历史的关系的假说之中*这
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种假说可以在现代新马克思主义的著作中找到*正如哈贝马斯
所写!-在社会学的课本中"对支系统的划分)))即划分为经济
与政治"社会与文化"科学(艺术与宗教)))极容易被认为是永
恒不变的!它常使我们忘记这种划分包含着许多7价值范围8"这
些价值倾向"正如马克斯/韦伯所了解的"只具有历史性的阶段
意义*.+’,赫伯特/马尔库塞的说法更具启发性!-只有当人类不
再能区分真与假(善与恶(美与丑(现在和未来时"艺术才可能走
向终结*那将是文明走向顶点时的一种十分残酷的状态*.+*,是
否采用历史性的假说非常关键"没有一个聪明人会愿意放弃这
些假说而不考虑放弃它们的代价*
正如接下来的一段引文所示"紫式部很明白这些事情$-别

的国家的作家们’’.%*我们首先观察到"早期对历史的关注
在这里被过早地导向了相对主义)))真是早得惊人*$在英国
直到德莱顿才出现这种现象*%这段文字也存在着文化上的相对
主义!别的国家的作家们处理叙事文学的方式多少有些不同*
紫式部对朝鲜有何了解不得而知)))至少对我来说是这样*但
是很显然她了解中国古典文学"并且与玉鬟不同"她还可能读过
用汉语写的0日本书纪1*不清楚她是否阅读过中国的小说*有
一些很短的故事已经通过外交使节从中国传了进来$其中有些
后来在中国消失了%*但是想必她知道它们在中国的名气不大"
所以没怎么当真$中国第一部伟大的散文叙事作品)))0西游
记1)))直到五个世纪之后才出现%*可以肯定的是她对中国的
历史了然于心"而且还很可能接触过一些六朝的传说*相对主
义影响到了日本!此后其创作将增加某种新的东西了*
我们认识到当源氏避开历史转而将物语同佛经联系起来

时"他是自陷险域*这一段有两种主要的解释*其中之一正如
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这段引文所示"将物语视为同0莲花经1的寓言一样有益的东西"
认为仁慈的佛祖想方设法使可怜的芸芸众生都能够彻悟*从嘲
笑虚假愚蠢的作品开始"源氏最终将物语同日本最受尊重的历
史著作联系起来"同中国的史传联系起来"同佛教经典联系起
来*这是一个令人难忘的谱系*
反观这一插曲"我们看到它不仅适合而且拓展了紫式部所

继承的那些情感)表现诗学"更重要的是它还证实了虚构的散
文故事也具有历史的真实性$尽管它同时还容许历史相对论和
文化相对论%*依此类推"佛祖的教诲中也就决非毫无真理*正
像这一点所暗示的"讨论物语的虚构性已经成为这段插曲中作
者的主要目的*就在那段引文之前"她让源氏毫不留情地拿物
语的虚假和无聊取笑玉鬟*源氏用两个词$虚假和无聊)))译
注%来指代谎言"似乎想将二者区别开来"以利用其中的一个来
指称虚构作品*但是"这不仅导致作者$如果不是批评家的话%
有权声称虚构作品的真实性"而且"更进一步"令人惊讶地宣称
虚构作品和历史具有同等程度的真实性*
我们不知道亚里士多德对建立在可能性或必要性之上的艺

术的真实性有何看法"但没有什么像他对充满细节的历史和具
有普遍性的文学的区分一样清楚明白*$紫式部的普遍性来自
她基于抒情的诗学也来自宗教*%我们必须清楚"紫式部并没有

!!
说在虚构这一点上历史类似物语"而是说物语具有历史的本质
属性*
我们没有引用的这一段话的结论部分非常精彩地强调了叙

事和历史之间的联系*源氏提出一个计划!以他和玉鬟的恋爱
经历共同创作出一部无可比拟$史无前例%的物语*这样不仅会
有一部在她的卧室内写就的物语"而且它还是一部活生生的物
此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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语*这当然同那段关于佛祖和文学有助于彻悟的推论有关系*
意味深长的是"源氏写了首诗指责玉鬟不孝顺"玉鬟也针锋相
对"写诗指责他不像一位父亲*他们两个人都说自己的指责是
建立在历史

!!
调查的证据之上*在这一段的讨论中"甚至是作为

日本文化的骄傲的抒情诗"也被要求与历史相符)))这也是在
此文化中实际发生的情形*任何一个对叙事文学感兴趣的人或
迟或早都必须处理好关于这一艺术的最早的诗学所提出来的要

求和问题*
在我看来"叙事的其他一些核心问题也可在这段梅雨时节

的独白中找到*对比较意义上的叙事文学理论来说"这个最重
要的段落包括了三个连续的句子*在向玉鬟承认他非常不公道
地对待了她非常喜爱的物语之后"源氏说它们-记录和保存了从
有神的年代以来发生的事情*像0日本书纪1$等史书%"只是全
部事实的一个片断"倒是你的物语很翔实.*第一个句子假定了
叙事具有连续性"其后的两个句子涉及到连续性的实现*0日本
书纪1同民神万神殿有很多关系"它汇合了来自民众的许多传
说"讲述了民族起源的神话"它还将神话中的天皇与历史上的天
皇联系起来*就像我们在前一章中看到的一样"其时在位的天
皇一条宽和提醒我们!0源氏物语1的作者可能读过0日本书纪1*
在下面的两句话里"紫式部让源氏声称物语应当继续那种

连续性"尽历史之职*他认为物语不仅应当连接而且应当充实
历史"以实现其完整性*
从这一段中"当然不限于这一段"我们可以得到对叙事的简

单描述!实现了的连续性*我们也许可以称其为叙事运动)))
叙事不断向前运动"并且打动我们"最终得到完美的实现*叙事
不仅有价值"而且还有运动!不仅能向前自我运动"而且能够动
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人*当然这里必须作进一步的讨论*在实现$6=86488/:73%和连
续性$-.7347=439%这两个概念之中"后者远为复杂"因此我们首
先讨论它是理所当然的*+),

在对物语和佛经的比较中"源氏提到了为南亚和东南亚所
信奉的0大乘经1$与0小乘经1相对%*小乘经被视为教义的早期
阶段"它后来被大乘经所发展和完善"并最终与大乘经合而为
一*佛使芸芸众生彻悟当然是经义之主旨"是终极的目标"就像
基督徒的救赎一样*
作者借主人公之口表达出来的这些观点"涉及一种字面上

的神秘解释"一种由物语的实现所提供的非寓言性的精神意义*
也就是说假定存在着一个目标"一个-圆极.$:73:8:-<9%*以与
寓言有关的中世纪的诸多流行诗或更精确地说对0圣经1的寓言
性阐释同样的方式"紫式部探讨了经文的意义!事物领向哪儿"
我们就去哪儿"直到天国的顶点*就此而言"物语的不同之处在
于我们没有必要去思考其最终的实现或寓言性的目的*对于叙
事理论"这一点同样成立*
当然寓言性叙事确实存在"我们倾向于承认这一点"比如

0仙后1与0天路历程1"这些寓言描述了迥然不同的世界"一个是
表面的(可见的$这是斯宾塞最喜爱的词%"另一个是形而上的(
超验的*也有人旁征博引地指出中国小说$中国古典小说%也可
以是寓言性的$尽管其根据与我们的并不

!
相同%*+(,但是"无论是

否是寓言性的"一个叙事必须有个结局*就拿戏剧来说吧"亚里
士多德认为"为了保证其完整性"结局$同开端和中间一样%是必
不可少的*
这里存在一个明显的悖论*很难想像"除了文本残缺这一

原因外"还有什么其他原因可以使我们所认为的重要的剧作或
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抒情诗不完整&而我们的叙事文$尤其是诗体叙事%却经常是不
完整的"中断的*这个悖论可以被提高到某种程度*摹仿说对
完整性的要求已经使人们对诸如0法萨丽亚1$M<125184"%(0七
日谈1和0仙后1一类简略而重要的著作不屑一顾"更不用说那么
多熠熠生辉的浪漫主义作品了*另一方面"很难想到亚洲有与
此相应的作品*一部著作不可能所有的部分都存留下来"但是
从最古老的文学)))梵语文学)))开始"我们就有了与这个世
界相像的叙事!完整但没有结局*一个中国的叙事开始时也许
不完整"但后来的人会把它完成*人们普遍认为最优秀的叙事
0红楼梦1至少就是这样*++,这一例外情形适用于中国"但很难想
像日本的叙事传下来时会不完整*
这一悖论可以得到解决*要有结局这一西方叙事的重负已

被证明是累赘"对西方人而言"摹仿论的负担太重*当负担过于
沉重时"人们就会寻找抵制它的缺口*贝克特的0香黛传1和他
的三部曲的任何一部中所表现出来的怪异的天才就是证明*贝
克特要损坏每一部小说的结尾的强有力的措施反而强化了我们

以前所发现的-圆极.*他采取了一种黑色的喜剧性的反抗"目
标正是所谓的叙事的天才"他发现它令人难以忍受*
更有甚者"如果我们深入研究亚洲叙事的结局"我们将会看

到0圣婆加梵歌1和0源氏物语1并没有提供简单明了的解决办
法*印度和日本的佛教观念假定命运的因果关系永不停歇"除
非在所有的大劫难之后找到超常的解决方法"或者能够彻悟*
由于有了这种延搁"叙事的完整性并不能缝合情节链"叙事的实
现也不要求产生-结局感.或最终的启示*这里隐含着更多的东
西*总有更多的东西要说$梵语叙事特别长%*其目的是使因果
关系继续下去"直到一个被延搁了的彻悟出现*这是一开始即
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已确定下来的目标*
还有"正像紫式部所认识到的"完成一个故事也就是将必要

的细节填充进去*两件事之间并不具有必然的逻辑联系!-/.
之后并不必然是-7.*充实也许像对称一样能满足我们的需
要*抽象的提纲没有一个活生生的事实那么重要*轻松随意的
进展也许比径直敲响结局之钟更令人愉快*没有理由说明何以
结局不能出现在故事的开头"比如0平家物语1就以一个缓慢而
庄严地行进的送葬队列开篇"把-能剧.中诗歌的节奏改变为散
文*

园精舍的钟声

鸣响

回荡

在一切短暂之物上%
一对对的柚木

艳丽如同鲜花一样

盛开过后便衰败

这是自然的规律*
显赫的人们也不例外

没有什么东西会经久不衰$
就像春天的夜晚

梦总是很短*
最强悍的人也不例外

终免不了毁灭*
如同遇上了暴风

像尘土一样被卷走%&%’
此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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印度庙堂的钟声$象征佛祖离去%回响在日本的历史和文学史之
中*这个开头预示着结局*0平家物语1接下去说到许多人陷入
堕落"笔调中透露出令人惊奇的同情*那些胜利者们"如同-最
强悍.的平家家族以及那些金童玉女们一样"都会一个一个地化
为尘土*
并不是所有的故事都像这个一样在开篇写出结局*也很少

有像但丁的0神曲1一样结构的作品"它无论是大的布局还是小
的枝节都用同一个单词-星星.$53:88:%结尾*但是一种运动的
趋向或结尾"充实或圆满实现"构成了叙事的特点*+&,

这里要考虑的另一个特点是连续性$-.7347==/%这种更为
复杂的运动*让我们首先把话题岔开一点*通过与另外两种文
类的比较"我们可以观察到某些明显的东西*叙事文有着一些
与戏剧和抒情诗一样的特性*戏剧和抒情诗也不同程度地享有
叙事的某些倾向或圆极"正如它们也享有叙事的连续性一样*
像音乐一样"所有的文学)))包括0希腊诗选1或单行诗和俳句
)))都具有一定的连续性*但是对叙事文来说"运动的连续性
是如此重要以致成了与其他文类相区别的标志*就像源氏对物
语的说法一样!-它们记录和保存了自有神的年代以来世上发生
的事情*.
我们在前面一章里已经看到叙事是如何被融入抒情的"我

们也可以很快地识别出戏剧中的叙事*有时候它并不明显"比
如笨拙的舞台提示"过于依赖传信人或合唱队"或在舞台上大声
朗读材料*但是这通常很有效果*0奥赛罗1$第"幕第*场%就
有一个相当好的例子!贵族摩尔被控告以魔力和迷幻药使苔丝
黛蒙娜爱上他"在公爵面前为自己辩护*要全部引用这一段会
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太长*幸好大家都很熟悉"引用开头(中间和结尾的几行就足以
安慰亚里士多德在天之灵了*

她的父亲爱我*常常邀请我*还老是问起我过去所经历
过的年复一年的战争.围城和意外遭遇--
苔丝黛蒙娜总是出神倾听*
但有时家务事拖累她$
她总是尽力把事情赶紧办好$
然后就赶回来--
她为了我所经历的种种患难而爱我$
我为了她对我所抱的同情而爱她%
这就是我唯一用过的妖术%
她来了$让她为我证明吧%

在最后一行我们又回到了戏剧本身*叙事的连续性结束了"消
失了*
奥赛罗的述说所产生的一个主要效果是当这一人物变成叙

述者时打断了正常的舞台表演*我们注意到他使用的是过去时
态并在最后一行回复到了现在时态*但是为什么说我们感到了
舞台表演的中断3奥赛罗的陈述是这部戏剧的一个组成部分"
而且确实是它的情节的重要组成部分*
无论如何"应当考虑除此二者之外更多的东西*这是一部

戏剧"叙事必须服从于它的需要*虽然我们刚才确实是在静静
地听着奥赛罗的陈述"但它们是写给在一个木制的圆型剧场里
一个扮演奥赛罗的演员说的"不是用单调低沉的声音说"而是运
用表情和动作抑扬顿挫地读"并且他还一会儿同这个一会儿又
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同那个人物(主要是同公爵眉目传神*在这场出色的表演中"这
个情节将产生戏剧化的效果*但它仍然是叙事"就像我们认识
到的一样*因为尽管奥赛罗的陈述确实是这出戏的一部分"但
它仍然区别于一般的舞台表演*之所以如此是因为莎士比亚觉
得中断戏剧-现在.的表演去回忆一段-从前.的故事是很方便
的*这一-过去.的事件的连续性"对他如何追求苔丝黛蒙娜的
回忆"只能是叙事*
整部戏剧以及奥赛罗的这段演说都各有自己的情节"而且

事实上它们又共同组成了同一个更大的情节*换句话说"我们
必然得出的第一个结论是"情节并非叙事的区别性特征!它不是
将奥赛罗的叙述与这部戏剧的其他部分区别开来的根据*在
此"我们必须假设我们知道-情节.的含义"因为一下子讨论不了
那么多*$当然我们以后还会讨论到情节*%
如果不是情节使我们识别奥赛罗的叙述"那又是什么呢3

迄今为止"在这部戏剧中"我们是通过舞台上的表演"通过第二
章里讨论的基本的陌生化和情景化"通过戏剧化装来识别的*
我们暂时中止对奥赛罗这段演说的讨论*我们转向叙事和历史
中延续很久的过去时态"多恩和赫伯特的抒情诗中也用了这样
的时态*因为故事可以用现在时态来讲述"因此过去时态对故
事来说并不是必不可少的*所以"是由过去时态所提供的东西
$这些东西也可以通过别的方式来提供%标志着在这部戏剧中奥
赛罗的演说是一个叙事的瞬间*转向过去会使我们找到一个时
间点"叙事的连续性正是从这一点开始向前发展直到达到一个
圆满的结局*正如紫式部所认识到的"这些是叙事文学至关重
要的特征*可以说"正是这些特征"使我们能识别出一部包含回
忆情节的戏剧中的一段持久的叙事性的演讲*
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我们也注意到奥赛罗的身份状态)))从非戏剧的意义上
说"即他的作用)))改变了*他的行动并未停止$否则这一段将
非常乏味%*从他在作为法官的公爵面前的处境来判断"我们可
以说他正在检验和祈求着法律的公正*我们的-叙事.$71221>
34;:%一词来自罗马修辞学家的-7122134.."指的是演说中的某个
部分"在这一部分中"演说者通过引述事实"以证明到底发生了
什么*
昆提利安为演说家区分了这样三类叙事!"m故事$N453.>

241%!-对事实的展示.&’m论证!-尽管不真"却很相近.&*m 寓
言!-某事不仅不真并且与真理远隔.*+$,

只要有叙述行为存在"就必然会联系到被确认的或未经确
认的某个人物*然而叙述者究竟做了什么与抒情诗的说话者不
同的事情呢3可以说两者都肩负着某种隐含的责任*就叙事的
连续性而非抒情强烈的呈现性而言"叙述者对所叙述的东西可
以声称具有某种真实性*这明显地体现在奥赛罗的演说中$当
然是在戏剧虚构的范围之内%*这也说明了为什么叙述$71221>
34.%是演说的重要组成部分*控制所发生的事情的真实性要求
很大的权威*我们当然知道或可以想像这样一种文学的和法律
的情形"其中的叙述者并不完全知情"或者是错误的或不可信
的*奥赛罗关于苔丝黛蒙娜的叙说之所以能产生那么大的效
果"之所以能够有效地打动公爵"其原因之一在于他能够提供
-道德的证据.!他叙述的是他的亲身经历*在双重的意义上他
是这一经历的主体*这也就是为什么我们说叙事有某种-视
点."在没有相反证据$比如依阿古所提供的那种%的情况下"叙
述行为具有历史的真实性*正如紫式部通过她的主人公之口所
说的"物语基本上是一种可靠的历史*



KSK!!! 比较诗学

序列与情节

我们已经看到情节$08.3%之所以不能等同于叙事连续$712>
2134;:-.7347=17-:%的一个例子*在进一步探讨该问题的过程
中"确定某些简单术语的意义变得越来越必要*然而这种必要
性容易使人当场露出破绽"所以大多数人完全回避了这一问题*
这一部分有两个关键术语*
如果不是所有叙事连续都需要作为差异

!!
的情节
!!

$08.315
C466:2:7341%"那么我们必须关心我们所能发现的叙事连续所具
有的任何稳定的特征*+"!,一个是序列

!!
$5:a=:7-:%"即按照一定次

序进行的连续体*改变次序就是改动序列&它不是要破坏序列
性$5:a=:73418439%$也不可能破坏序列性%"而是要创造另一个序
列"另一个连续的统一体*
只要整体之内存在着一个连续的次序"序列性就存在*因

为哪里有次序"哪里就一定有可理解性)))不仅是人为设置的
序列的特性"而且是依靠约定的成规和学术训练去加以识别的
特征*
次序$以及由此而来的序列和叙事连续体%也隐含着单元和

整体*如果各单元无法加以识别"那么就可能只有整体而没有
连续*一个东西并不构成一个连续*没有整体"连续则是零"是
不完全的"或者是无穷的*单元是可知的实体!如果它们不具有
可知的特性"或者不成其为某物"我们也就不可能认识它们*
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作为一个实现的连续体$6=86488:C-.7347==/%"叙事首先需
要序列性的所有这些特质"但这并不是说我们可以把叙事等同
于序列性*情节也需要序列性"但我们同样不能把情节等同于
序列性*+"",虽然对于叙事连续体来说"序列性是必要的"而情节
则不是必要的"但是序列性也不能等同于叙事或情节*另一方
面"有情节的$08.33:C%序列性即使不是叙事连续体必要的(也是
其常见的形式*当我们在一首抒情诗中偶然发现情节$多恩的
0维纳斯听到我把此曲低哼1等%"我们将其视为叙事而非戏剧"
尽管戏剧具有情节*
如果情节需要序列性而不是序列需要情节"那么序列性在

逻辑上就具有优先性*0失乐园1这部史诗从时间上看是如此紊
乱"以至于直到第$卷我们才能推知其-真实.的纪年*其情节
始终保持一致"不管在叙述中其序列到底是什么样的*+"’,当然"
任何可能的次序都会有序列性"但是序列却并不相同*从本质
上说"不改变序列就不可能改变-序列的序列."但却可以不改变
情节就能改变-情节的序列.*
第二个例证来自于中国的集虚构与历史于一身的散文体叙

事文0三国演义1*+"*,0三国演义1在处理三个交替发展的情节时
具有令人惊异的明晰性*两个$或更多的%事件不仅能够而且确
实同时发生*在逻辑上所要求的是!同一时间的不同事件"发生
在不同地点$如吴和魏%的不同人物身上*但是不能同时叙述两
种或更多的同时发生的事件*一个事件必须在其他事件之前或
之后被讲述"或者相互交织*这一问题在0三国1中得到了非常
完美的处理*无论相互交织的序列如何发展"情节始终如一"序
列中的任何变化也同样如此*
与情节相比"序列性的这种逻辑优先性使序列而不是情节
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