
新 诗 研 究

金钦俊 著

。杆，f.了太忍有t
·广州·



版权所有 翻印必究

图书在版编目(CIP)数据

新诗研究/金钦俊著一 广州:中山大学出版社，1999.9

ISBN 7一306一01569一9

工.新⋯ n.金⋯ m.新诗一文学研究一中国

W.I 207.25

中国版本图书馆CIP数据核字(1999)第26543号

              中山大学出版社出版发行

    (地址:广州市新港西路135号 邮编:510275

          电话:020一84111998,84037215)

        广东新华发行集团股份有限公司经销

              广东从化市印刷厂印刷

(地址:广东从化市街口新村路巧号。邮编:sio9oo>

850毫米x 1168毫米 32开本 9.25印张 232千字

  1999年9月第 1版 2001年4月第 3次印刷

      印数:7 001 - 11 000册 定价:16.80元

如发现因印装质最问题影响阅读，请与承印厂联系调换



目 录

第一章

  第一节

_,_..,
  四 、

第二节

..~州.、

四 、

中国现代新诗发展的轮廓···························⋯⋯ (1)

  中国旧诗的式微与现代新诗的崛起············⋯⋯ (1>

我国新诗的历史进程是实现思想与艺术现代化

的过程···················································⋯⋯ (1)

清末诗坛的保守性与 “诗界革命”之倡导······⋯⋯ (2)

“五四”前夕新诗革命之兴起·····················⋯⋯(4)
新诗思想内容和语言、形式的全面革新·········⋯⋯ (5)

  新诗发展的几个阶段······························⋯⋯ (7)

发难期 (1916-1920 )······························⋯⋯ (7)

突破期 (1921-1924 ) ···························⋯⋯ (10)

成熟期 (1925-1929) ···························⋯⋯ (12)

收获期 (30-40年代)···························⋯⋯ (14)

第二章

  第一节

民族诗歌传统的沾溉 ······························⋯⋯ (20)

第二节

  中国古典诗歌的影响 ···························⋯⋯ (20)

反叛传统与回归传统 ·················，············⋯⋯ (20)

回归传统的认识过程 ·············，················⋯⋯ (21)

回归传统的三个方面 ······························⋯⋯ (23)

  民间歌谣的影响 ·································⋯⋯ (38)

一、新诗坛对民歌的认识过程 ························⋯⋯ (38)

二、新诗取民歌之长的三个方面 ·····················⋯⋯ (41)

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



第三章 外国诗歌的影响 ·......................................... (54)

  第一节 概说 ················································⋯⋯ (54)
  第二节 东方诗歌的影响 ·...................................... (59)

    一、泰戈尔的影响 ·······································⋯⋯ (59)
    二、日本短歌排句的影响 ······························⋯⋯ (61)

  第三节 英、美浪漫主义诗歌的影响 ·....................... (62)

    一、英国浪漫主义诗歌的影响 ························⋯⋯ (62)

    二、美国后浪漫主义诗歌的影响 ·····················⋯⋯ (66)

第四节

        、

  . ..

一 、

第五节

  西方现代派诗歌的影响 ························⋯⋯ (68)

法国象征诗派的影响 ······························⋯⋯(68)

西方现代派诗歌的影响 ···························⋯⋯ (76)

  俄苏诗歌的影响 ·································⋯⋯ (80)

第四章

  第一节

现实主义流派 ·······································⋯⋯ (84)

      、

  . 口 .

一 、

  初期白话诗派 ····································⋯⋯ (84)

群体情况.·············································⋯⋯ (84)

诗歌见解 ·············································⋯⋯ (85)

第二节

第三节

创作特点与历史评价 ······························⋯⋯ (88

  小诗派 ·············································⋯⋯ (94

艺术渊源 ·············································⋯⋯ (94

两种类型 ··································，··，·······⋯⋯ (98

  湖畔诗人··········································⋯⋯ (102
群体情况·································，···········⋯⋯ (102

艺术倾向 (103)

第四节

二二、

爱情诗作与贡献····································⋯⋯ (104

  普罗诗歌及中国诗歌会························⋯⋯ (109

普罗诗歌群体情况·································⋯⋯ (109
代表诗人·············································⋯⋯ (111



  四、

第五节

第六节

  四 、

第七节

中国诗歌会的大众化主张························⋯⋯ (il}

创作特色及缺失···································⋯⋯ (11s

  30年代现实主义诗派 ························⋯⋯ (122

传统的发扬··········································⋯⋯ (122

代表诗人·············································⋯⋯ (126

新的进展·············································⋯⋯ (130

  七月诗派··········································⋯⋯ (135

群体情况································，············⋯⋯ (135
创作态度·············································⋯⋯ (136

创作特色·············································⋯⋯ (138

自由诗的发展········································一 (146

  民歌体诗·········································⋯⋯ (148

晋察冀诗人群·······································⋯⋯(148

解放区民歌体诗····································⋯⋯ (150

国统区山歌体讽刺诗······························⋯⋯ (154

第五章

  第一节

二二、

第二节

第三节

.二、

浪漫主义流派·························，·············⋯⋯(157)

  创造社浪漫诗派·································⋯⋯ (157)

群体情况·············································⋯⋯ (157)
郭沫若与《女神》·································⋯⋯ (162)

  沉钟诗人··········································⋯⋯ (172)

抒情诗作·············································⋯⋯ (172)

叙事诗作··············『······························⋯⋯ (179)

  新月诗派··········································⋯⋯ (182)

群体情况·············································⋯⋯ (182)
诗艺追求·················，······················，····⋯⋯ (186)



第六章 现代主义流派·............................................ (19})
  第一节 象征诗派，............................................... (197)

    一、群体情况·············································⋯⋯(197)

    二、李金发的诗作···，···············，···················⋯⋯ (203)

  第二节 现代诗派·............................................... (215)

    一、群体情况·········，···································⋯⋯ (215)

    二、戴望舒的艺术追求·····························，···⋯⋯ (218)

    三、流派特色·············································⋯⋯ (221)

  第三节 九叶诗人·............................................... (235)

    一、群体情况·············································⋯⋯ (235)

    二、诗歌见解·········，···································⋯⋯ (237)

    三、流派特色·············································⋯⋯ (239)

第七章 审视历史后的一点结论·................................ (251)
    一、我国新诗取得巨大进展的原因················，·⋯⋯ (251)

    二、借鉴外国诗歌是发展本国诗歌的重要艺术源泉 ⋯
        .⋯。.·.........··.··.···································⋯⋯ (253)

    三、自由化与格律化足一种互存互补的关系·........... (255)

    四、必须处理好诗歌时于艺术性的要求············⋯⋯ (256)

    五、必须正确对待诗歌流派···························⋯⋯ (258)

【附录】诗选 ········································‘··········⋯⋯(261)
    老鸦 ········································。··。·············⋯⋯胡 适(263)

    奶娘 ..·······，··。············································⋯⋯刘半农((263)
    卖花女 ·······················································一 刘大白(263)

    窗外 ·····，·················································‘·⋯⋯康白情(264)

    盛年 ·····················，···································⋯⋯俞平伯((264)

    荆棘 ···，·····················································⋯⋯周作人((265)

    4



小诗 ························，································⋯⋯宗白华((a6s>

繁星(一)、(七一)、(一三一)···········，············⋯⋯ 冰 心 (26s>

光明 ·························································⋯⋯朱自清(26s)

水手 ·························································⋯⋯刘延陵(266)

小诗 ·········································，·········，·····⋯⋯徐玉诺 (266)

太空 (五) ················································⋯⋯ 梁宗岱 (266)

天狗 ···········，·············································⋯⋯郭沫若((267)

梅花树下醉歌 ·············································⋯⋯ 郭沫若 (267)

现在 ·························································⋯⋯冯乃超(268)

我从Cafe中出来 ··········································⋯⋯王独清(268)

苍白的钟声 ················································⋯⋯ 穆木天 (268)

自题小照 ·····················。·····························⋯⋯ 蒋光慈(269)

弃妇 ···························。·····························⋯⋯李金发((270)

新丧 ······································，··················⋯⋯蓬 子(271)

苦恼 ·························································⋯⋯胡也频(2川

蕙的风 ······················································⋯⋯ 汪静之 (2'72 )

老三底病 ·········。·········································⋯⋯ iT}雪峰 (272)

我是一条小河 ···。·········································⋯⋯ 冯 至 (273)

死水 ·············································，·········。·⋯⋯ 闻一多(273)

雪花的快乐 ··························，·····················⋯⋯徐志摩 (274)

“我不知道风是在那一个方(}}J吹”·····················⋯⋯ 徐志摩 (274)

梦 ····························································⋯⋯朱 湘(275)

一朵野花 ······。············································⋯⋯陈梦家((275)

笑 ·············································。··············，··⋯林徽音((275)
海上的声音 ·································。··············⋯⋯ 方玮德 (276)

议决 ·······························，····，···················⋯⋯殷 夫(276)

农夫阿三 (节录) ·······································⋯⋯ 蒲 风 (276)

见毋忘我花 ··································‘············⋯⋯ 戴望舒 (277)

街头 ··············································，·········⋯⋯冯文炳(277)

断章 ················································，·······⋯⋯ 卞之琳 ((278)

花环 ·········。················································一 何其芳(278)

                                                                        5

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



乌鸦 ·························································⋯⋯路易士 (ass >

马赛 (节录) ·············································⋯⋯艾 青 (a}s>

太阳 ·························································⋯⋯艾 青(279)

给战斗者 (节录) ·······································⋯⋯ 田 .间(280)

村夜 ·························································⋯⋯藏克家(281)

无题-···················································，·····⋯⋯阿 珑(282)
惊蛰 ·························································⋯⋯绿 原 (282)

在牢狱 ······················································⋯⋯牛 汉 (283)

红的雪花 ···················································⋯⋯普 攀 (283)

姑娘 ·························································⋯⋯ 陈 辉 (284)

高粱长起来吧 ·············································⋯⋯ 魏 巍 (284)

一只猫 ······················································⋯⋯衰水拍 ((285)

航 ····························································⋯⋯辛 笛(285)

假如你走来 ················································⋯⋯ 陈敬容 (285)

金黄的稻束 ················································⋯⋯ 郑 敏 (286)

出发 ·······················，·································⋯⋯穆 旦 (286)

新版后记 ························································⋯⋯ (288)



第一章 中国现代新诗发展的轮廓

第一节 中国旧诗的式微与

        〕见代新诗的崛起

一、我国新诗的历史进程是实现思想与艺术现代化的过程

    发韧于 “五四”时代大，潮的现代新诗已经走过了大半个世纪

的路程。这路程可以1949年为界碑分为两个互相衔接但又内容

并不相同的历史阶段。在新诗发展第一个阶段的前30年中，刚

从一个垂暮的已失去活力的庞大母体中分娩出来的新诗，便勇敢

地割断脐带，以一种最具朝气的少年气概和开放意识进行了艰苦

的但也成效彰著的全面艺术探索，在文学一文化意识的整体革新

中做出了自己的贡献，写下了自己具有独立品格的元气淋漓的生

命史。这段历史对于新诗发展的第二个阶段 (1949年一现在)

有着直接的影响，对于新时期的诗歌创作与理论探索尤有深刻之

启迪。

    我国新诗的历史进程基本上就是一个适应时代潮流实现思想

与艺术现代化的过程。“五四”时期，个体生命价值意识开始高

扬，是 “人的觉醒”的时期，以此为核心带来了 “文学的觉醒”。

换言之，即要求实现 “人的现代化”与 “文学的现代化”，这二



者构成了 “五四”思想革命与文学革命的基本内容。“五四”之

后，个人自我意识又与社会群体意识相融合，文学确立了从争取

个性解放到社会解放的崭新主题。包括诗歌在内的文学在这前后

的表现，都是对于现代化的历史要求的一种有力回应，它使新诗

一起步就纳入了20世纪世界文学的总格局之中。此后，不管时

代的变化是如何急邃，不管新诗在为自己开辟道路的过程中如何

呈现过某种不稳定状态，曾在艺术的或社会思潮的歧途旁踌躇过

摇摆过，它都没有忘掉自己通过多向探索实现自我重构以人新流

的使命，在紧贴时代前进中不断调整精神追求与艺术追求的角

度，逐步为自己建立一个新的诗歌艺术体系，从而使诗与社会同

步发展。现在，对我国前30年新诗进行全方位的扫描和历史的、

文化的反思，以科学的态度估定其价值，不仅能使我们对新诗获

得一种 “全景”感，而且肯定会以它丰硕的成果包括诗歌运动与

诗歌创作的丰富经验沾溉我国当代的诗歌之树，促其走向更大的

繁荣。我们期望一个现代风采的 “诗国”壮观的来临。

二、清末诗坛的保守性与 “诗界革命”之倡导

    我国素有 “诗国”之称，古典诗歌在长达数千年的发展历史

中有过极其灿烂的开展，涌现了自屈原至李白、杜甫、苏轼等无

数杰出诗人，传世的优秀诗作不可胜数。但与此同时，它也深受

中国传统哲学中的实践理性精神和儒家诗统的影响，注重诗歌有

益世用的教化作用，将诗歌作为 “经夫妇，成孝敬，厚人伦，美

教化，移风俗”((毛诗序》)的工具，力图把人们的思想言行纳

入 “温柔敦厚”的轨道，从而将诗歌逐渐引导到 “文以载道”的

路子上去。而长期的闭关自守的封建统治，又造成了我国文化心

理结构的封闭性。华夏文化是在长时期里没有广泛吸收其他民族

文化的信息和营养的自足体系中发展起来的，这就使本来即为稳

定的复合体的文化传统呈现出一种世界范围内少见的超稳定状

    2



态。在这种文化背景中发展起来的近代诗歌表现出浓厚的保守

性，逐渐失却它的生命活力。那时，中国的情势发生了剧烈的变

化:一方面由于帝国主义列强的野蛮人侵和封建王朝的腐败统

治，中国日益沦于次殖民地的可悲境地;另一方面，中国人民反

抗帝国主义侵略和封建压迫的斗争如火如茶，为民族求生存的斗

争一天也没有停止过。可以说，这是一个天崩地解的巨变时代。

但在这时代面前，旧诗显得空前的苍白无力，一般的诗人仍然只

知尊经泥古，如黄遵宪所指斥的 “俗儒好尊古，日日故纸研。六

经字所无，不敢人诗篇”(《杂感》诗)。他们终日推敲韵律，酬

唱答和，完全超脱世俗，逃避现实人生;其下者如樊增祥等人只

知吟作浮艳俗滥的诗文，宣扬封建官僚地主的腐朽生活和情趣，

堕落到 “有句皆香，无字不艳”的境地。诗歌与时代严重隔离。

    本来，上个世纪末，为了配合当时正在掀起的资产阶级维新

运动，谭嗣同、夏曾佑、黄遵宪等受过西方文化影响的先进分子

就倡导过 “诗界革命”。其领袖人物康有为以前倾的姿态提出

“更搜欧亚造新声”的主张，梁启超也号召 “熔铸新思想以人旧

风格”。“诗界革命”的主力黄遵宪的许多诗作表现出一些人文主

义的新精神因素和浓烈的爱国感情，并试图用广东客家山歌等民

歌形式和方言理语来写诗。但他们并不具备彻底改造传统的开阔

眼光与实行的力量，只是在传统旧诗的既定形式框架中转圈子，

结果除了 “颇喜揩得新名词以自表异”(梁启超 <饮冰室诗话》

中语)外，并未能为诗歌找到新的出路。康、梁等人改革诗文的

愿望基本流产。辛亥革命之后，诗文仍然袭用古文，诗坛仍为封

建人物所掌握。梁启超这样解释 “诗歌革命”:“过渡时代，必有

革命。然革命者，当革其精神，非革其形式”(《饮冰室诗话》)，
无意于变更中国古典诗歌的结构形态。就连力倡资产阶级革命与

诗文革新的文学团体南社，其成员也同样未真正认识到文学的独

创性质，仍在喋喋不休地进行是 “宗唐”还是 “宗宋”的争论，
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说明他们文学的主体意识与创造意识尚未确立。与此相随，他们

也并未觉悟到推翻旧诗另创新体的必要性，其创始人之一的高旭

甚至还为旧诗体裁形式激烈辩护。这里可以看出诗歌的传统一经

形成之后的巨大惰性与保守性。旧诗人所认为的传统旧诗的完美

形式，实际上已经成为拘禁人们精神和艺术创造力的栓桔。而时

代生活的要求和美学的法则又决定必须在诗的几乎所有方面都超

越传统。这是一个巫待解决的巨大矛盾。从黄遵宪等人的 “诗界

革命”到南社诗人反对清末诗坛的形式主义、拟古主义倾向而作

慷慨激越之声的努力，都只能是我国现代诗歌革命之前的短暂过

渡。时代等待着新声。

    三、“五四”前夕新诗革命之兴起

    现代的新诗运动和整个文学运动一样是在 “五四”前夕掀起

的。在西方文化的挑战和民族危机的双重压力下，先驱者们痛切

地感到中国文化学术与西方先进文明之间的巨大落差，因而产生

了吸纳新潮以革新民族精神与民族文学的强烈愿望。他们一方面

要求文学能够表达现代中国人的感情愿望，一方面要求彻底打破

历来僵死的文学体式。1917年1 }-2月间，胡适、陈独秀的《文

学改良自议》和 (文学革命论》，以文学精神内涵与体式形态统
一的眼光率先发出了推倒僵死的旧文学而别创 “活的文学”的号

召。继之刘半农、周作人、鲁迅、钱玄同、傅斯年等人纷纷撰文

响应，并就小说、诗歌、戏剧等之革新进行了初步的探讨。刘半

农的(我之文学改良观》是其中有代表性的文章，它强调 “文学
为有精神之物”，“必须作者能运用其精神，使自己之意识、情

感、怀抱，一一藏纳于文中。而后所为之文，始有真正之价值，

始能稳立于文学界中而不摇”。又认为 “非将古人作文之死格式

推翻，新文学决不能脱离老文学之案臼”。文章还对韵文、散文

的革新提出了许多建设性的建议。毫无疑问，这些主张是对于中

    4



国古老艺术传统的全面反叛和革新，充满了创新的锐气和历史主

动精神。在他们的群体努力之下.，一场在中国文学史上未有先例

的文学全面革新运动终于来临。而新诗便作为这一文学革新运动

的信号率先出现。1918年1月《新青年》4卷1号登出了胡适的
《鸽子》、沈尹默的 《月夜》、刘半农的 《相隔一层纸》等9首白

话新诗。接着，李大钊、陈独秀、鲁迅、周作人等人也相继发表

新诗，作为一种响应和支持。除 《新青年》外，《新潮》、《每周

评论》、《少年中国》等刊物也刊载了新诗。1919年出版的白话
书刊据统计在400种以上，其中好些都刊载了白话诗。从1920

年起，胡适的 《尝试集》、郭沫若的 《女神》等白话诗集陆续出

版。1922年1月，文学研究会成员叶圣陶、朱自清、刘延陵主

办的《诗》月刊在上海创刊，成为我国第一个新诗刊物。当

(诗》出至第4号 (1922年7月发行)时，编者在卷首题辞中就

不无骄傲地宣称:“旧诗的骸骨已被人扛着向张着口的坟墓去

了。”至此，新诗站稳了脚跟。

    四、新诗思想内容和语言、形式的全面革新

    现代新诗的出现，具有重大的意义。正因为我国素有 “诗

国”之称，旧诗是古典文学中最有光彩的部门，所以它向来被视

为文学 “正宗”，占据着比小说、戏曲、散文更为重要的地位。

“五四”前的旧诗虽已式微:但因有 “祖荫”可乘，仍是封建文

人死命据守的一个堡垒，俨然有不可撼动之势。新诗却不顾一

切，向前猛冲，实现了对旧诗乃至整个旧文坛的强力爆破，从而

成为 “五四”文学革命的开路先锋。它的这一功绩已经永远记载

在我国现代文学的史册上。

    正因为现代新诗跨越旧轨、逸出成规，它的精神内核为某些

人所不容，它的新异审美特征又严重 “扰乱”了旧诗人原来的审

美视线，于是新诗甫一出现，便受到封建意识严重的或独恋旧轨
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的守旧派的激烈攻击。其中最力的是 “学衡”派的胡先骄、吴

必，发誓 “拼我残年”卫道的林纤 (琴南)，还有后来思想日趋

保守的章太炎。胡先骑在<评 <尝试集>》一文中，说《尝试集》
在精神上 “不过枯燥无味之教训主义”，是 “无谓的理论”，自声

调、格律、音韵等观之，亦复不能成立，所以(尝试集》乃是
“必死必朽”的 “死文学”。通过这种评论，胡先骑全面攻击了新

诗，说白话诗 “仅为白话而非诗”，并提出一套完整的旧诗拥护

论，谈的无非旧诗的声调、格律、音韵、对仗、用典如何之好，

如何之不可废，几乎是 “国脉之所系”了。这种迂腐的见解反映

出这些人的抱残守缺，泥古不化。我们看郎损 (茅盾)的 <驳反

对白话诗者》和俞平伯的 《社会上对于新诗的各种心理观》二
文，便可大致地知道那时新、旧两派交锋的一般情况。新诗是在

激烈的思想交锋中为自己开辟前进道路的。

    过去不少人以为新诗是诗体大解放的产物，它新就新在语言

和形式上。这只说对了一半。应该说，新的诗歌形式和语言乃是

新的内容所要求的。连当年的胡适也认识到了这一点。他在

1919年8月写的 <<尝试集>自序》中，就提出 “先要做到文字

体裁的大解放，方才可以用来做新思想新精神的运输品”;“单有

白话未必就能造出新文学”，“新文学必须要有新思想做里子”。

即是说，首先是因为有了新的思想需表达，于是便来寻求合适的

载体以与之相合，而不仅仅是语言形式问题。如果说用白话写的

就是新诗，那么把樊增祥的烂污笔墨翻成白话岂不就是 “新诗”?

    俞平伯在上举文章中的论述，有助于我们对这问题的理解。

他针对当时社会上对于新诗群起驳难的情势说道:

    至于诗在中国文学上久已占极重要的位置，几千年的各

家著作已“汗牛充栋”，而且都是句法整齐韵脚严密的文言

作品，今天忽然有人要用他们一向视为 “A绅先生难言之”



的白话，来替代他们 “师师相承”的正宗文言;一方又讲什

么诗体解放呵，要做无韵的散文诗，一方又改换他们所用的

材料，来描写社会上种种的生活状态和群众运动— 罢工示

威等等，— 他们自然要惊诧不置，糊糊涂涂嘴里就说道，

“荒谬，，、“胡闹”。

    足见，守旧派之所以攻击新诗，也是同时从内容和语言、形

式方面着眼的。这便从反面说明:“五四”产生的新诗，不但新

在语言和形式上，而且新在思想内容上。这是 “五四”新诗战斗

面貌的具体体现，是新诗的生命所在。“五四”新诗革命是价值

观与审美观的全面大调整、大革新。

第二节 新诗发展的几个阶段

    新诗发展的途程，是寻求新的美学原则以为自己创立新的形

象体系的过程，这个过程不可能一下子完成。就诗歌与时代的关

系来说，它又必然反映着时代的心理和社会审美需要而向前延伸

和发展，有阶段之分。分析起来，我国现代新诗经历了四个发展

阶段。

一、发难期 (1916-1924)

    新诗最早发表虽在 1918年初，但写作尝试却要早一两年。

胡适1916年7月即作 “白话游戏诗”以表白提倡白话文学的心

志。《尝试集》中的《蝴蝶》、(病中得冬秀书》、《他》等白话诗，
也都作于此年秋天。郭沫若、刘半农等人也于1917年始作白话

诗。大概可以说，这是白话新诗的最早试作。

    胡适的 “尝试”，表明早期白话诗人与旧诗决裂而另创新体
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诗的意向。但这 “新体诗”到底应是什么样子则还未明确，也未

有头绪，最早行动的胡适当时只能从旧诗框架中作些改变，以求

激活我国诗歌。

    比较 (尝试集》(1920年3月出版)的第一、二两编，可以

看出它们在内容和形式上的不同之处。第一编为胡适留美后期

(1916年7月一1917年9月)诗作。当时作者的生活圈子比较狭

窄，所赋不是伤别、怀友，便是江景、月色，有的则是论诗杂

吟，对社会人生还未有较深的触及，且其诗大都理胜于情，显得

平淡乏味。从诗的形式和语言上看，它们连作者自己承认的 “刷

洗过的旧诗”还不大够得上，几乎无一不是袭用传统的五、七言

诗和长短句的词的格式，形式是旧的;语言也未能实践他 “不用

陈套语”的主张，充斥着 “年来意气更奇横，不消使酒称狂生”

(《赠朱经农》)、“看江明雪界，吾当寿我，.且须高咏，不用p,}1杯”
(《沁园春·二十五岁生日自寿》)、“有酒盈清危，无客不能诗，同

作归来辞”(《文学篇》)、“几颗疏星，长天空阔，有湿衣凉露”

((百字令》)之类古气十足的词语，离现代人的口语实在很远。

正是由于这些毛病，使反对新文学的胡先啸、梅光迪等人得着了

垢病新诗的口实。

    《尝试集》第二编收胡适1917年秋间到北京之后的诗作。此

时北洋军阀政府统治下社会的凋蔽使他失望，反动当局对进步文

化界的摧残迫害更使他反感。反映在诗中，就是内容上的现实性

与民主性明显增强，《威权》、(乐观》、《一颗遭劫的星》等反抗

军阀强权政治的诗作是其代表。在诗的形式与语言方面，胡适也

接受了钱玄同对 《尝试集》第一编各诗 “未能脱尽文言案臼”的
批评而试图革新。但这里也有一个过程。第二编的前几首如 《一

念》、(鸽子》、《新婚杂诗》、《四月二十五夜》、《十二月一日奔丧
到家》等诗，虽然开始打破五、七言的整齐句式，作者还是自认

“都还脱不了词曲的气味与声调”。像 “到如今，待双双登堂拜
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母，只剩得荒草孤坟，斜阳凄楚!最伤心，不堪重听，灯前人

诉，阿母临终语!”(《新婚杂诗》)章句是词曲的格式，词语也是
旧诗词中用滥了的，闻不到白话新诗的清新气息。《如梦令》、

(小诗》两首，干脆就用的旧词调，形式全然是旧的。直到1919

年春天他翻译莎拉·蒂丝戴尔的 《关不住了》，实在不得不采用现

代语言，才促使他的诗风有较明显的变化，写出了像 (应该》、
《一颗星儿》、《威权》、(我的儿子》、《乐观》、《上山》、(周岁》、

《一颗遭劫的星》等有自由的形式与自然的音节的白话诗来。胡

适自1916年夏秋以来创作白话新诗的尝试到了1919年才获得了

初步的成绩，可知起始作俑并非易事。但就是这个时候的作品，

也仍然有一些残留着旧诗词的痕迹。如1919年4月下旬写的

《送叔永回四川》中的“记得江楼同远眺，云影渡江来，惊起江
头鸥鸟?记得江边石上，同坐看潮回，浪声遮断人笑?记得那回

同访友，日冷风横，林里陪他听松啸”，便是屏杂在新诗中的不

和谐的旧调。胡适自述:“我现在回头看我这五年来的诗，很像

一个缠过脚后来放大了的妇人回头看他一年一年的放脚鞋样，虽

然一年放大一年，年年的鞋样上总还带着缠脚时代的血腥气。”

(《(尝试集)四版自序》)这种自我评价是相当客观和公允的。

    就个人而言，胡适是个学问渊博的学者而非才情横溢的诗

人，他的气质是冷静型而非爆发型的，宜于做学问而不完全宜于

做诗。诚如陈子展在 (最近三十年中国文学史》中所说:“(尝试

集》的真价值，不在建立新诗的轨范，不在与人以陶醉于其欣赏

里的快感，而在与人放胆创造的勇气。”在当时来说，这种 “放

胆创造的勇气”远比建立新诗轨范 (实际上当时也未具此种条

件)和予人以美感享受来得重要，胡适的尝试的意义也便在于

此。所以胡适的白话新诗试作虽然未能为现代新诗开出一条开阔

的大道，但它鼓动创新的功劳却是应该充分肯定的。

    假如说胡适的方向是想从传统诗词中 “孵化”出新诗形，那
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