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总  序

面向高校理、工、文科大学生，由中国地质大学（北京）非物质文化遗产教育传承

中心隆重推出系列艺术素质教育丛书（郭宪主编），包括《中国剪纸艺术欣赏与实践》（郭

宪编著）、《中国山水画心法技法与实践》（郭宪编著）、《中国书法艺术欣赏与实践》（王

鼐编著）、《中国通史与传统艺术》（纪念编著）、《中国民间美术解读》（姜哲编著）、《大

学电影艺术欣赏》（阙建华编著）、《新派武侠小说研究》（李玉萍编著）等。这套丛书的

内容涵盖广泛，包括传统与现代、大众民间艺术和文人艺术等等。是本校近十年来陆续

开设的部分艺术素质教育公选课程，每门课仅需 32学时，便可使学生从一无所知变成

艺术领域的实践者和思考者；不要轻视这短短 30余学时，它可能会使人的一生出现许

多令人惊奇的改变。学生感慨地说：“如果不选修这些课程，我们也许永远不会知道自

己还有艺术方面的才能。”可以说，艺术素质教育不仅提高了大学生的人文素养，也增

强了他们的自信心。

全球经济日趋一体化，而文化却应该趋向多元化发展。一百年前，我们生活在充满

了琴棋书画、诗词歌赋、剪纸刺绣、雕梁画栋等浪漫的人文艺术氛围中，这是华夏五千

年文化的积淀。百年时光荏苒，历经沧桑的我们回首往昔，那些似乎已成为历史。但是，

她永远不会消亡，她被封存在我们的民族基因中，只要被开启，就会喷薄而出、重放异

彩。

文化与科学不同。科学日新月异，越新越好；而文化则如陈年美酒，历久弥香。有

科学知识更要有文化意识。

我们不仅重视科学的实事求是精神和严格的逻辑推理，也重视中国人的伟大创造

力，即“道生一，一生二，二生三，三生万物”的博大内涵。故此，爱因斯坦认为：真

正的发明不是归纳，也不是演绎，而是自由自在地想像，创造力比知识更重要。从这个

意义上说，科学与艺术二者合一，才是人类最完美的思维方式。我们所进行的艺术素质

教育，不仅仅教一些技能，更注重培养和启发学生的艺术思维能力，增强创造力，在一

定程度上弥补理、工、文科大学生这方面的缺憾。

大学生是未来的国家栋梁、第一生产力的代表，继承、保护、弘扬民族文化的希望

在他们身上。

来开启你的传统文化基因，让她春色满园、姹紫嫣红。

让我们更加自信自强，昂首挺胸，做美丽的中国人！

                                                 编 者

                                            2005年 9月 10日

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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第一章  释  名

第一章   释  名

题 记

本书的名字是《新派武侠小说研究》，许多人可能就会很好奇，为什么有“新派武侠小说”

这样的说法？什么是新派？什么是旧派，到底如何界定呢？

“新派”当然是相对于“旧派”而言的。

关于“旧派”有两种说法。

其一：旧派武侠小说是指民国年间（1911～1949年）的武侠小说。

其二：旧派武侠小说指晚清以前的武侠小说，而民国年间的武侠小说是新派与旧派的过渡

阶段，有陈有新。

因此，“新派”的内涵也就有至少两种说法。

其一：新派是指 20世纪 50年代兴起于香港，繁盛于台湾，影响遍及海内外的武侠小说。

其二：新派是指民国武侠小说以来的中国武侠小说。

本书是立足于第一种说法的新派内涵的。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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第一节  新派武侠小说溯源

所谓新派武侠小说，指的是20世纪50年代源自于香港，以至于风靡香江，繁盛于

台湾，影响遍及海内外华人圈中的武侠小说。这是中国武侠小说的又一次创作繁盛期，

主要代表人物有金庸、古龙、梁羽生、黄易等等。

在此以前，中国的武侠小说已经经历了漫长的发展历史。

一、  晚清以前的武侠小说

在中国古典文学的花园中，始终有一枝奇葩，虽历尽生死荣枯，却生生不息，这

就是武侠文学。

武侠文学，顾名思义，就是中国文学中以描写武侠内容为主的一类文学。

中国的武侠文学在先秦时期就初露端倪，随历史演进而更换不同形式，常变常新，

迎合不同历史背景下民众的口味与需求，表现出了顽强的生命力。也正因如此，武侠

文学是极具中华民族审美心理特色与审美价值观的一类文学形式。直至今世的新派武

侠小说，借江湖写人间世，不仅接续了中国古典文学形式，同时也改造和提升了这一

富有民族意识特质的文学形式，使其臻于成熟完美之境。

先秦时期的武侠文学属于酝酿期，零星见于诸子的言行记载中，《列子》所载飞衡

与纪昌师徒二人比斗箭技，庄周《盗跖》篇对盗侠予于肯定，都孕有武侠文学的萌芽。

因此，从文学的传承来看，晚清武侠小说的传统应该从汉代司马迁的《史记》开

始。

而从小说的类型本身来看，则是从唐传奇始，从唐宋豪侠小说、宋元话本、明清

侠义小说一直到民国武侠和新派武侠小说。

两汉时期的武侠文学主要是史传记载形式。

西汉司马迁在《史记·游侠列传》与《史记·刺客列传》中，写了一批游侠刺客

的故事。游侠如朱家、剧孟、郭解；刺客如豫让、聂政、专诸、荆坷等，对于侠的伦

理规范、精神内涵已有初步的概括，可视为传记文学中的武侠文学。

《史记》之《游侠列传》与《刺客列传》是史传记载形式武侠文学的开始，但其中

的游侠是重仁义但不一定会武技，而刺客精通武技，以武技杀人只是为报知遇之恩，这

与后世的武侠小说是大不相同的。

司马迁在《史记·游侠列传》中，初步揭示了侠客存在的大众心理原因，即“且

缓急，人之所时有也。”在滚滚的历史洪流中，尤其是战乱纷争的时代，个人固然要尽

人事，与命运奋力抗争，然而，毕竟无法事事如愿，所谓人生不如意之事，十之八九，

任何人在实际的历史生活中，都只能在很小的范围内把握命运。更何况处于弱势群体

的百姓大众，在天下兴亡、改朝换代的朝代更迭中，只能是“兴，百姓苦；亡，百姓

苦”。即使是歌舞升平的盛世，也依然存在鸡鸣狗盗的不法之徒或贪赃枉法的腐败官员，
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因此会时时受到命运的钳制，意识到自己的脆弱与渺小，才会产生“缓急”之下的一

种被拯救的愿望。相对于遥远的神仙与佛祖，主持正义、锄强扶弱的侠客更贴近人世

间，也更值得期待。

对于侠的伦理规范与基本特征，司马迁也做了精辟的概括：

今游侠，其行虽不轨于正义，然其言必信，其行必果，己诺必诚，不爱其驱，赴

士之厄困。既已存亡死生矣，而不矜其能，羞伐其德，盖亦有足多者焉。

后世谈侠，也大多依照这些基本特征。

东汉时期，班固作《汉书》，在《游侠传》中记载了游侠的故事。但与司马迁不同

的是，他首先将游侠的范围扩大化了，除了平民游侠朱家、剧孟与郭解之外，他将当

时的贵族——战国四公子（平原君、信陵君、春申君、孟尝君）的故事也纳入游侠的

行列之中；而且班固对游侠的评价是先扬后抑，持贬斥的态度。在《汉书·游侠传》中，

班固如此写道：

观其温良泛爱，振穷周急，谦退不伐，亦皆有绝异之姿。惜乎不入于道德，苟放

纵于末流，杀身亡宗，非不幸也。

他认为，游侠以“匹夫之细，窃杀生之权”，所以“其罪已不容于诛”。

这与司马迁在《史记·游侠列传》中热切地歌颂这些“救人于厄，振人不赡”、“不

既信，不倍言”的游侠大异其趣。

为什么在汉代会出现褒贬游侠这样背道而驰的观点呢？这与当时的历史环境是息

息相关的。

春秋战国时期，侠客是一种现实存在，有勇有谋的侠成为统治者为扩大自己的势

力范围而热切招揽的对象。而到了西汉，大一统的封建统治已经容不下这些不畏强权、

以自己的力量主持正义，无视官府存在的侠客势力。于是从汉景帝开始，西汉皇族对

游侠进行了三次大规模的镇压与屠戮。现实侠客要么被赶尽杀绝，要么站在统治者的

一边，成为屠戮游侠的帮凶，并借此蜕变为统治阶级的一部分。侠由此而元气大伤，并

且自此史家不问，退出了正史文化的视野，并逐渐成为一种富有魅力与神秘色彩的气

质形象，活跃在文人墨客的妙笔生花间，延续于百姓大众的口耳相传中，并逐渐演变

成为今世的武侠小说形式。

在大肆屠戮游侠的汉武帝时期，司马迁之所以甘冒天下之大不韪，给了游侠比较

客观公正的评价，甚至赞扬侠客，除了作为史家的公正客观立场之外，也有自伤身世、

有激之作的成分。司马迁因在李陵事件中仗义执言而遭宫刑之祸，胸中的愤懑之气也

在评判赞扬游侠的字句中稍做舒缓。至于班固因时应世的贬斥游侠之作，确是当时历

史环境下的必然结果。

到了魏晋南北朝时期，武侠文学自史传记载形式分为两支，一支是文言体小说，比

如志人志怪小说中记载的一些故事就有很强烈的武侠色彩，如《世说新语·周处》中
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周处斩杀蛟龙的故事。志怪小说中也有写豪侠的故事，如干宝的《搜神记》中少女李

寄计斩大蛇及山中无名客代干将莫邪之子眉间尺复仇的故事,可视为武侠小说的前身。

另一支是诗歌，这标志着侠客逐渐由现实性走向一种形象、一种精神品格，代表作如

曹植的《白马篇》：

白马饰金羁，连翩西北驰。

借问谁家子？幽并游侠儿。

少小去乡邑，扬声沙漠垂。

宿昔秉良弓， 矢何参差。

控弦破左的，右发摧月支。

仰手接飞猱，俯身散马蹄。

狡捷过猴猿，勇剽若豹螭。

边城多警急，虏骑数迁移。

羽檄从北来，厉马登高堤。

长驱蹈匈奴，左顾陵鲜卑。

弃身锋刃端，性命安可怀。

父母且不顾，何言子与妻。

名在壮士籍，不得中顾私。

捐躯赴国难，视死忽如归。

其中的“借问谁家子？幽并游侠儿。”透出一股游侠的潇洒之气，末尾的四句“名

在壮士籍，不得中顾私。捐躯赴国难，视死忽如归。”更是豪气干云，视死如归，大义

凛然。大才子曹植以他的生花妙笔，将理想化的侠客描绘得令人心向往之，感怀万千，

更为这种精神气质深深倾倒。

另一首《结客篇》则在刀光剑影中凸显了具有潇洒气质与神秘色彩的游侠风骨：

结客少年场，抱怨落北芒，

利剑鸣手中，一剑而诗僵。

盛唐时期的唐传奇，成为真正意义上武侠小说的开端。

盛唐之时，侠风很盛，腰悬长剑、潇洒飘逸的侠客形象成为一种社会时尚，尤其

流行于上层贵族之间，手无缚鸡之力的文人墨客也力图做出侠客之态，更不论本就有

些武技的人。于是诗歌一支传至盛唐，就有了很多精彩的关于侠的诗篇，如：李白的

《侠客行》，杜甫的《观公孙大娘弟子舞剑器行》，王维的《少年行》等等。其中杜甫的

《观公孙大娘弟子舞剑器行》，对公孙大娘和她弟子李十二娘剑术的描写，是非常生动

而传神的：

                  昔有佳人公孙氏，

                  一舞剑器动四方，
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                  观者如山色沮丧，

                  天地为之久低昂。

王维的《少年行》与李白的《侠客行》更是脍炙人口。

                  新丰美酒斗十千，

                  咸阳游侠多少年。

                  相逢意气为君饮，

                  系马高楼垂柳边。

                             ——《少年行》

                  赵客缦胡缨，吴钩霜雪明。

                  银鞍照白马，飒沓如流星。

                  十步杀一人，千里不留行。

                  事了拂衣去，深藏身与名。

                  闲过信陵饮，脱剑膝前横。

                  将炙啖朱亥，持觞劝侯赢。

                  三杯吐然诺，五岳倒为轻。

                  眼花耳热后，意气素霓生。

                  救赵挥金槌，邯郸先震惊。

                  千秋二壮士，煊赫大梁城。

                  纵死侠骨香，不惭世上英。

                  谁能书阁下，白首太玄经。

                              ——《侠客行》

这些以抒情之笔颂扬侠客的诗篇，固然是当时社会风尚的一种表现，但更重要的

是诗人借古之侠士抒发自己的情怀，抒发自己所追求的朝气蓬勃、自由自在的生活与

潇洒来去、意气风发的人生境界，这对以后中国的武侠文化有很深的影响。新派武侠

小说作家金庸，就曾以李白的《侠客行》为名，创作了一部武侠小说，只不过诗句变

成了武功秘籍的载体，主题换成了批判人类理性世界中“所知障”的异化现象而已。侠

气诗歌一支，在盛唐虽然繁盛一时，但此后却渐趋渐微，宋、元基本绝迹，明代虽有

复苏迹象，但仍然没有大的发展与突破。

不过，唐传奇的兴起，使武侠文学开始成型。

唐代的传奇小说随唐代都市的繁荣和适应市民需要而发展兴盛，文采斐然，情致

宛曲，为后世短篇小说开了先河。

唐传奇初期及中期，主要题材是神怪及爱情，其中的一些篇章中，就闪耀着侠的

光彩。如《霍小玉传》中热心助人的黄衫客，《柳氏传》中路见不平、拔刀相助的许俊，

《无双传》中成人之美、牺牲自己的侠士古押衙等。后期最出色的作品就体现在以豪士

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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侠客为主人公的小说中。最突出的要数《虬髯客传》中的风尘三侠，《红线传》中的“红

线盗盒”，还有最具武侠小说模式的《聂隐娘》以及神乎其技、武功惊人的《昆仑奴》。

杜光庭的《虬髯客传》是此时期武侠传奇的一篇重要作品，金庸曾对其评论道：

有历史的背景而又不完全依照历史；有男女青年的恋爱：男的是豪杰，女的是美人；

有深夜的化装逃亡；有权相的追捕；有小客栈的借宿和奇遇；有意气相投的一见如故；

有寻仇十年而终于食其心肝的虬髯汉子；有神秘而见识高超的道人；有酒楼上的约会

和坊曲小宅中的密谋大事；有大量财富和慷慨的赠送；有神气清朗、顾盼自如的少年

英雄；有帝王公卿；有驴子、马匹、匕首和人头；有弈棋和盛筵；有海船千艘、甲兵

十万的大战；有兵法的传授（梁守中，1992）……而所有这些内容，在当代武侠小说

中都可找到其痕迹，因此金庸认为《虬髯客传》是中国武侠小说的鼻祖。袁郊《红线

传》中“红线盗盒”，消弭战祸，以她高超的武艺，既报答了主人的知遇之恩，又造福

于平民百姓，堪称侠义行为的表率。《昆仑奴》中的昆仑磨勒，助崔生与豪门姬妾私相

幽会，成全有情人。在被高官追捕时，“……遂持匕首飞出高垣，瞥若翅翎，疾同鹰隼，

攒矢如雨，莫能中之。顷刻之间，不知所向。”其人武功卓绝，可见一斑，可为风尘异

人的典范。《聂隐娘》则最具有武侠小说的模式，其情节含有“尼姑收徒、深山学剑、

服药轻身、击鹰刺虎、诛除奸恶、药水化头、飞行绝迹、深夜行刺、玄功变化、斗智

斗力”等武侠小说元素，武侠味道极其浓烈。

唐传奇从神怪、风月谈情到侠客小说，比如聂隐娘、虬髯客、昆仑奴、红线女的

故事，侠与武技密切联系起来，但来自不同的世界，“非世人也”，有神秘色彩。本领

有剑技、斗法与用药。这些元素对后世的武侠小说影响深远，比如，民国时期武侠名

家还珠楼主的《蜀山》系列中蜀山剑侠仙剑斗法的情节想像；金庸小说《鹿鼎记》中

韦小宝克敌制胜的法宝之一 ——“化尸粉”的神奇功用等。

到了宋代，武侠文学的发展又分为三支。一是文言传奇，如吴淑《江淮异人录》之

《洪州书生》篇；二是戏剧——元杂剧，主要发挥了唐宋传奇的故事，将这些故事搬上

了戏剧舞台；三最主要即宋元话本。

宋元白话小说，渲染打斗过程和行侠过程，最终在元末明初的英雄传奇《水浒传》

中发扬光大。此时的侠活跃在民间，在绿林江湖，是世间人。

唐以前的武侠文学，都是文人所撰写的文言小说。到了宋代，市肆繁华，商业发

达，出于娱乐市民的需要，以接近口语的白话写作为特征的话本小说兴盛起来，这一

时期的武侠小说就存在于这些宋人的话本中。宋人罗烨编著的《醉翁谈录》，为话本名

目分类，绝大部分的武侠故事就隶属于“朴刀”、“杆棒”两类中。这一类武侠故事以

刀棒拳脚为主，属写实的技击型。还有一类的武侠故事，分属“灵怪”与“妖术”类，

以比斗法术为主，成为后世神魔剑仙类武侠小说的最早雏形。除白话武侠小说以外，宋

代的文言笔记中，仍有类似唐传奇的武侠故事。最典型的要数吴淑《江淮异人录》中

的“洪州书生”篇。讲一名书生扶助贫儿，杀了欺压贫儿的恶少。书生锄强扶弱、嫉

恶如仇的精神令人钦佩，但一刀砍下了恶少的脑袋，伤人性命就显得有些过分了。
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明代武侠文学的表现形式为长、短篇白话小说。

明代长篇章回小说十分兴盛，以“讲史演义”为主要内容，融“讲史”、“灵怪”、“豪

侠”于一炉。其中侧重于“灵怪”方面的，是谓神魔小说；而侧重于“豪侠”方面的，

便成为侠义小说。这两类小说的内容都有诛奸去恶、锄强扶弱的元素，属于武侠文学的

范围。其中神魔小说在描写武技打斗方面，以飞剑法术为主，是荒诞浪漫型；而侠义小

说则以技击搏斗为主，是写实型。中国的武侠小说一直都存有这两种倾向且并行发展。

成书于明代，写梁山好汉故事的《水浒传》属于写实型，称得上是早期的长篇武侠小说，

也是明代武侠小说的代表作品。而《封神演义》采用的是荒诞浪漫的写法，写神魔搏斗、

飞剑、道术、仙阵、妖法，幻变神异、光怪陆离，为后世的神怪武侠小说开了先河。

此外，明代还出现了白话短篇小说的高峰，即具有武侠内容的拟话本小说。所谓拟

话本，就是文人模拟话本形式创作的短篇白话小说，代表作品有冯梦龙的“三言”（《醒

世恒言》、《警世通言》及《喻世明言》）与凌 初的“二拍”（《初刻拍案惊奇》与《二

刻拍案惊奇》）。其中“三言”中侠义题材的作品，如《赵太祖千里送京娘》、《万秀娘仇

报山亭儿》等；“二拍”中也有《谢小娥智擒船上盗》、《神偷寄兴一枝梅》等武侠故事。

这些作品，上承侠义主题的传统，下开了当时武侠小说传奇的风气。

由唐至明，中国武侠小说在描写武侠打斗的方面，一直有写实与幻想两种倾向，并

且平行发展，形成武侠与剑侠两大类。以技击搏斗为主的类型属于写实派，为武侠；而

以飞剑法术为主的类型则属荒诞浪漫型，为剑侠。这种分类特征，对后世武侠小说的发

展产生了巨大影响。比如民国时期以《蜀山剑侠传》闻名的还珠楼主，极尽幻想之能事，

令人观后目眩神驰，为作者惊人的想像力而折服，就属于荒诞浪漫型。而今世黄易的一

些武侠作品，融通过去、现在与未来，集神怪、武打、科幻于一体，令人叹为观止，也

是荒诞浪漫型的发展，这需要作者有极其丰富的想像力。而写实派武侠小说则如武林名

门，底蕴深厚，杰出之士也层出不穷。如民国时期北派五大家中除还珠楼主之外的其余

四家，宫白羽、郑证因、王度庐和朱贞木都属于写实派的武侠小说作家。

清代是武侠小说的一个创作繁盛期，不但承继了以往的武侠小说传统，在题材与类

型方面也有了进一步的拓展。

清代的侠义小说，往往结合公案故事，因此也有人将其称为侠义公案小说，这是清

代武侠文学的主要表现形式。

这类小说的模式一般是一位清官为民请命办案，一群武艺超凡的江湖侠士辅佐卫

护，除暴安良，替天行道，匡扶正义。在此过程中，记述江湖侠客、绿林豪杰的争斗故

事。最为突出的代表作品是《施公案》、《三侠五义》、《彭公案》等。因为侠义公案小说

着意塑造草野豪杰，在描写武侠打斗时非常精彩细腻，所塑造的江湖侠客形象，也十分

鲜活传神。如骄傲好胜、武功高强的锦毛鼠白玉堂；沉稳干练、武艺不凡的御猫展昭等，

在民间广为流传。

在侠义公案小说中，侠客要借助清官的大旗，以忠君为代价，诛杀贪官污吏来作为

主持正义的手段使自己的地位合法化，这显现了侠客在现实社会中的悲惨地位，比如南



大 学 艺 术 素 质 教 育 丛 书

8

新

派

武
侠

小

说
研

究

侠展昭，施公案中黄天霸的形象。但侠也因此失去了独立的精神品格，更缺少了自由

逍遥、潇洒浪漫的精神气质。相比南侠展昭，锦毛鼠白玉堂反而显得更加可爱。不过，

站在武侠小说的传承与发展的角度，清代侠义公案小说中的官侠形象，是迫于清代思

想禁锢极严的社会背景而产生，是为了生存与发展的无奈之举，绝非是武侠小说的堕

落，相反是武侠小说适者生存和强大生命力的体现。

除了侠义公案小说这一类型，武侠小说的其他类型在清代也都有所发展与突破。

如上承《水浒传》的“忠义侠盗”小说《水浒后传》、《后水浒传》、《荡寇志》以及《绿

牡丹全传》等等。其中前三种都是跟风模仿之作，但意识形态方面却与《水浒传》大

异其趣，背离了反官府的“侠盗”精神，披上了“忠义”的外衣，倒向庙堂一边，《荡

寇志》更是将梁山英雄当成贼寇来写，充分体现了在清代严厉的思想禁锢下，武侠小

说创作中对于侠客精神的扭曲程度。

幻想剑仙小说在此期间也有发展。比如《济公传》讲述了滑稽多智的济公和尚惩

恶除奸、嘲弄官府豪门的故事，塑造了一位不通武艺但法力无边、游戏人间的怪杰。乾

隆年间李百川所作的《绿野仙踪》，写剑侠求仙、除魔卫道、官场黑暗、人情世故，都

可列入荒诞浪漫型武侠小说，但在意识形态方面是回避现实的典型表现。

还有儿女英雄小说，代表作是《侠义风月传》、《儿女英雄传》等等。这些小说，与

《红楼梦》相似，“大旨谈情”，但又隐秘地体现了作者对于当时社会与人生的感受，既

能娱乐和自娱，又不会被人扣上一顶滋事的大帽子，因此，大为兴盛。其文学成就虽

然大大逊色于《红楼梦》，但《儿女英雄传》中女侠十三妹的知名度在百姓间却丝毫不

低于“宝二爷”和“林妹妹”。

除此之外，明清大量的文言笔记中，也有不少写武侠内容的。如《大铁锥传》、《毛

生》、《剑侠传》、《名捕传》等等。其中所写的豪侠之士，都具有路见不平、拔刀相助、

惩恶除奸等传统侠客的美德。

二、民国武侠小说

民国时期，武侠小说盛极一时，百花齐放，异彩纷呈。

这其中报业的发展与兴旺是武侠小说流行的基础，但另一个原因是当时民众的精

神需要，在苦难深重的20世纪上半叶的中国，国人通过神奇的侠客传奇或令人扬眉吐

气的民族英雄的故事，在精神上获得了某种替代性的满足。

民国武侠小说根据出版地的南北之别，分为南派与北派。南派中的杰出之士为平

江不肖生，其代表作品《江湖奇侠传》风靡一时，写于 20年代初，被称为近代武侠小

说的先驱。而北派则精英辈出，郑证因、白羽、还珠楼主和王度庐最负盛名。郑证因

是武林技击小说的代表，《鹰爪王》是他名声最响的作品；白羽则以《十二金钱镖》闻

名；还珠楼主以异想天开、奇幻曲折、变化万千、光怪陆离的故事情节与人物著称，极

尽神怪荒诞之能事，达到了神魔剑侠小说前所未有的高峰，除《蜀山奇侠传》系列外，

还珠楼主还有力作《青城十九侠》，也是玄想超妙之作，为民国时期荒诞浪漫派武侠小
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说的杰作；王度庐擅于写情，代表作有《卧虎藏龙》、《铁骑银瓶》、《宝剑金钗》等，借

武林故事写缠绵悱恻的儿女之情，别具特色，被称为悲情王度庐。这些武侠小说家的

创作，为新派武侠小说的繁盛，打下了深厚的基础。

大约在民国十年（1921）以前，中国文坛仍然是“鸳鸯蝴蝶派”小说的天下，武

侠小说在这一时期，只不过是点缀而已。而且，在今日赫赫有名的武侠小说，连“武

侠小说”这一名词也是刚刚引入的舶来品。据台湾叶洪生先生的考证，在我国古代文

献与稗官野史中虽然有“游侠”、“仁侠”、“义侠”、“豪侠”、“勇侠”、“隐侠”、“儒侠”

乃至“剑侠”、“盗侠”、“僧侠”、“女侠”等种种名目，但在清末之前，都没有出现“武

侠”一词。而武侠成为一个名词，是出自于日本明治时代后期的通俗小说作家押川春

浪（1876～1914年）在 20世纪初撰写的三部轰动日本以“武侠”为名的小说之中
①
。

而后辗转由旅日文人、学者相继采用，传回中国。而当时最早标明为武侠小说的中国

作家是民国初期的翻译家兼作家林纾（林琴南），他在1915年12月出版的《小说大观》

第三期中，发表了自己的短篇武侠小说《傅眉史》，自此，武侠小说作为一个名词在中

国开始流传。

民国十年以前发表或出版的武侠小说，文言多于白话，短篇多于长篇，基本上仍

以“泛唐人传奇”为主流；而清代侠义公案小说虽然渐趋势微，但在民间仍然广为流

传，这也是民初武侠白话小说没有能够兴旺发展的重要原因。

20世纪20年代，当时南方以上海为大本营的文人、学者以及作家、名流都因为各

种原因而投入武侠创作的行列，由此而出现民国武侠小说创作的一次高潮。这一时期

虽然作者众多，但可以称之为大家的，南有向恺然，北有赵焕亭，基本上是“南向北

赵”的格局。当然，也有其他一些创作比较出色的作家，如顾明道的《荒江女侠》，姚

民哀的《四海群龙记》，文公直的《碧血丹心》三部曲，姜侠魂、杨尘因的《江湖廿四

侠》等等。

向恺然（1890～1957年），湖南平江人，由于上海世界书局登门邀约，而以平江不

肖生为笔名撰写武侠小说，一生共撰写武侠十四种，最具代表性的作品有《江湖奇侠

传》（1923年连载于上海《红杂志》周刊）和《近代侠义英雄传》（1923年连载于上海

《侦探世界》半月刊），后均由世界书局出版。

《江湖奇侠传》，是以湖南省平江、浏阳两县居民争地斗武为经，以昆仑、崆峒两

派剑侠分别参与助拳为纬，带出无数紧张热闹的故事情节。此书上承明代罗贯中《三

遂平妖传》以及清初《济公传》的剑侠、神怪等荒诞浪漫派传统，又糅合了清末乡野

传奇，成为既有飞剑法宝又有侠客术士的大杂烩武侠小说，渲染奇幻加技击，开武林

门户之争。全书通行本有一百五十回，而向恺然实际撰写的有一百一十回，其余的是

由赵苕狂及不良书贾续写完成。《江湖奇侠传》后来被当时的上海明星影业公司改编拍

摄成电影《火烧红莲寺》，之后一发而不可收，在观众的强烈要求下，又依据坊间续本

拍摄了共18部，影响极大，这部武侠小说也就成为向恺然流传最广、影响最为深远的

代表作品。然而，向恺然于同一时期撰写的另一部小说《近代侠义英雄传》，无论是笔

①三部小说分别是《武侠舰队》（1900年），《武侠之日本》（1902年），《东洋武侠团》（1907年）。

见于叶洪生所著《论剑》，学林出版社 1997年版，第 9页。
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法、结构还是思想，都是部可以称为上佳的作品。《近代侠义英雄传》主要写民国大侠

霍元甲的故事，笔法生动简洁，所写人物斑斑可考，处处流露民族精神和侠烈气概，环

环相扣，处处伏笔，浑成一体，可以称为民初以来非常成功的武侠佳品。其中霍元甲

的故事，由于弘扬民族气节，维护民族尊严而深受民众喜爱，后来据此发展演化出来

的精武英雄系列，在 20世纪 80～90年代风靡中国影视界，则是后话了。

北派大家赵焕亭（1877～1951年），河北玉田人，代表作品是《奇侠精忠传》，正

续集十四册，共二百八十回，由上海广益书局出版。这部小说虽深受清代侠义公案小

说的影响，但演义风土人情，神化武功，也颇有推陈出新之处。赵焕亭作品结构绵密，

将北方土话引入小说，情趣盎然。但他在小说中也喜欢加插旁白，未脱清末民初说书

人的故习，是 20世纪 20年代唯一的北方武侠名家。

这一时期的武侠小说创作，受新文学运动的影响，从语言的角度来看，文言成为

点缀，白话文是大势所趋。由于社会需求旺盛，出现了如向恺然、赵焕亭、顾明道、姚

民哀等职业武侠小说作家，而且盛行绣像武侠小说，也就是凡长篇武侠小说出版时都

会请人绘制主要人物画像或故事插图，它在传统上继承了明、清绣像小说，如任渭长

绘制的《三十三剑客图》，之后的新派武侠小说也在不同程度上承继了这一传统。如金

庸小说每部都有精美的故事插图，短篇小说《越女剑》更是为图画而插小说，以《三

十三剑客图》中一幅关于赵处女的图画而敷衍为一篇精彩的武侠小说。

20世纪30年代的武侠小说领域，是北派人才辈出的辉煌期，这一时期“北派五大

家”的武侠形象与广派黄飞鸿、方世玉、洪熙官系列形象相互辉映，将武侠小说推向

另一个高峰。

北派五大家指的是还珠楼主、宫白羽、郑证因、王度庐和朱贞木。

还珠楼主，本名李寿民（1902～1961年），被称为奇幻仙侠派，代表作为《蜀山剑

侠传》系列。

1932年，李寿民以“还珠楼主”为笔名，在天津《天风报》上发表连载《蜀山剑

侠传》，之后声名鹊起，一发而不可收，洋洋近五百万言，随后由励力印书局结集出版。

这部巨著共计正传五十集，后传五集，总三百二十九回。但由于战乱缘故，时断时续，

至 1949年，还没有写完，但篇幅之大，已足以凌盖古今，让人目眩神驰。此书是一部

糅合了神话、志怪、幻想、剑仙、武侠的超长篇章回小说，主要写峨嵋派开山收徒、替

天行道、扫荡群魔的奇幻故事。书中故事是一个没有俗世武侠、没有江湖恩怨的“另

一度时空”，让读者进入没有世俗武侠牵拌的剑仙世界，纵横九天，气象万千，想像力

极为丰富，形成了奇幻仙侠的统一风格，在民国武侠的纷繁江湖，独树一帜。

台湾叶洪生先生认为，“《蜀山剑侠传》系列是中国古典文学与通俗文学交融下的

一个奇妙的组合与结晶，仅就其小说文体与故事内容来看：

其文采近于张文成《游仙窟》之骈俪并用而踵事增华；

其博识近于李汝珍《镜花缘》之无所不包而多出意构；

其论道近于庄子《逍遥游》之鹏飞万里而臻博大真人境界；

其谈禅近于佛教《大乘妙法莲华经》之正法眼藏而蕴无尽慈悲；
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其志怪则以中国最古老的《山海经》为本而幻想无极；述异更兼采东方朔《神异

经》、干宝《搜神记》、葛洪《神仙传》、张华《博物志》、王嘉《拾遗记》等奇妙素材

而故神其说。

此外，自唐人传奇以来的剑侠及神魔小说，无论是文言或白话，均兼容并包，纳

为转形易胎之用；于焉神光离合，一炉共冶，乃顿开中国小说界千古未有之奇观！（叶

洪生，1997）

还珠楼主的《蜀山剑侠传》系列对后世的武侠小说影响很大，新派武侠小说的各

大家几乎都或多或少受到了它的影响，从武侠百科全书式的蜀山剑侠世界中偷师取招，

甚至直接借用书中人物或武功名称。如梁羽生《龙虎斗京华》中的“心如神尼”，《江

湖三女侠》中的“毒龙尊者”；古龙《大旗英雄传》中的“九子鬼母”，《楚留香之画

眉鸟》中的“水母阴姬”；东方玉《同心剑》中的“鸠盘婆”等等。而源自《蜀山剑

侠传》系列的真经、秘籍、神掌、玄功、灵药、异兽、奇禽、怪蛇以及凌空虚度、千

里川音、阵法妙用等更是不胜枚举。

白羽，原名宫竹心（1899～1966年），1938年，在好友的帮助下，以“白羽”为

笔名，于天津《庸报》上发表长篇连载武侠小说《十二金钱镖》，一举成名。该书分

为十七卷，总八十一章，接近一百五十万言。故事情节比较简单，主要讲述“飞豹子”

袁振武因怨劫镖，而与保镖的俞剑平斗智斗勇、比武较技的经过。如此简单的故事情

节却成为当时很畅销的武侠小说，完全取决于白羽深厚的文字功底与洞悉人情世故、

为社会百态写真的创作态度。在本书中，白羽的文笔幽默冷隽，写起故事来笑中带泪，

使本来单薄的故事架构化腐朽为神奇，峰回路转，很是吸引人。而且，书中人物，如

老辣精明的俞剑平，玩世不恭的陆锦标，小人得志的乔茂等栩栩如生，个性鲜明，对

白传神。

白羽本来立志做一个新文艺家，但由于生活所迫，不得不以写作武侠小说谋生，

内心是很苦闷的，于是在“伤心人别有怀抱”的心境下，带着一种自觉的批判精神，

用社会反讽的手法从事武侠小说的创作，因此被称为社会反讽派。比如，在《十二金

钱镖》中，就有少年陆嗣清“仗义行侠”连闹笑话的反讽描写；更有《偷拳》中杨露

禅为投明师而三番两次被江湖无赖欺骗的“警世之笔”。

白羽的武侠小说创作虽然非本人所愿，但兼具中外文学素养的“内功修为”使他

不经意地创作充实并推动了武侠小说的发展。具体而言，有以下三个方面：

(1) 打破“超人神话”，侠由超凡入圣的神还原为人。武侠小说的主人公不再是无

所不能、无往而不利的超人，反而是处处受阻、伤痕累累的无奈凡人。进而借此刻画

众生百态，反讽社会现实。

(2) 开创“武打综艺”新风，以拳经为依据，构思精彩武打场面。

(3) 首张“武林”之目，由以前的江湖、绿林到武林，自此以后，才有武林江湖

的风云变幻。
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