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第一章摇小说的定义与观念

异!摇小说的定义和观念

小说以其广泛的渗透力和亲和力使我们对它是那样的熟悉，

但如果试图给它下一个定义我们多少又会觉得为难。一方面，传

统小说的艺术规范早已无法框定现代小说的艺术实践，现代小说

艺术却又难以割断与传统小说千丝万缕的关系；另一方面，我们

倾尽毕生精力来研读世界范围内的小说也难免挂一漏万，但寻找

一个大致准确的小说定义对于小说创作实践又确实需要。

事实上，我们在心里也曾给它下过不少定义，不过，这类

“定义”大多不是真正的定义，而是我们对于小说的一种观念。

真正的定义，应该是对于人类迄今为止所有被称为小说的作品的

一种抽象和概括，它应能涵括所有的小说作品，并能科学地揭示

小说这样一种文学样式的内在规律；而小说观念呢，它强调的往

往是我们对于小说的个体体认与追求，并非对于小说所作的客观

冷静的界定。譬如说，我们几个人坐下来聊天，某某说：“我认

为小说应该是怎样的”，立刻就会有人会反驳说：“不对，只有

什么样什么样的小说才称得上真正的小说”，这种出于主观情趣

的表述传达的也就是一种小说观念。

一般习作者往往喜欢从自己的感性出发而不会对这类概念的

区别予以深究，他们习惯于将小说的观念和小说的定义混为一

谈。应该指出，寻找一个比较准确的小说定义并把小说定义与小

说观念区别开来是很有必要的。圆园世纪以来，小说世界的缤纷
员



色彩叫人目不暇接：以乔依斯、尔芙、海明威、罗布·格里耶、

博尔赫斯、马尔克斯、米兰·昆德拉等人名字为代表的现代小说

不仅与《十日谈》《一千零一夜》《堂·吉诃德》《三国演义》

《水浒传》《红楼梦》等古典小说相去甚远，就是与巴尔扎克、

司汤达、福楼拜、托尔斯泰等经典作家的作品相比也面目迥异。

小说家何以创作出如此丰富多彩的作品？这些风貌迥异的作品何

以又都归之于小说？我们应该确立什么样的小说观念？面对令人

眼花缭乱的小说世界我们实在是有太多的疑惑。

异"摇小说就是讲述故事

福斯特在他那本著名的《小说面面观》中曾把小说定义为

讲故事。他说：“小说就是讲故事。故事是小说的基本面，没有

故事就不成为小说了。”① 我以为他这段话概括了小说最基本的

方面。

以一个生动而有趣的故事从其他文体中脱颖而出，逐渐发展

成长为一种独立的文学样式，这是中外小说的共同特征。在以往

的历史发展过程中，小说的本体形态就是以散体书面语所讲述的

故事，这是一个无可置疑的事实。

中国最早的小说，是六朝时期的笔记体小说。无论是以刘义

庆《世说新语》为代表的志人小说，还是以晋干宝《搜神记》

为代表的志怪小说，都有比较强的故事性。干宝或“考先志于

载籍”，或“收遗逸于当时”，“撰集古今灵异神祇人物变化”，

其中最为人们所称道的就是那些读来令人回肠荡气的故事。像

“干将莫邪”、“韩凭夫妇”、“七仙女下嫁董永”、“李寄斩蛇”、

“宋定伯捉鬼”等，作者以人情为经，以幻想为纬，幽明杂陈，

圆
① 爱·摩·福斯特：《小说面面观》，花城出版社员怨愿源年版，第圆猿页。



时空变幻，将神话世俗化，将鬼话人情化，拓展出一个奇丽幽秘

的审美世界，其审美世界就是以故事为载体。刘义庆的《世说

新语》不像《搜神记》那样“搜奇述异”，而是纯记人间之事。

他一开始就把审美的目光投向了现实生活中的人，重在采撷能表

现人物个性、神韵的精彩片断；其故事也不像《搜神记》那样

完整，但在简朴传神的叙事中依然可见清晰的故事形态。如

《言语篇》写谢安在大雪之日召集兄子兄女咏雪，兄子谢朗将下

雪比拟为“撒盐空中”，兄女谢道蕴则说“未若柳絮因风起”，

谢安为之大笑乐。在这种简洁描述中，人物的神采、情致呼之欲

出，故事形态依然清晰可辨。

六朝笔记体小说之后，中国古典小说经历了唐传奇、宋元话

本、明清章回，小说依然保持着它的故事形态，并在故事形态上

进一步向着艺术化的方向发展。

唐传奇可以说是世界上最早成熟的短篇小说。唐人有意为传

奇，非奇不传，将传人间之奇作为小说的一个基本特征，其情致

宛曲，文辞华美，宋人洪迈称：“小小情事，凄婉欲绝，洵有神

遇而不自知者，与诗律可称一代之奇。”①

唐代是以诗为精神生活最高形式的，诗情向叙事细节的渗透

构成了这一时期小说最显著的特点，充盈于作品之中的是一种勃

郁的诗情和自觉的艺术追求。这个时期的小说故事情节更加曲折

生动，作者的描写更为细腻动人，人物的性格刻画更为完整鲜

明，作品的语言则显得精致典雅。与此同时，小说的题材更加广

泛，类型也日渐丰富。它既有像《长恨歌》《东城老父传》那样

的历史小说，又有《虬髯客传》《红线传》《聂隐娘传》等侠义

小说；既有描写现实爱情的名篇《霍小玉传》《李娃传》《莺莺

传》，又有带神秘色彩的爱情故事《任氏传》《柳毅传》；既有

猿
① 洪迈：《容斋随笔》。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



《古镜记》《补江总白猿传》《游仙窟》等志怪小说，又有写梦

幻的讽刺小说《枕中记》《南柯太守传》。无论哪种类型的小说，

完整生动的故事情节是其共同的特征。

中国小说发展到宋元为之一变，出现了“话本”小说。

“话本”小说的出现，开辟了中国小说的新纪元。所谓“话

本”，即“说话人”讲故事用的底本。“说话”是中国古代城市

中的一种民间伎艺，以讲述故事为主。这种伎艺在唐代就已经出

现。到宋元，随着城市经济的繁荣，市民阶层队伍的扩大，“说

话”的伎艺也进一步发展。据《都城纪胜》《梦梁录》等书的记

载，宋代的“说话”有“小说”、“说经”、“说参请”、“讲史”

四家①，其中最重要的有“小说”和“讲史”。“讲史”专讲历

史故事，篇幅较长，多用叙述；“小说”则题材广泛，篇幅短

小，有生动的描摹。最初，“说话人”用的底本都比较简略，主

要靠临场的发挥和敷演。后来，随着“说话”伎艺的不断发展

和提高，许多演出时的精彩描绘和经验便逐渐地在“话本”中

被记录下来，并日趋详尽、充实和完整。再后来，由一些书商和

落魄的书会才人在此基础上加工润色，把它们变成了可供阅读的

书面文学作品，这就成了“话本小说”。“话本小说”是我国古

代最早的白话小说，“笑花主人”在《今古奇观序》中曾称它

“极摹人情世态之歧，备写悲欢离合之致”。宋元话本一般包括

散文和韵文两部分，散文主要用来敷衍故事，韵文则用来写景状

物、描画人物、烘托气氛，或直接抒发作者的感情。话本小说的

开头部分大都有一个“入话”，有的是诗词，有的是短小的故

事。“入话”的由来，与当初说话人在正式开讲之前，先讲唱一

小段以等待听众、镇静书场、制造气氛有关，后来便形成了话本

源

① 关于宋代说话四家数，近代和当代学者有不同的理解，此处从王国维《宋元戏
曲考》之说。



小说所特有的以小故事牵引大故事的叙事方式。它通过“入话”

与正文正反逆顺的多种组合，引导读者建立起某种心理定势，形

成一种特殊而又规范的“有意味的形式”，透过这种形式，可以

看出作者关于人世生存的哲理性反省与人生经验的丰富联想。由

于话本小说是由“说话”演变而来，“说话人”为了抓住听众，

小说的故事性便得到了空前的加强，绝大多数的话本小说都巧于

编织故事情节，擅于制造悬念，其故事往往有头有尾，线索分

明，波澜起伏，引人入胜；为了适合口头表达的需要，话本小说

使用的语言是贴近日常生活的白话。白话的运用，使小说的表现

力得到更为充分的发挥。

宋元话本，无论是短篇的“小说”还是长篇的“讲史”，在

中国小说史上都有着非常重大的影响。到明后期，工商业的进一

步发展，促使资本主义生产关系开始萌芽，市民文学受到空前的

重视，除了大量收集、修改、编辑、刊行前代的话本小说，文人

模拟“话本”而创作的“拟话本”小说也大量出现，它们已不

再是供艺人们作讲述之用，而是供一般读者阅读、欣赏，成为中

国古代白话短篇小说。至于长篇“讲史”话本，则是明清章回

小说的前驱，像《大宋宣和遗事》，对《水浒传》的形成就有着

直接而重大的影响。到明清，我国古代小说进入了发展的巅峰

期，出现了《三国演义》《水浒传》《西游记》《金瓶梅》《红楼

梦》等一批堪称世界名著的长篇巨制。中国古代小说一直是以

故事为本体形态的，这一艺术传统也就形成了绝大多数中国读者

对于小说的审美阅读心理。

在欧洲，一般认为，文艺复兴时意大利的卜伽丘以其《十

日谈》开欧洲近代小说的先河。美国比较文学专家杰拉德·吉

列斯比认为，文艺复兴时期的小说，其渊源应追溯到中世纪的骑

士传奇。在骑士社会全盛时期所产生的骑士文学，把贵族的精神

气质与对爱情的崇拜结合起来，在勇武和光荣这些英雄理想之上

缘



又添加了“欢乐”原则，“传奇”中大量的历史和神话典故，以

及各种主题和模式，为现代的、严肃的论述社会和政治的作品提

供了有用的艺术框架；与此同时，这些传奇还提供了一种艺术手

段，即作家们可以虚构一个对象，随后以严肃的或喜剧的手法批

评他们的时代。①

卜伽丘的《十日谈》出现于员源世纪下半叶，这部小说借十
个男女青年为躲避黑热病，在佛罗伦萨一个乡间的别墅里住了十

天，一共讲了一百个故事，反映了意大利当时广宽的社会现实。

小说是以散文体意大利俗语写的，故事中的人物几乎包括了当时

社会各行各业的人士，所有故事都是讲给意大利市民听的，从内

容到形式都符合他们的审美趣味，故事讲究起承转合，文笔繁简

有度精练优美，被认为是欧洲近代文学史上第一部现实主义作

品，它为作者赢得了“欧洲短篇小说之父”的不朽声名。

除《十日谈》，文艺复兴时期还出现了拉伯雷长达五部的长

篇小说《巨人传》，小说的前两部写巨人国王卡冈都亚和他的巨

人儿子庞大固埃的出生、教育、游学以及他们的文治武功；后三

部写庞大固埃与他的朋友巴汝奇为寻找“神瓶”而游历各地的

见闻。这是文艺复兴时期出现的最早的一部长篇小说，作者奇异

的想象，丰富的科学知识，机智幽默的艺术风格，对后来西方长

篇小说的创作产生了深远影响。

员远世纪中叶，西班牙出现一种新的文学样式———“流浪汉
小说”，这类小说大多由一个主角来贯穿杂凑的情节，采取到一

地写一地的方法，通过男女流浪者们自述其流浪的生活经历，讽

刺种种社会丑恶现象，反映出人们灵魂深处那个充满欺骗和空虚

的肮脏世界，在幻想的事件中含有强烈的生活实感。流浪汉小说

的出现，对欧洲文学的发展，特别是长篇小说的结构和人物描

远
① 杰拉德·吉列斯比：《欧洲小说的演化》，三联书店员怨愿苑年版，第苑～怨页。



写，产生了很大的影响。

塞万提斯的《堂·吉诃德》则标志着欧洲现实主义长篇小

说进入了一个新的发展阶段。

塞万提斯这部小说，是针对当时的骑士小说而创作的。当时

的西班牙文坛，骑士小说泛滥成灾，这类小说结构千篇一律，情

节荒诞离奇，都是虚构出一个英勇无比的骑士，经历数不清的惊

险遭遇，遇上说不清的爱情纠葛，为国王、为贵族去拼命，最后

大获全胜。宫廷和教会利用这种文学，鼓吹骑士的名誉和骄傲，

以维护封建王朝的统治。在社会生活底层苦苦挣扎的塞万提斯，

亲身体会了中世纪封建制度给西班牙带来的痛苦与灾难，也憎恨

可恶的骑士制度与美化这种制度的骑士文学。他在小说中故意模

仿骑士传奇的写法，对那种装腔作势的语言加以模拟、夸张，在

一种极不协调的对照中形成无情的反讽。小说通过堂·吉诃德和

他的侍从桑丘·潘沙的“游侠史”，为读者展现了一幅宏大的社

会生活画面，真实地反映了员远、员苑世纪西班牙的社会现实。作
者采取西班牙独特的流浪汉小说的写法，通过幽默、讽刺、滑

稽、夸张的广泛运用，将悲剧和喜剧、严肃与滑稽巧妙地结合起

来，以亦庄亦谐的情节，犀利的语言，鞭笞了苟延残喘的封建制

度和迎合统治者需要的骑士文学，嘲笑了企图用打抱不平的方式

来改造社会的空想，给了反动的骑士文学以致命的打击。作者所

塑造的主人公堂·吉诃德也成为世界文学史上不朽的典型。

员愿世纪，欧洲由“戏剧的世纪”进入到“小说的世纪”，
小说这种文学样式得到正式确立，其中英国、法国、德国的小说

创作取得了令人瞩目的成绩。

在英国，笛福的《鲁滨逊漂流记》以逼真的手法描绘了一

个虚构的故事，其强烈的现实感和在行动中刻画人物性格的技巧

显示出一种全新的创作方法；理查生则以描写事件始末的手法结

束了流浪汉小说的传统；菲尔丁的《汤姆·琼斯》被认为代表
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了员愿世纪英国现实主义小说的最高成就。
在法国，孟德斯鸠、伏尔泰、狄德罗打开了哲学与小说的通

渠，开创了哲理小说新品类；卢梭的《爱弥尔》《忏悔录》《新

爱洛伊斯》则分别开教育小说、自传体小说和书信体小说的先

河。

在德国，歌德的《少年维特之烦恼》将抒情诗的成分引入

小说之中，成为德国文学中第一部在世界引起轰动的小说作品。

到了员怨世纪，欧洲小说进入发展的高峰期，其作家队伍之
大，作品之多，质量之高，都是空前的，像巴尔扎克、司汤达、

雨果、左拉、福楼拜、莫泊桑、狄更斯、哈代、马克·吐温、果

戈理、屠格涅夫、托尔斯泰、陀斯妥耶夫斯基等人的名字和作

品，都是人们耳熟能详的。

西方员怨世纪和员怨世纪之前的小说，都是以故事的形态展开
的。

异# 无法消解的故事

从中国和西方的小说发展来看，小说确实就是讲故事。它最

初以一个故事的形态从其他文体中脱颖而出，并且在其发展过程

中始终保持着故事。在相当长的一个阶段，无论中国、西方，小

说家们都力争将故事讲得生动、新颖、刺激。早期的小说，重心

是动作性很强的故事，小说家们或是只选取生活中那些故事性很

强的部分加以表现，或是把普通生活加工得故事性很强；小说中

的事件具有传奇色彩，小说中的人物也是传奇式的人物。小说家

们注重的是故事的生动性、曲折性、完整性，他们讲究故事情节

的曲折离奇，讲究故事首尾的衔接照应，讲究故事发展过程中悬

念的设置，讲究故事发展节奏的合理控制，讲究巧合、误会等艺

术手法的运用。他们往往通过故事情节的闪展腾挪，让必然性在

愿



偶然性中得到巧妙的显现，使情节发展既出人意料之外又在情理

之中，从而产生一种扣人心弦、引人入胜的艺术魅力。

随着小说艺术的进一步发展，人们逐步认识到，过分强调离

奇、巧合，强调一波未平一波又起的故事格局，多少丧失了生活

的真实感，显现出编造虚假的痕迹，有时过分强调故事性，也会

使人物在故事情节的安排下无所作为，使人物的性格难以表现。

于是，有些小说家便开始淡化故事，不写那么多的巧合、偶然、

离奇、巨大的悬念和冲突，而是力求写生活本身的平凡朴实，写

生活的自然本色，于是出现了许多散文化的小说。这类小说极力

回避那些奇妙的、戏剧化的故事情节，努力按照生活的自然形态

来描写生活，它摒弃了那种由发端、发展而推向高潮，然后下降

到解决的情节模式，没有常见的那种紧张激烈的故事情节；也不

讲悬念迭出、扣人心弦的戏剧效果，它像一棵树，枝枝桠桠向各

个方向自然伸展，各有各的空间，时空关系设置比较松散，有意

淡化了事件与事件之间直接的、明显的因果关系，但在舒展自如

中又有一种内在的联系，很有点像散文的“形散而神不散”。像

中国古代小说《金瓶梅》 《红楼梦》，写的就是日常化的生活，

其故事情节就远不及《三国演义》《水浒传》《西游记》那样强

烈、集中。但是，作为小说，它们仍然具有故事性。

在传统的小说中，无论“强化”还是“淡化”故事情节，

小说依然保持了它的故事内核，但在西方现代派文学中，故事却

遭到了前所未有的挑战。

在现代派小说中，作者侧重表现的是人物内心中的事件。在

这些作品中，作者已无意对故事情节作出精心的设计与安排；完

整的故事、合乎逻辑的事件发展过程已不复存在，而内心中的事

件往往表现为零星的碎片、断续的段落。作为西方现代主义文学

中最有力量、最有影响的一个流派———“意识流小说”，对传统

小说故事情节的“瓦解”可以说是最为“彻底”的。当时不少
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现代派作家和理论家都曾宣称，意识流乃是惟一现代化的方法，

它的出现为小说艺术提供了一套崭新的完全不同于传统的叙事方

法。

法国作家普鲁斯特（员愿苑员～员怨圆圆）是意识流小说的鼻祖之
一，他写的自传体长篇小说《追忆流水年华》，洋洋近 猿园园万
字，全部由主人公一个人的回忆和梦幻构成。作者先从主人公躺

在床铺上回忆生平写起，主人公飘忽不定连绵不断的思绪逐步向

读者展示了一个逝去的世界：一段一段的回忆互不连贯，完全按

心理的逻辑排列，其间还插进许多感想、反省和议论。整部小说

没有完整清晰的故事情节，没有高潮和结局，作者专注于人物的

内心世界和“主观真实”，以极大的兴趣和十分细密的笔触描写

了人物的潜在意识和变态心理。

意识流的另一个先行大师是爱尔兰的乔伊斯 （员愿愿圆～
员怨源员），他的成名之作《尤利西斯》被认为是现代派的经典性作
品。全书苑园园多页，叙述都柏林三个居民在员愿个小时内平凡琐
屑的生活经历，小说着重描写了人物瞬息万变的潜意识和无意识

活动，采用了内心独白、空间混淆、跳跃式联想、时序颠倒与梦

幻、象征、暗示等手法，以表现无意识、潜意识活动的繁复、错

综与紊乱。作品采用怪僻的新词、双关语、外来语、非常用句

读、声音来表现印象，有些地方甚至不用标点，弄得深奥复杂晦

涩难懂。乔伊斯在这部作品中，让三个人物三股意识流错综交

替，相互补充相互激荡，不仅多侧面地表现了他们各自的身世、

性格和复杂思想，而且广泛地反映了都柏林极富特色的日常生

活。

英国女作家维吉尼亚·伍尔芙（员愿愿圆～员怨源员）是意识流小
说的重要代表之一，她的成名作《黛洛维夫人》以女主人公的

意识流为主干，辅以他人的思绪为旁枝，写女主人公一天上街买

花，由途中所见所闻引出无数联想，其意识从此情此景不断地向

园员



过去、未来飘荡，把现实、往事、想象交织起来，同时又与四周

他人的意识融合沟通，通过人物意识的流动，反映出上流社会的

势利与人情淡薄。

美国意识流作家威廉·福纳克（员愿怨苑～员怨远圆）被西方评论
家视为“现代经典作家”，他的作品题材广泛，规模宏大，具有

史诗般的气魄，被誉为“一种特殊强烈的现实主义”。他把一般

意识流发展为“复合式意识流”。他最重要的作品《喧嚣与骚

动》，以一个南方淑女堕落的故事为中心，写出了杰弗逊望族康

普生一家每况愈下、四分五裂的过程，特别是写出了这个家庭成

员精神上的病态和危机。小说的题目出自莎士比亚悲剧《麦克

白》中的一句台词：“人生如痴人说梦，充满着喧嚣和骚动，却

没有任何意义。”这也就是小说所要表现的主题。为了表现这一

主题，作者在写法上别出心裁，将全书分为四个部分，每一部分

由一个人来叙述，叙述的都是凯蒂的故事。小说的前三个部分是

典型的意识流：第一部分是老四白痴班吉的呓语，第二部分是老

大昆丁自杀前的内心独白，一个因失去姐姐而感到悲哀，一个因

妹妹堕落而想投水自尽，这两个部分写得颠倒混乱有如梦呓，让

人如堕五里雾中不知所云；小说第三部分是老三杰生的独白，他

的意识流动简练明快，不仅很自然地交代了事情的来龙去脉，而

且入木三分地刻画了杰生卑琐低下、冷酷狠毒的兽性心理；小说

第四部分基本上是运用传统手法写的，作者通过老黑奴迪尔西来

补叙没有交代清楚的情节，并用这个忠厚老实的女佣以对照前三

人的病态心理。小说中的几个人物都在想同一件事，作者通过不

同人物的意识流动来表现同一件事以及不同人物对同一件事的不

同反应，几股意识流相互对照、映衬、交叉、重叠，使作品极富

立体感。

意识流小说对传统小说的“革命”可以说是最彻底的，它

彻底打破了传统小说的因果逻辑和时空顺序，通过人物的意识流

员员



动将传统小说中的故事情节通通剪碎。在这类小说里，传统意义

上的故事情节看不到了，内心秩序代替了事件秩序，心理时空代

替了物理时空，生活场景、片断、细节将主要地通过人物心灵屏

幕展现，而这种展现，有回旋，有倒流，有明暗，有跳跃，有时

间的颠倒与空间的重叠，有时空的分解与重新组合。他们笔下的

意识流动也瞬息万变、杂乱无章、互不关联。

但是，即便是意识流小说，也未能完全化去小说的故事情

节。透过人物意识的流向和事件因果关系，我们依然可见其相对

完整的故事性。所谓意识流小说，不过是把传统小说的故事剪成

缕缕碎片而加以重新组合而已。

小说是离不开故事的，我们可以不断地革新故事和革新讲述

故事的方法，但却无法将故事从小说中彻底抹去。美国现代小说

理论家利昂·塞米利安教授在其著作《现代小说美学》中指出：

“可以认为故事在小说中是次要的，但如果没有故事，就不能称

之为小说。只是一堆人物，不管他们是如何有趣，也无法构成小

说，那只是一个静止的肖像画廊。”美国作家、诺贝尔文学奖获

得者艾萨克·巴会维斯·辛格也认为，世界上有一个描写心理的

乔伊斯就够了，“写故事是讲故事人应尽的职责，应该竭尽全力

使故事写得恰当，合乎情理”①。中国当代作家王蒙也说：“所谓

没有情节的小说，实际上是用一些小的情节代替总的情节，绝对

没有情节的小说是不可能的。”②

异$摇故事的要义

粗略地说，小说也就是讲故事。

圆员

①
②
辛格：《尽力讲好我的故事》。

王蒙：《漫话短篇小说的写作》。



故事是按一定的结构方式所组织起来的两个以上的事件，它

涵括了事件、人物、环境等三个基本要素，但重点落到了事件之

上。我们看下面的故事：

很久很久以前，有一座山，山上有一座庙，庙里有

两个和尚，一个老和尚和一个小和尚，老和尚对小和尚

说：很久很久以前，有一座山，山上有一座庙，庙里有

二个和尚，一个老和尚和一个小和尚，老和尚对小和尚

说：很久很久以前，有一座山，山上有一座庙⋯⋯

这是我们平时所说的“故事”。这则故事便是由人物、事

件、环境三个要素构成的。在这个故事里，基本事件是“老和

尚对小和尚讲故事”；因为讲故事，也就涉及到讲故事和听故事

的人以及讲故事的环境。这就是说，事件构成了故事的基本面，

没有事件也就没有故事，但事件离不开人，离不开环境。就这则

故事来说，它把单调乏味的事件和简单的人物安排在一个无始无

终空旷荒野甚至带有一些荒凉的时空里，让它无休无止单调乏味

地重复下去，从而传达出讲叙者对宇宙、人生特有的感悟。

单纯的故事，虽然涉及到人物、事件、环境等三个要素，但

它的重点落到了事件上，提供的是事件形态的东西。这有点像

“新闻故事”，作者在写作中也要涉及到时间、地点、事件、人

物、原因、结果这些要素，但这些要素的交代都是为了把一件新

闻事实交代清楚，它们全都汇聚到了“事件”这一点上。同样，

历史学家在叙述某一历史事件时，除严格恪守客观真实外，为把

历史事件交代清楚，也把重点落到了历史事件本身。

作为文学形态的故事，是充分审美化的。小说家在讲述他的

故事时，往往充盈着奔流不羁的审美创造力：

首先，他们不必严守生活的真实跟在现实后面亦步亦趋，可
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