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绪　论

现代民间文艺学现在是一种高级出身的传统文化卫士，学者、
政府、地方人士和大众文化管理者都比较欢迎。半个多世纪以来，
我国很多高校还开办了“民间文艺学”专业，其教学课程的内容渗
透到人文、社会、历史、艺术、语言、哲学和法律等各门类，可以说，
又从各个角度丰富了它，增强了它的学术氛围。
在文科，涉及它的学科有：民俗学、人类学、儿童文学、文艺学、

社会学、历史学、语言学、教育学、艺术学、影视学、旅游学、人类遗
产学、政治学和法律学等；在理工科，涉及它的学科主要有：管理工
程学、计算机应用科学、地理学和环境科学等。这些都为它与多学
科的交叉搭建了平台，并有利于它的进一步发展。
为了从总体上把握这门课程，我先谈以下几个基本问题。

一、概念

现代民间文艺学，是研究民间文学艺术的作品及其表演行为、

传承社会和资源文化的人文学科，它强调这类精神遗产对于民族
文化可持续性的特殊意义和价值。
关于现代民间文艺学的概念，从学术史上看，学者的各种界定

概括起来主要有两种不同的意见：一种是指在五四以后的现代史
时段内所流传的民间文艺作品及其研究成果，一种是指用现代方
法研究民间文艺作品和相关的使用民间文艺资料的理论成果。后
一种界定，既着眼于现代，也包括了古代、近代，能把两者视为一个
整体，并能使用现代人文科学的视角和方法，对这种文化现象做研
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究，这是符合中国现代民间文艺学发展的实际情况的，也有助于现
代人理解现代民间文艺学的学科形成、发展与变迁，本课大体采用
这个概念。
钟敬文是中国现代民间文艺学的开创者之一。早在１９３５年

在日本留学时，他已发表了《民间文艺学的建设》一文①，提出了民
间文艺学的概念，并对其理论价值和整体构架进行了论述。此文
在中国现代民间文艺学史和中国现代高等教育史上，都是民间文
艺学的学科奠基之作。以后，经过近半个世纪的探索，他对这门学
科研究的方法问题，也提出了系统的意见。１９８２年，在杭州大学的
一次学术讲演中，他指出，正确的方法，应该是“三层化”的分析
法②，即从正统文学、通俗文学和民间文学的三层，或从上层文学、
中层文学和下层文学的三层，在不同的层面上又能做到整体把握，
去研究民间文艺学。中国民间文学与其他正统文学和通俗文学，
是各层分流又互相渗透的，应该把它当作一种特殊的文艺现象去
研究。我国高校文科的同行都知道，这是方法，也是观点。这一概
括，比起五四时期和新中国成立初期流行的上、下两层化分析法，
是带有反思性质的。稍早些时，在欧洲，一位重视中国文学史料中
的下层故事研究的英国汉学家杜德桥（ＧｌｅｎＤｕｄｂｒｉｄｇｅ），提出了

①

②

钟敬文：《民间文艺学的建设》，原文于１９３５年１１月４日写于东京，见钟敬文
《钟敬文民间文学论集》（下），２页，上海：上海文艺出版社，１９８５。他在文中说：“民间文
艺学的断片的、部分的理论方面的探究，可说是‘古已有之’的了。但它的研究的科学

化，却还是很近的事。把这种文化的事象，做为一个对象，而创设一种独立的系统的科

学———民间文艺学，这在寡闻的我，以前还没有听到过。但是，现在我以为这种科学的

建设，是不容许再迟缓了。”

钟敬文：《民间文学的价值和作用》，见钟敬文《新的驿程》，４４页，北京：中国民
间文艺出版社，１９８７。他在这篇文章中提出“民间文学是中国文学的三大干流之一”，此
外，“一是古典文学，在过去是占压倒地位的，是正统的文学。这中间出现了许多伟大的

作家和伟大的作品。二是俗文学，或叫做通俗文学”。四年后，他又把这种文学分层法

发展为文化分层法，他认为，也应该把中国文化视为一个整体，并用三层划分的方法，观

察一个民族内部不同层次文化之间的区别和联系。参见钟敬文《谈谈民族的下层文

化》，原载《群言》，１９８６（１１），见钟敬文《话说民间文化》，１页，北京：人民日报出版社，

１９９０。
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“差序理喻（ｉｒｏｎｙ）”的研究方法①；另一位曾到中国调查民间文学的
芬兰民俗学代表人物劳里·韩克（ＬａｕｒｉＨｏｎｋｏ），提出了“认同
（ｉｄｅｎｔｉｔｙ）理论”的研究方法②。他们都发现了这类工作的多元价
值取向和多样分层的研究方法的必要性，三人在世界不同国家中，

未通声气而异曲同工，这让我们看到，这种方法是具有普遍意义
的。我们还发现，他们的著作都肯定民间文艺的独有赋形与公众
享用之间的矛盾和整合功能，这在不同的社会中，对使用民间文艺
的学者形成社会话语权③，也都是有作用的。在他们的学术环境
中，他们的学术创造还都带有超前性，并且都带有历史性，这也使
他们的归宿都是肯定民族志的，要强调本土情感和价值观对于民
间文艺研究和保护的正面意义。１９９９年，在经济全球化的潮流冲
击中国后，钟敬文出版了《建立中国民俗学派》一书，提出了建设
“多民族的一国民俗学”的观点，对自己的现代民间文艺学思想持
坚守态度，同时他也更明确地指出，在世界多元文化的竞争发展
中，应该加强中国自己的民间文艺学研究，以赢得民族文化的话语
权。他的另一部专著《民间文艺学及其历史》，是对他的现代民间
文艺学理论和方法的集中阐述。

本课所讲的现代民间文艺学的概念，与以往这方面的大多数
民间文艺学著作的观点有所不同。本课除了介绍现代民间文艺学

①

②

③

［英］杜德桥（ＧｌｅｎＤｕｄｂｒｉｄｇｅ）编校：《１８８０年代的台南原住民：南部海岬灯塔看
守人乔治·泰勒》，台北：台湾史研究所与“中央研究院”等联合出版，１９９９。杜德桥在为
该著撰写的《导论》中，提出了“差序理喻”的研究方法，并用这种方法对该著做了研究。

２００６年１０月，杜德桥教授在北京师范大学民俗典籍文字研究中心做了《杜德桥三讲》，

对这种方法又做了详细阐释。

［芬］劳里·韩克（ＬａｕｒｉＨｏｎｋｏ），ＴｒａｄｉｔｉｏｎｓｉｎｔｈｅＣｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎｏｆＣｕｌｔｕｒａｌ
ＩｄｅｎｔｉｔｙａｎｄＳｔｒａｔｅｇｉｅｓｏｆＥｔｈｎｉｃＳｕｒｖｉｖａｌ．ＩｎＥｕｒｐｅａｎＲｅｖｉｅｗ，Ｖｏｌ．３，Ｎｏ．２，Ｐ１３１～
１４６，１９９５．关于劳里·韩克的“认同理论”的内涵，参见董晓萍《田野民俗志》，４２～４３
页，北京：北京师范大学出版社，２００３。

钟敬文：《建立中国民俗学派》，第三节《多民族的一国民俗学》，２７页，哈尔滨：

黑龙江教育出版社，１９９９。钟敬文对其现代民间文艺学理论和方法论的发展，参见该著
附录所收的《对民间故事探究的一些认识和意见》与《致山西国际会议———写给“中国的

祭仪、音乐与戏剧及其社会环境学术研讨会”的贺信》等文，９１～１０１页。此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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的整体研究方法和成果外，也讨论现代民间文艺学者本身所持的
概念，以及学者相应的学术活动对社会变迁的反应与作为等。进
一步说，我们也在关注，民间文艺学者如何按照社会的样子，把现
代民间文艺学构建成了现在的样子，能使其历史性和社会性都被
揭示出来，也能使民间文艺学成为与人类的群体本质、原创精神和
社会意识形态的关系越来越密切的一种学科。

二、学术史

在我国，自民间文艺学出现以来，社会历史的环境发生了很大

的变化，这对学科的对象和结构是有影响的。可以说，在各时期
内，都有学者的概念、学术活动以及民间文艺学与社会的关系的变
化，这对学科构建的形态和方向也是起作用的。两者都是学科建
设的基本动力。这方面的学术史，是现代民间文艺学的一种支柱。

贯穿这门学科的学术史的一个基本问题，就是话语权问题。

老百姓是民间文艺的传统主人，但他们是无法做学科定位的，因而
也不能为它争取话语权。他们传承民间文艺的行为，主要依靠同
类认知，并在同类的共同使用中保持其活力。民间文艺本身，是祖
先留给他们的一种生命材料，而不是学科的底料。但对于现代民
间文艺学者来说，话语权却是他们创建现代民间文艺学学科的关
键。他们通过对民间文艺现象赋予理论形态，使之变成民族国家
或国家社会中的研究目标，变成整合社会的一种载体，使之拥有自
己的文化权利，来实现自己的理想。当学者的学术活动深入到民
间文艺的社会本质和原创优点的时候，他们还能将民间文艺的身
价提高，使其超越原地的同类解释和群体共享范围，在更广泛的他
乡领域获得传播，发扬光大，拥有多样的声音。由于中国文化传统
和社会责任感的教育，我国学者还特别注意构建民间文艺与社会
整合的关系，这方面的学者历程，在某种程度上说，也是这种关系
的构建方式的动力，并且一以贯之，迭代相继。

现代民间文艺学的学术史，正是讨论这样一部历史：它通过历
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代学者文人的努力，把古已有之的“社会成员”所共享的民间文艺，

在不同的社会转型期，特别是在２０世纪的百年中，多次予以分解，

使之成了不同社会框架下的民众文艺与社会的整合模型之一，而
在老百姓中自然产生与流传的传统民间文艺，也是在这种整合中
被记录和保存下来，闻达于外界。清理历代学者文人构建民间文
艺与社会的关系的社会活动和解释观点，搜集和整理他们记录和
编辑的民间文艺作品，便是给这门学科建史。

在我国，从古人开始，对民间文艺作品的使用，便有所作为。

以歌谣为例，古人把民间文艺作品本身叫作“风”，把采集民间文艺
的活动叫作“采风”，把构建民间文艺与社会的关系的活动叫作“观
风知政”，把从事这种社会活动的学者文人叫作“观人风者”。我国
的这个历史基础深厚，比起世界其他许多国家，在现代民间文艺学
的建设上，是一种偏得。

在以往的历史画面上，使用民间文艺的人们，都被看成文化内
部的成员，这是这方面古代史写作的一个基本形态。从先秦孔子
编定《诗经》，到晚清杜文澜编辑《古谣谚》，历时两千年，这说明一
个道理，就是从上智到民心，其实都在共享民间文艺。这件事本
身，不分级，也不分等。当然，在封建社会中，有阶级和等级的严格
差别，但历来也有天子征风谣、皇后看小戏的事实，还有民间文艺
被收录其间的历代经典和其他书籍；所以，对封建社会民间文艺的
看法，不管从前是从正面、反面或中立的立场去评价它，我们都能
发现，在当时的社会环境中，它总是存在于街谈巷议和经史子集
里，是全社会成员的精神给养。

形成这种社会氛围的条件，是有历代文人的承担者。在这方
面，历代文人的任务，是记录和出版民间文艺作品，但同时也要根
据所处的社会结构，找到确当的方法，做出评论和解释，不然，这种
出版物印出来，上头看不惯，下层又不看，就失败了。它不是民间
主人和民间作品一方的失败，而是文人在处理民间文艺与社会的
关系的方法上的失败。所以，从现代人的角度看，从古代流传下来
的那些经史子集，里面采纳了民间文艺的，或者是专门的民间文艺
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编著的，都是不简单的。它们的留存，不但因为民间文艺本身有优
点，还因为有中国历代文人热爱社会、担负天下责任的教育传统的
支撑。在他们中间，很多人是历史名人，是敢为天下先的思想先
驱，也有不少人有供职朝廷或幕府的经历，所以他们懂得这种社会
活动的意义，也有一套办法。宋代的郭茂倩和朱熹、明代的杨慎、

清代的杜文澜等皆如此。他们这些人，接触、搜集和编辑民间文艺
作品，既有可能性，也有学问实力，又下了大工夫，所以才使无数的
民间好东西被挖掘出来，名垂史册。他们还能从社会效果上考虑
出版物的体例，并找到合适的话语权，这种著作才能跨阶级、跨等
级地流传下来。举个例子说，杜文澜编纂的《古谣谚》，成书于清咸
丰年间，引书逾八百六十种，采集谣谚三千三百多条，遍及“四部”，

杜文澜还撰写了《凡例》，并在《凡例》中用了很长的篇幅，对谣谚等
民间文艺现象的内涵做了界定，堪称历来文人用力之最。然而，从
另一方面看，他在编著体例上，又采用了当时的“主流化”方法，即
按照经史子集的秩序编排此著①，这在现代民间文艺学者看来，是
会有伤民间文艺自身的特点的，但在当时的社会历史条件下，这却
成了构建民间文艺对社会的有用关系的必要方式。这就让他既出
了力，也收获了果实。

我们翻检古人的著作能看到，从前学者文人构建民间文艺与
社会的关系的方式大体有两种：一种是奉上层之命，到下层搜集，

现在叫“自上而下”；一种是自己受责任感的驱使，从下层搜集，供
上层参考，现在叫“自下而上”。从某种意义上说，现代搜集研究方
法也莫过于此，因此，中国历代知识分子可谓保存中国民间文艺和
创造“风”与“政”的话语关系的实体。

对这批古代文人的著作，现代民间文艺学者在使用它们时，做
了两种工作。

第一，建立古代民间文艺学史。钟敬文的论文《中国民间文艺
学的形成与发展》，讨论了“古代民间文学作品的记录和收集”和

① 金开诚、葛兆光：《历代诗文要籍详解》，６１～６２页，北京：北京出版社，１９８８。
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“古代关于民间文学的论述”两个问题，建立了这种研究的大纲。
他指出，古人以“引用”、“再创作”和“谈论”的方式，保存了民间文
学，而古人的“民间文学理论的产生也是很早的。在长期封建社会
中，关于民间口头文学的见解尽管大多是片段的，但总的看来，它
们既是一脉相承，又因时代不同而有所变革”①。钟敬文的建史工
作，从观察古代学者的认识和学者活动入手，所以他有他的讨论分
寸。此外，朱宜初等撰写了《少数民族文艺的起源与发展》②，陶立
璠出版了《民族民间文学基础理论》③，他们都补充了兄弟民族民间
文艺资料，并根据这方面的历代记载缺乏的实际，增加了现代学者
的调查资料和研究成果，这也是建设完整的中国民间文艺学史的
必要工作。其他著述，如屈育德的《谈谈〈搜神记〉中的民间创
作》④、张紫晨的《民间文艺学史》⑤、刘守华和巫瑞书等的《中国民间
文艺学史略》⑥、李惠芳的《在世界民间文学的坐标系上》⑦与刘守华
的《中国民间故事史》⑧等，都在对我国古代民间文艺学史的文献梳
理和论述上，做了进一步的工作。

①

②

③

④

⑤

⑥

⑦

⑧

钟敬文：《中国民间文艺学的形成与发展》，原载《文艺研究》，１９８４（１０），见钟敬
文《新的驿程》，１～１０页，北京：中国民间文艺出版社，１９８７。在此文第一、二部分，钟敬
文讨论了“古代民间文学作品的记录和收集”、“古代关于民间文学的论述”两个问题，重

点见第４～５页。

朱宜初等：《少数民族文艺的起源与发展》，见朱宜初、李子贤主编《少数民族民

间文学概论》第二章，２３～４１页，昆明：云南人民出版社，１９８３。

陶立璠：《民族民间文学基础理论》，南宁：广西民族出版社，１９８５。在此书第一
章第一节《少数民族民间文学在中国文学史上的地位》中，陶立璠简要地讨论了少数民

族民间文艺学史的部分问题，详见此书５～７页。

屈育德：《谈谈〈搜神记〉中的民间创作》，见屈育德《神话·传说·民俗》，１６４～
１７２页，北京：中国文联出版公司，１９８８。

张紫晨：《民间文艺学史》，见张紫晨《民间文艺学原理》第十三章，２４８～２５７页，

石家庄：花山文艺出版社，１９９１。

刘守华、巫瑞书等：《中国民间文艺学史略》，见刘守华、巫瑞书主编《民间文学导

论》第十七章，１５８～１８７页，武汉：长江文艺出版社，１９９３。

李惠芳：《在世界民间文学的坐标系上》，见李惠芳《中国民间文学》，《导言》，１～
１２页，武汉：武汉大学出版社，１９９６。

刘守华：《中国民间故事史》，汉口：湖北教育出版社，１９９９。此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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第二，建立故事分类样本。古人记录的民间文艺作品，以民间
故事为例，在选编技术上，也许有今人可以苛求的种种问题，但由
于它们是文化内部的历史共享物，适合拿来做故事分类研究，所以
照样可以作为现代学者发明的这种分类方法的样本。至２０世纪
末，我们已有了几种重要的研究成果，如钟敬文、艾伯华（Ｗｏｌｆｒａｍ
Ｅｂｅｒｈａｒｄ）和丁乃通（ＮａｉｔｕｎｇＴｉｎｇ）的故事类型著作①。其中，钟
敬文是守着本土史料说话的，他对来自西方的故事分类法，也借鉴
和使用，但他之所本，还是民俗志的方法。他用中国民间故事中的
语汇和中国人的思维方式分析故事类型。他用中国人自己耳熟能
详的日常口语代替文言文，如用“老虎外婆”代替“虎媪”等②，这样
就在中国故事的研究上，建立了自己的一系列话语。艾伯华采纳
了钟敬文的分析意见，也使用了西方人的方法，是兼而有之的。丁
乃通是采用了西方方法的，并在西方的ＡＴ符号体系下，增加了中
国故事的符号。他们通过各自的创造性研究，使中国历史上流传
的民间故事有了国际共享的机会。
晚清以后，中西社会的接触增加，封建社会转型。这一时期的

特点是，学者文人的民间文艺观，从原来的文化内部共享，变为“民
族成员论”，并开始强调全民族的民间文艺。在构建民间文艺与社
会的关系上，民族话语权也建立了，学者从民族觉醒和民族自强的
角度利用民间文学，使之成为中华民族再构建的工具。

形成这种社会氛围的条件，是要把民间文艺做成近代媒体的
材料，当时的进步派和改良派学者充当了这种角色。这批学者受
到晚清新思潮的影响，利用报刊、小说、文明戏等近代新媒体形式，

①

②

钟敬文：《中国民间故事型式》，原文撰写于１９２９至１９３１年，见钟敬文《钟敬文
民间文学论集》（下），３４２～３５６页，上海：上海文艺出版社，１９８５。［德］艾伯华（Ｗｏｌｆｒａｍ
Ｅｂｅｒｈａｒｄ）：《中国民间故事类型》，王燕生、周祖生译，北京：商务印书馆，１９９９。［美］丁乃
通（ＮａｉｔｕｎｇＴｉｎｇ）：《中国民间故事类型索引》，郑建成等译，北京：中国民间文艺出版
社，１９８６。

钟敬文：《中国民间故事型式》，见钟敬文《钟敬文民间文学论集》（下），３４２～３５６
页，上海：上海文艺出版社，１９８５。在此书的第３４８页中，钟敬文使用了“老虎母亲（或外
婆）型”的母题冠名，这属于民俗志分类词语。



绪　论　＞＞＞ ９　　　　

以民间文艺为载体，从事民族启蒙和社会改良的实践活动。
从现代民间文艺学的研究看，这种“民族成员论”的作用，在于

它在构建民间文艺与社会的关系的方式上有了较大的突破。虽然
两者都还是从文化内部看待民间文艺的；但不一样的是，只有到了
晚清，国人受外人欺侮后，这种在民间文艺与民族整合之间建立关
系的社会事实，才可能发展，文化内部的同类意识，才会转化为一
致对外的爱国意识。另一个变化是，在内忧外患面前，晚清学者还
接受了西方的文化进化论，有了不同文明之间先进与落后的差距
的概念，并认为本土文明落后，西方文明先进，落后的文明需要向
先进文明学习；在这种情况下，他们为民间文艺争得话语权，还带
有对社会进化的理想化追求的色彩。
在世界范围内，在这一时期，也产生了文明危机的思潮，呼吁

民族意识的觉醒。在欧洲，学者面临着两种危机感：一种是工业文
明对传统农业文明的冲击，一种是外来殖民文化对民族内部文化
的冲击。欧洲浪漫主义学者因此抱有抢救农业文明和民族历史的
使命感和紧迫感，如德国的赫德（ＪｏｈａｎｎＧｏｔｔｆｒｉｅｄｖｏｎＨｅｒｄｅｒ）、格
林兄弟（ＪａｃｏｂＧｒｉｍｍ ＆ ＷｉｌｈｅｌｍＧｒｉｍｍ）和爱尔兰的道格拉斯·
海德（ＤｏｕｇｌａｓＨｙｄｅ）等。为此，他们大力提倡民间文艺，并将之作
为寄托民族精神的寓所，同时也将农村作为复兴历史梦想的舞台。
总之，在中国，在西方，当时学者都从爱民族和爱国家的角度，

加强对民间文艺的利用，这就推动了各国对民间文艺资料的搜集
和整理工作。
回头说，现代民间文艺学者对中国晚清资料的使用，出现了三

种成果。
第一，建立了晚清民间文艺运动的学者史。钟敬文的论文《晚

清改良派学者的民间文学见解》和《晚清革命派作家对民间文学的
运用》①，是这方面的开山之作。在他的研究中，我们可以看到，这

① 钟敬文：《晚清改良派学者的民间文学见解》和《晚清革命派作家对民间文学的

运用》，见钟敬文《钟敬文民间文学论集》（上），２９０～３５３、２６２～２８９页，上海：上海文艺出
版社，１９８２。
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种学者史，已包括了对当时学术概念的讨论，指出了晚清学者把神
话、传说、歌谣、故事当成与作家作品拥有共同源头的产品，从文学
上建立了民间文艺的话语权。我们从这种研究中还能看出，晚清
学者将民间文艺的起源与民族识别的历史事件构建同构关系，把
自己民族复兴的一腔热血付诸民间文学的歌唱，这样利用民间文
艺的话语权，就从文人圈扩大到社会圈，使之在社会改良的更大实
践范围内发挥影响。当然，我们也看到，在这种观念的支配下，当
时学者是不能对民间文艺自身的实际发生过程做考察和研究的。
第二，建立了晚清民间文艺与社会关系的阐述模式。钟敬文

的《晚清革命派著作家的民间文艺学》①是一部极有影响的代表作。
通过他的研究，我们能看到，晚清学者所关注的，是民间文学中所
蕴涵的各种社会要素的意义，以及如何在实现先进文明社会的理
想中，将之转化为对政治、经济、民主、科学思想和社会发展都有重
要性的因素。由于他们不想全部模仿西方，只需要部分地参照西
方模式改良中国社会，而当时中西方进步思潮又都热衷于民间文
学，所以他们还产生了夸大民间文学的倾向，试图把民间文学当作
社会本身的对象来构建，并形成一种阐述模式：革命者本身就是民
间文学的创作者，或民间文学创作活动的本身就是社会革命事业。
秋瑾、陈天华等还成为这批志士仁人的典型。我们能看到，这种模
式的建立，就把民间文艺本身的含义给拆分了。当然，这是后话，
我们将在以下的课程中讨论。
第三，建立了晚清民间文艺学的学术史。如钟敬文的《晚清民

间文艺学史试探》②。他早年已提出了“民间文艺学”的概念，此时
又提出“民间文艺学史”的概念，两相比较，可以看出，他在民间文
艺学学科的建设上，又开辟了一个新领域。他还以晚清史为界，讨
论中国民间文艺学史中的古代与现代的分期，这也是一种开山的

①

②

钟敬文：《晚清革命派著作家的民间文艺学》，见钟敬文《钟敬文民间文学论集》

（上），２１２～２６１页，上海：上海文艺出版社，１９８２。

钟敬文：《晚清民间文艺学史试探》，见钟敬文《钟敬文民间文学论集》（上），１９５

～２１１页，上海：上海文艺出版社，１９８２。
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尝试。以后，张紫晨的《中国民俗学史》和王文宝的《中国民俗学
史》①等，都设有讨论晚清民间文艺资料的章节，这就再把这段学术
史加以细化了。
到了五四时期，新文化运动兴起。在推翻封建帝制的社会巨

大变动中，在反对儒家正统文化的潮流中，在俄罗斯无产阶级革命
成功的激励下，在马克思和列宁的共产主义革命学说输入后，当时
学者在民间文艺与社会的关系的建构上，转向了“阶级成员论”，即
主张上层阶级和下层阶级“两层文化”对立说，并从解放被压迫的
下层阶级的角度，建立民间文艺的话语权。
形成这种社会氛围的条件，是要有被压迫阶级的承担者，不

过，这不是学者自己，而是农民。上面讲过，在晚清后期，在学者的
关注中，已有了农村，但还不是农村中的农民作为承担者，而是学
者自己要在农村中实现恢复民族历史的梦想。但是，到了五四时
期，农民就被当成了一个概念。学者感到，自己要下乡去启发农
民、告诉农民和发动农民，借助民间文艺的载体，把自己的先进理
念通俗化，激励广大农民投入国家民族的解放事业，从被压迫阶级
变成新社会的主人。因此，五四学者对民间文艺与社会的关系的
建构，更倾向于社会学。他们与晚清学者文人不同的是，晚清学者
文人把民间文艺当作社会改良的对象，五四学者则把民间文艺当
作建设另外一个新社会和新国家的对象。我们看当时的研究文
章，就能发现，在这类讨论中，很多人都有一种“新”要求，就是帮助
民间文艺去掉“迷信”、“落后”的成分，保留其“清新”、“朴素”的品
质，使其进入新社会的设计方案。在这一思想的指导下，对民间文
艺学的蓝图建设，里面就有新领袖、新人民、新语言、新伦理、新生
产关系和新生产力，民间文艺的重要性被从提高和确立劳动人民
的社会地位的角度一再强调，相关的学者活动也几乎覆盖了从上
层建筑到经济基础的各领域，他们参与民间文艺的作品发掘和理
论阐释，涉猎范围遍及文、史、哲、政、经、法各学科，阵容之强盛、规

① 张紫晨：《中国民俗学史》，长春：吉林文史出版社，１９９３。王文宝：《中国民俗学
史》，成都：巴蜀书社，１９９５。
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模之庞大，前所未有。大家都认真地对民间文艺按照新社会的样
子进行建设。
现代民间文艺学者对五四时期资料的研究成果，主要有三点。
第一，提出了“现代民间文艺”的概念，并且此概念还与科学、

民主的国家学说有认同心理。正是在这种氛围中，民间文艺学成
为新文化运动的一个标志性成果，并很快确立了自己的话语权。
很多五四先驱、著名学者和后起之秀都曾涉足此领域，给这门学科
创造了一个相当宏阔的开端。其中，相对而言，胡适是把民间文艺
先进文明化的代表，鲁迅和周作人是把民间文艺社会化的代表，顾
颉刚是把民间文艺历史化的代表，钟敬文是把民间文艺乡村化的
代表，刘复和郑振铎是把民间文艺都市化的代表。
第二，创立了民间文艺调查研究的学术团体，学者的活动与社

会工作有认同心理。五四时期还成立了一批搜集和研究民间文艺
资料的学术团体，包括北京大学的歌谣研究会、方言调查会和风俗
调查会等①，这是一种全新的民间学术组织。我国从上古到晚清，
都有采风活动，但从来没有成立过一个专门的学术团体做这件事。
诚然，汉代有乐府，唐代有教坊，但它们都不是学术团体；明清以
来，文人会社增多，但它们也不是面向民间文艺活动的社会组织。
只有到了五四，才有了这种学术团体的成批出现，这是受到当时西
方启蒙知识分子组建“学会”或“研究会”等形式影响的结果。它在
性质上，成为当时中国现代知识界构架新社会理想的象征，在社会

① 参见《北大研究所国学门方言调查会宣言书》，原载《歌谣》周刊，第４７号，北京：

北京大学歌谣研究会，１９２４年３月１６日。另见《方言标音专号》，《歌谣》周刊，第５５号，

北京：北京大学歌谣研究会，１９２４年５月１８日。另见容肇祖《北大歌谣研究会及风俗调
查会的经过》，原载《民俗》周刊，第１５～１６、１７～１８期，１９２８年７月１１日、１９２８年７月２５
日。
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行动上，使知识界有了自己的独立言论空间。① 正因为如此，它在
实践上，也往往与早期中国共产主义者的“到民间去”工作合流②，
或与其他进步学者发动的中华平民教育运动交叉③，产生了远远超
越学者个人魅力的影响。到１９４９年前，这种搜集民间文艺资料的
学者潮流，在国内大学、共产党活动的红区、解放区和国统区等，都
有所展开，与此相关的学术团体，也同时成为某种社会工作团体。
这对民间文艺学的话语权提升是有实质性的推动作用的，它促使
民间文艺工作逐渐进入新社会的意识形态和文化政策建设工作。

第三，接受“两层”阶级说④，发展了革命政权支配论。我们能
看到，很多五四学者所讲的统治阶级与劳动阶级、贵族与平民、圣
贤与大众等，都采用了两层划分法。这种民间文艺学的思想逐渐

①

②

③

④

例如，钟敬文在参与我国第一个民俗学会———广州中山大学“民俗学会”的创建

后，马上就与同人杨成志合作，翻译了英国民俗学会会长班恩的《民俗学手册》，由此可

见，在当时学者的活动中，模仿西方，成立专业学术团体，并将之建成学术言论空间，是

一种自觉的学科建设工作。钟敬文回忆说：“记得１９２７、１９２８年间，我和顾颉刚、董作
宾、容肇祖诸位先生在广州中山大学创立了‘民俗学会’，继续进行北京大学歌谣研究会

开创的这种学术活动。１９２７年底，我和同乡青年杨成志得到了英国民俗学会出版的《民
俗学手册》（１９１４），我们都觉得书中所附的《印欧民间故事的若干类型》和《民俗学问题
格》对我国这方面的研究颇有参考价值，就共同把其中的《印欧民间故事的若干类型》先

行译成了中文，并于１９２８年刊行（稍后，杨成志译出了《问题格》）。”［德］艾伯华
（ＷｏｌｆｒａｍＥｂｅｒｈａｒｄ）：《中国民间故事类型》，钟敬文《中译本序》，２页，王燕生等译，北
京：商务印书馆，１９９９。

在民间文艺学者与共产主义革命者的对话与合作上，参见董晓萍《钟敬文与彭

湃改造农民文化的两条路》，原载《中央民族大学学报》，２００３（２），８７～９０页。另见洪长
泰对李大钊、邓中夏等早期共产主义者搜集歌谣和深入民间的思想活动的分析。［美］

洪长泰（ＣｈａｎｇｔａｉＨｕｎｇ）：《到民间去———１９１８～１９３７年的中国知识分子与民间文学运
动》，董晓萍译，１９～２２页，上海：上海文艺出版社，１９９３。

关于１９４９年以前国内多种平民教育运动对民间文艺资料的搜集和利用，参见
董晓萍、［美］欧达伟（Ｒ．ＤａｖｉｄＡｒｋｕｓｈ）《乡村戏曲表演与中国现代民众》，北京：北京师
范大学出版社，２０００。此书重点研究晏阳初领导的中华平民教育运动对河北定县秧歌
的搜集和定县秧歌表演与社会认同的关系。另见江明渊《民初陶行知、晏阳初教育理论

与民间文学之关系研究》，台北：台湾学生书局，２００６。

关于五四民间文艺运动中的“两层”说的讨论，参见［美］洪长泰（Ｃｈａｎｇｔａｉ
Ｈｕｎｇ）《到民间去———１９１８～１９３７年的中国知识分子与民间文学运动》，董晓萍译，２６９

～２７８页，上海：上海文艺出版社，１９９３。此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com


