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              序

    文艺学在我国作为一门独立的学科出现，是“五四”以后的

事情。开始是将西方的文艺学著作译过来，作为大学的教科书，

鲁迅先生1924年就曾拿厨川白村的《苦闷的象征》在北京大学

讲课。有的学者则主张以中国古代文论为主体，适当吸收西方文

论的观点，建立自己的文艺学教材体系，如马宗霍的《文学概

论》，谭正璧的《文学概论讲话》就曾作过这样的尝试。马克思主

义传入后，不少作家、理论家力图以其普遍原理，结合中国文艺

的实际，特别是结合作家的创作实践经验，编写文学理论教科

书。这方面的成果如老舍的《文学概论讲义》、茅盾的《创作的准

备》、艾芜的《文学手册》等。1942年以后，解放区的文艺干部学

校，普遍以毛泽东的《在延安文艺座谈会上的讲话》和《马克思主

义与文艺》（周扬编）为教材。中国学者自己撰写的文艺学专著则

有了蔡仪的《新艺术论》、巴人的《文学初步》、《文学论稿》等。建

国后出现的几部文艺学教材，主要是照搬苏联教科书的模式（季

莫菲耶夫的《文学原理》、毕达柯夫的《文艺学引论》影响最大）。

50年代后期，有的著作虽以“新论”面貌出现，实际却是正在滋

长着“左”的文艺思潮的产物。60年代蔡仪主编的《文学概论》和

以群主编的《文学的基本原理》，在建设有中国特色的马克思主

义文艺学方面做出了重要贡献，但它们仍未彻底摆脱苏联文艺

学教材模式的影响，并留有“左”倾文艺思潮的痕迹。8。年代以

后，中国文艺学建设有了长足的进步，逐步形成了百家争鸣的局

面，新编的教材和专著已有几十部之多。不少学者努力以科学的

世界观和方法论，吸取中外文论中的有益成分，紧密联系当今世
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界和中国的文艺实际，在不同层面上做了许多卓有成效的探索

和研究，为建设有中国特色的马克思主义文艺科学而不懈地工

作。

    张达、程王月的《文艺原理新论》是进入90年代以后，山东文

艺理论工作者撰写的文艺学专著和教材的新成果之一，这是他

们长期思索和研究的结晶。既然称之为“新论”，自然应有一些新

的特点。承蒙作者的青睐，我作为本书的最早的读者，在此愿谈

一点个人的感受和看法。

    坚持用马克思主义为指导，解放思想，以新的视角来探索文

艺学的基本问题，是本书的第一个显著特点。打开第一章，我们

立刻就可看出，在指导思想上，作者完全摈弃了传统的文艺从属

于政治的理论，采取以马克思关于人类掌握世界的方式的理论

并以之为出发点，从探讨文艺与人类的关系入手，全面展开自己

对文艺学一系列基本问题的研究。作者具体阐发了对马克思关

于人类掌握世界的方式的新的理解，进而又从实践一精神方式

的特征的论述深入展开，对科学理论活动与文艺活动的区别、宗

教活动与文艺活动的区别进行了多方面的分析，从而作出了文

艺是人的本质力量的审美对象化，文艺的本质特征是审美情感，

文艺创作过程是一个审美的思维过程等新的理论概括。

    博采众家之长，注意吸取国内外文艺学研究的新成果，是本

书的又一鲜明特点。闭目塞听，夜郎自大，任何时候都不利于学

术的发展。本书的作者以开放的姿态，努力吸取国内外学术研究

的新成果，这在各章中都可看出。比较突出的如第二章吸取了法

国人类学家列维一布留尔《原始思维》的观点，进而探讨了原始

思维与艺术思维，巫术与艺术的相同之点与不同之点。第七章在

文艺分类的依据一节中，除分析中外各种文艺分类原则外，重点
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评述和吸取了卡冈在《艺术形态学》中所论述的观点和方法，并

在此基础上提出了自己的看法。在第九章中，又注意吸取了接受

美学的观点，认为文艺鉴赏感受的异同来自接受者“前结构”的

异同，文艺鉴赏的价值判断应以“社会集体前结构”为依据。这些

论述，无疑是对文艺鉴赏理论的新开拓。

    发扬理论联系实际的学风，密切结合我国文艺史的丰富实

践经验和20世纪西方文艺发展的实际，阐明自己的理论观点，

是本书的第三个主要特点。在各章中，作者比较自如地联系了古

今中外的作品实际，较好地体现了理论与实践的结合。如第六章

在系统阐述现实主义、浪漫主义和现代主义的特征时，作者不仅

简要地评述了中外理论家的有关论述，而且广泛地联系20世纪

西方文艺发展的实际，并对一些有代表性的现代派作品作了中

肯的分析，在这个基础上提出了自己的理论认识，因而使理论显

得富有说服力和科学性。

    另外，本书在文艺批评与文艺鉴赏的特征的理论探讨上，也

有自己的新意．如说文艺批评之所以区别于一般的社会批评和

历史批评，是由于“它在本质上是按照美的规律而进行的一种批

评，因而这种批评的最基本的标准或称最高的标准也就不能不

是美的规律”，等等。

    本书涉及的基本理论问题很多，尽管有些问题作者已提出

了自己的观点，但这并不等于问题的解决，且有些看法尚须进一

步研究和探索。我深信在取得已有成果的基础上，作者一定能够

以更为坚实丰硕的著述迎接新的世纪的到来。

                      李衍柱于山t, 9f范大学
                                  1994年8月12 El
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    第一章 人类与文艺

    文学艺术生活和文学艺术活动，是人类最常见的生活和最

基本的活动。人类与文艺的关系，既有其历史的悠久性，又有其

现实的广泛性。尤其是在现代社会中，可以说任何人都离不开文

艺，文艺已成了社会和人生健全发育、健康发展的重要内容和标

志。正是因此，自古以来，一代代文艺理论家就对文艺展开了坚

持不懈的研究，所探讨的问题又无不是集中或建立在文艺与人

类的关系之上，他们提出了大量的富有见地、发人思索的观点和

理论。而马克思主义的创立，则为这一研究提供了更为科学、更

为系统的依据，从而使我们清楚地认识到，文艺是人类掌握世界

的一种方式，其特殊性在于人的本质力量的审美对象化。毫无疑

间，这应是本书议论一系列文艺间题的基础和起点。

        一 人类掌握世界的一种方式

    所谓人类掌握世界的方式，即是指人类感受世界、认识世

界、改造世界的方式，它所表示的是人类与世界的相互关系。当
然，人类是以多种方式掌握世界的。马克思在《政治经济学批

判 ．导言》中，将政治经济学这一理论的掌握世界的方式称为

“只是思维用来掌握具体并把它当做一个精神上的具体再现出

来的方式”，他还谈到了这一方式与艺术的掌握世界的方式有所

不同。他说：

        整体，当它在头脑中作为被思维的整体而出现时，

    是思维着的头脑的产物，这个头脑用它所专有的方式

    掌握世界，而这种方式是不同于对世界的艺术的、宗教

                                                                          1



    的、实践一精神的掌握的。①
对于马克思的这段议论，迄今为止人们的理解尚未取得一致。比

较公认的看法是，认为马克思在这里将人类掌握世界的方式主

要地区分成为三种，这就是：实践的方式，精神的方式，实践一精

神的方式。具体说来，实践的方式就是物质实践的方式，如生产

活动、科学实验等等；精神的方式就是通过科学的理论认识掌握

世界的方式，如社会科学、哲学等等；而实践一精神的方式则既

有别于二者，又融汇了二者的许多特点，是一种介于物质实践与

科学认识之间的，综合了实践活动的感性、具体、物质性与科学

认识的理性、抽象、精神性特点的掌握世界的独特方式，文艺、宗

教等等皆属此列。

    马克思的这一理论观点，为我们认识文艺与人类的关系开

拓了最基本的思路。正如我们要认识任何事物都必须从该事物

区别于他事物的特殊性入手一样，我们要想正确地认识文艺与

人类的关系，也必须从它作为人类掌握世界的实践一精神方式

入手，从实践一精神方式区别于实践方式和精神方式的特殊性

入手。

    那么，以实践一精神方式来看文艺，它在与其他方式的比较

对照中究竟显示出了什么样的特点呢？

    （一）从实践一精神方式与实践方式的对比中看文艺

    很明显，以实践方式掌握世界的生产劳动、科学实验，甚至

包括从它们出发的自然科学各个部门在内，其对象都是物，是物

的自然属性，而且主要是感性的物质实体。直接的生产活动、科

学活动不必说了，就是实用性的科学乃至自然科学中的基础科

学也是如此。比如，物理学研究物质的物理性质和物理变化，化

学研究物质的化学性质和化学变化等等。自然科学中当然也有

    ① 《马克思恩格斯选集》第2卷，第104页。
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表面看来并不研究物的科学，如人体解剖学、精神病学、脑科学、

医学等，它们所研究的显然是“人”，但这里的“人”无疑是作为生

物的人而存在的，这些科学所研究的也只是人的自然属性、物质

属性，所以从本质上着，它们的对象也仍然是物。

    而作为人类掌握世界的实践一精神方式的文艺却根本不

同，它的对象只能是人，是人的社会生活，是社会生活中的人。这

是因为，人类要掌握世界，不能仅仅掌握物、掌握自然界，还必须

掌握自身，而文学艺术就正是人类掌握自身的方式之一。正是从

这个意义上，高尔基把文学艺术定义为“人学”，应该说是切中肯

萦的。高尔基的话说出了文学艺术活动、文学艺术创作的要义，

事实上古今中外的许多文艺家也都表示过相同的看法。比如，席

勒就曾这样称赞过歌德：

        你从单纯的机体一步一步走向较复杂的结构，最

    后走到一切之中最复杂的“人”，你用整个自然的材料

    进一步地创造了他。①
席勒不仅把“人”看作文学艺术的表现对象，而且看作“创造”对

象，足以见出“人”在文艺创作中的突出地位。我国著名的文学家

茅盾在回顾和总结自己的小说创作时也说：

        最近七八年来，我在没有职业的状态下把写小说

    作为自由职业了。这一“行业”，没有一点“研究”好象是

    难以继续干下去的，因而我不能不有一个“研究”的对

    象。这对象就是“人”！⋯⋯

        我于是带了“要写小说”的目的去研究“人”。

        “人”— 是我写小说的第一个目标。我以为总得

    先有了“人”，然后一篇小说有处下手。⋯⋯

        我以为一个写小说的人如果要研究的话，就应是

    ① 《席勒给歌德的信》，《宗白华美学文学译文选》，第11页，北京大学出版社。
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    研究“人”。①
上述例证都可以说明，在文艺创作之中，作家艺术家所倾心倾力

关注的是人，是人的社会生活，他们即使有时涉及到物，也是因

为物对表现人有意义，其着眼点也仍是为了表现人。

    固然，在吴承恩的《西游记》、蒲松龄的《聊斋志异》中，在但

丁的《神曲》、安徒生的童话中，在敦煌莫高窟的壁画中，在意大

利西斯廷教堂的绘画中，也有许多描写刻画神仙鬼怪、动物植物

的作品，但这些作品中的神仙鬼怪无不是世俗社会中的人的化

身，至于童话世界里的凶残的大灰狼、狡猾的狐狸、善良而又懦

弱的绵羊、聪明而又勇敢的公鸡·。·⋯也显然都是被人格化了的

事物。

    在文艺创作之中，还有为数众多的山水诗，风景画之类的吟

咏描绘自然景物和风光的作品，看似以物为对象，实际上所表现

的也是人的情趣、爱好、理想、思想、感受等等。约翰·施特劳斯

的名曲《蓝色的多瑙河》所描绘的并不是那条河的感情，文桑·

凡·高的名画《向日葵》所表现的正是画家的人品和性格。中国

古代的画论中就有“寄情山水”的说法，无非是指山水画中寄托

的是人的思想感情。宋徽宗赵倩和明宗室遗民朱聋（八大山人）

都擅长花鸟画，但赵画显示出的是一种富丽华贵，而朱画则孤傲

清冷，所表现的人生态度截然不同。俄国舞蹈家福金在1907年

创作了独舞《天鹅之死》，他说，“把这个舞蹈归结为鸟类的模拟，

这将是大错特错的误解”，创作这个作品的真正的目的是在于

“创造对生命渴求的形象”。在这里，天鹅的形象显然不是自然的

鸟，而是社会的人。艺术作品如此，文学作品也是如此。王维的

《山居秋嗅》借“明月松间照，清泉石上流”的雨后秋景，寄托的是

“随意春芳歇，王孙自可留”的情趣。柳宗元的《永州八记》也是借

    ① 《谈我的研究，，见《印象·感想·回忆》，文化生活出版社，1936年．
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永州的山川风物抒写作者的人生感悟和经世情怀，故其首篇《始

得西山宴游记》便流露出了一种“悠悠乎与颖气俱，而莫得其涯；

洋洋乎与造物者游，而不知其所穷”的心境和气势。

    总之，不用过多地举例我们已可以看出，在文艺作品中不论

是以物喻人，还是借物抒情，作家、艺术家所关注的都在于人而

不在于物。换言之，物只有在被人化了之后，自然现象只有在被

社会化了之后，才有可能进入文艺创作、文艺欣赏的领地之内。

这样，文学艺术中的“物”显然已经不再作为自然的物、物质的物

而出现、而存在，即已经在本质上不同于人类掌握世界的实践方

式中的物了。

    （二）从实践一精神方式与精神方式的对比中看文艺

    在人类掌握世界的诸种方式之中，精神方式是一种“把直观

和表象加工成概念”的理论认识的方式。其中的哲学和社会科学

的许多门类，如政治学、经济学、文化学、人类学、民族学等等，也

都是以人，以人的社会关系、社会生活为研究对象的。在这一点

上，它们与文学艺术无疑有共同之处。也许正是因为如此，所以

过去乃至今天有许多人都把文艺的本质归结为认识，其实这显

然是一种误解，与马克思的理论并不一致。在马克思那里，人类

掌握世界的精神方式，毕竟是“不同于对世界的艺术的、宗教的、

实践一精神的掌握的”。我们这样说，决不意味着否认文学艺术

中含有认识的因素、认识的成分，只是想指出，文学艺术在本质

上不同于理论认识。否则的话，马克思也把文艺归入精神方式就

可以了，何必再列出另外一种实践一精神方式呢？

    马克思的区分是十分准确、十分科学的，他指出了精神方式

与实践一精神方式两者在质的规定性上的不同。总的看来，人类

掌握世界的精神方式的本质特点就在于抽象，亦如马克思在《政

治经济学批判·导言》中所说：以精神方式理论地掌握世界，需

要“从表象中的具体达到越来越稀薄的抽象，直到我达到一些最
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简单的规定”；之后，行程再倒过来，从抽象上升到具体。“其实，

从抽象上升到具体的方法，只是思维用来掌握具体并把它当作

一个精神上的具体再现出来的方式”，这就是掌握世界的精神方

式。而在这里，“实在主体仍然是在头脑之外保持着它的独立性；

只要这个头脑还仅仅是思辨地、理论地活动着。因此，就是在理

论方法上，主体，即社会，也一定要经常作为前提浮现在表象面

前。”①

    实践一精神的方式无疑不是这样。马克思虽然没有正面地

说明这一方式的特点，但在上面我们所引述的文字中却显然已

经透露出了其关键性的意思。据我们理解，这就是：只要实在主

体（社会生活）不是“作为前提浮现在表象面前”，不是“在头脑之

外保持着它的独立性”，而是进入头脑之中，并始终保持着它的

表象，那么，这个头脑就不是仅在“思辨地、理论地活动着”，就不

是仅以精神方式掌握世界，而是以实践一精神的方式掌握世界

了。这里的关键就看作为实在主体的社会生活是不是进入了人

的头脑：没有进入，就是掌握世界的精神方式，进入了，就是实践

一精神方式。由此可见，实践一精神方式是一种社会生活进入人

的头脑，同时又包含着一定的思辨的、理论的活动的掌握世界的

方式。结合文艺创作的实际来看，在这一方式中，进入人的头脑

的社会生活是其主要成分，而人脑的思辨地、理论地活动则是其

次要成分。这就是文艺作品既可以为人们提供丰富的社会生活，

又包含一定的认识的根本原因。恩格斯说巴尔扎克“在《人间喜

剧》里给我们提供了一部法国‘社会’特别是巴黎‘上流社会’的

卓越的现实主义历史”，列宁说“列夫·托尔斯泰是俄国革命的

镜子”，毛泽东认为读《红楼梦》可以了解封建社会，这些说法都

可以证明这一点。

    ① 《马克思恩格斯选集》第2餐，第103̂"104页．
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