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    20世纪末，教育部启动了一项“高等教育面向21世纪教学内

容和课程体系改革研究”工程。这项教学改革的目的，是在总结上

个世纪高等教育成败得失的基础上，更新思想观念，改革内容方

法，加强素质教育，以适应新借纪知识经济时代高等教育的发展需

要。

    在这个背景下，经教育部师范司批准立项，四川师范大学文学

院主持了一项“高师汉语言文学专业主干课程教学内容与课程体

系改革”研究。参加这一研究课题的还有广西师范大学、云南师范

大学、贵州师范大学、西南师范大学、重庆师范学院、四川师范学院

等学校的有关院系。根据课题研究计划，项目成果形式除研究论

文、课程体系与教学内容改革方案外，还有一套主干课程教材，包

括《文艺学概论》、《汉字学》、《外国文化与文学》、《中学语文教学

论》、《中国古代文学》,(20世纪中国文学史》、《古代汉语》、《现代

汉语引论》、《现代写作思维与文体训练》，共九种。目前由天地出

版社等几家出版杜陆续出版的，就是这套教材。

    高师汉语言文学专业是一个历史悠久的专业。它在发展过程

中积累了丰厚的经脸，也背负着沉重的包袱。当我们试图以新世

纪的精神对这个古老的专业加以改革时，面临着诸多问题:教育如

何与社会主义市场经济相适应，素质教育如何与职业培养相统一，
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师范性如何与学科性相结合，培养目标如何定位，等等。针对上述

问题，我们在“课程体系与教学内容改革方案”中力图做到强化素

质教育、拓宽专业口径、注意知识更新、加大课程弹性、重视内在联

系。

    改革方案的思路，最终在很大程度上要落实到教材编写、特别

是主干课程教材编写上面。因此，参加这一改革课题的各个院校，

集中精兵强将，通力合作，完成了这套教材。从教材名称来看，似
                                                        专

乎与传统教材差别不大，但应当说它已经有了新的构架、新的视

点、新的理念、新的材料、新的方法，足以体现出与过去教材不同的

新的特点。总的来说，这套教材注意了科学性与思想性、理论性与

实践性、基础理论知识与实用知识、传统理论与现代理论的结合，

使教材具有系统性、时代性、实用性，既便于教，又便于学。

    当初这个教改课题立项时，响亮地提出了“面向21世纪”。而

今，我们已经沐浴在21世纪的阳光之下。日月经天，日新月异。

时光流逝，时光永在。众多院校的诸多同仁，费时两年，禅精竭虑，

终于把这套教材呈在读者面前。但愿它不会辜负21世纪这个崭

新的时代。希望它至少能够起到“承前启后’，的作用，为新世纪的
教学改革作出自己的贡献。

范文瑚

2001年5月
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第一编

文学与文本

    文学与文本的关系就是人们常说的

文 学与作品的关系。

    文学首先是以作品的方式存在，没

有作品何来“文学”。作品又以语言文学

的方式存在，所以，它首先应该被称为

“文本”。

    本编即从文学的语言符号性开始论

述，继而展开文学作为语言艺术的内在

冲突和可能性。丈学文本的语言符号性

长期为人们所忽视 ，因而对 “语 言的痛

苦”、“语言的征服”都付阅如，本编的一、

二两章着重从这些方面加以讨论。

    当然，语言符号是作品的基础但终

究不是丈学作品。文学作品还必须具有

意象和形象，由此才可能是审关性的或

艺术性的。意象和形象之所以具有艺术

价值和审美价值，则是由于它们包含着

意义和意蓝。文学作品的成败得失常常

是 由它们所 包含的意义与意蕴决定的。
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第一章 文学是一种语言存在

第一节 文学语言的自觉

    人类文化史表明，当代人只要几分钟就能了解的东西，人类

却要花费数百年甚至几千年的时间来逐渐意识到。20世纪文学

语言的自觉，并不是少数人某种突发奇想的产物。从纵向上来

说，它是人类从修辞式运用语言到 “文学地”构置语言，再到

“文学的”语言构置，逐渐积累、逐渐明了的结果。从横向上来

说，则是人类整个文化系统、文明系统、语言系统高度发展和高

度分化的结果。由此，我们迎来了文学语言的自觉时代。

    一、文学实绩的转向

    在文艺复兴时期，人类虽然推崇着莎士比亚伟大的作品，盛

赞着他著名的 《哈姆雷特》，但是，谁也没有注意到其中这么一

段:当波洛涅斯间忧郁的王子哈姆雷特:“您在读些什么，殿

下?”“都是些词、词、词。”这一小段毫不起眼或被看做近乎玩

笑的对话，在当代却获得了不同凡响的意义。的确，正是这些词

语链，构成了文学作品的现实的、存在的基础。因此，马拉美公

然宣告:“诗不是用思想而是用词句写成的。”

    因此，R·巴特明确提出:“作品中发生的只是言语行为。”
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