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内容提要

本书为普通高等教育“十五”国家级规划教材 , 是在我社 2001 年版《文艺鉴赏概论》

基础上修订完成的。全书分上、下两编 , 上编为文艺鉴赏的基本原理 , 着重阐述文艺鉴赏

的方式方法; 下编为各类文艺作品的鉴赏 , 包括诗歌、散文、小说、戏剧、美术、书法、

音乐、舞蹈、影视等作品百余篇 ( 幅 ) , 并附有精当评点。此次修订 , 除对原有内容进行

补充完善之外 , 还在下编增加了“文艺鉴赏的表达”一章 , 注重培养学生的实际运用能

力。本书体现了作品选与鉴赏方法、文学艺术作品与其他艺术作品并重的原则 , 有利于全

面提高大学生的综合审美素质。

本书可作为大学生文化素质教育课程教材 , 也适合一切爱好文艺的社会读者阅读使用。
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根据教育部教高司函 [ 2003] 45 号《关于印发普通高等教育“十五”国

家级教材规划补充选题的通知》精神, 我们组织 2001 年高教版《文艺鉴赏概

论》的部分作者对该教材进行了较大幅度修订。第 2 版由湖南文理学院魏饴

教授、湛江师范学院刘海涛教授任主编, 南京师范大学沈国芳教授、湘潭大学

季水河教授、湖南理工学院余三定教授任副主编。本教材所配光盘资料主编由

许连军博士、曾庆怀同志担任。

一、本次修订力争体现以下几个特点: 一是继续坚持作品选与鉴赏方法、

文学作品与其他艺术作品并重的原则, 以提高大学生的综合审美素质为目标;

二是使教材文本与多媒体声像资料配套, 更方便教与学; 三是紧扣鉴赏实践,

注重鉴赏方法的辅导和鉴赏能力的培养, 包括鉴赏的书面表达。

二、本教材分上下两编。上编系统讲解文艺鉴赏的基本原理, 带有本门课

程纲领性的性质; 下编为各类文艺作品鉴赏辅导, 涉及文学、戏剧、美术、书

法、音乐、舞蹈、影视等七类作品近百篇 ( 幅) , 并配有光盘资料, 弥补了文

本的不足。考虑到文学的普及性和文学分类相对独立的特点, 我们对诗歌、散

文和小说采取了分章表述。

三、对原教材中的作品选部分, 除少数篇目外基本保持了前后一致性; 而

作品选中的“思考与练习”, 则作了较多修订, 更注重习题的灵活性、新颖性

和科学性。

四、这次修订工作, 原副主编李俊、陈果安同志未参加, 适当吸收了其他

新作者, 各自的任务也相应作了调整。具体分工为: 绪论、第二章、第五章由

魏饴负责修订; 第一章、第三章由余三定负责修订; 第四章、第十四章由沈国

芳负责修订; 第六章由田绍登负责修订; 第七章由周凤甫负责修订; 第八、

九、十章由刘海涛负责修订; 第十一章、第十三章由成惠芳负责修订; 第十二

章由蔡觉民负责修订; 第十五章由刘赤符增写。全书最后由魏饴统稿, 许连军

协助。

前  言



五、教育部已明文规定将大学生的人文艺术素质教育列入各高校的必修课

程或选修课程。为此, 恳切希望各高校能够将使用该教材后的意见反馈给

我们。

编著者

2004 年 2 月 16 日
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绪论 培养具有文艺审美素养的一代新人

第一节　文艺鉴赏研究的学科构建

一、文艺鉴赏学科的含义

一门独立的学科, 应有它特定的含义, 并以某一类现象的普遍规律当作自

身研究的对象。文艺鉴赏所研究的, 就是人类从事文艺鉴赏及与之相关的各种

现象的普遍规律。

文艺鉴赏学科首先应是属于美学范畴的。确切地说, 它是关于人类进行文

艺鉴赏活动的美的科学。因此, 我们所谓的“文艺鉴赏学科”亦可称为“文

艺鉴赏美学”。“文艺鉴赏学科”是文艺美学中的一个分支学科。文艺美学研

究的是整个文艺交际系统, 它包括文艺创作、文艺作品、文艺鉴赏三个子系

统, 文艺美学即是围绕文学艺术这个独特系统的三个方面展开的。

文艺创作的研究主要探讨艺术家在创作过程中是如何“按照美的规律”

创造的, 文艺作品的研究重在揭示艺术家创作的结果———作品 ( 本体 ) 的特

殊价值、特殊功能和特殊结构, 文艺鉴赏则是侧重研究文艺作品如何被读者、

听众或观众所接受。以上三者既相互独立、各有侧重, 又互为联系。

文艺作为人类情感的一种存在形式, 几乎是伴随着人类的产生而产生的,

而文艺之被确认, 又只能借助于良好的鉴赏者的反映, 不为鉴赏的文艺不可能

存在。而且, 人类很早就认识到了文艺鉴赏对于自身健康发展乃至兴邦治国的

重要价值。《礼记·乐记》中说: “礼以导其志, 乐以和其声, 政以一其行,

刑以防其奸。礼乐刑政, 其极一也, 所以同民心而出治道也。”这是将“乐”

( 音乐) 与“礼” ( 道德) 、“政” ( 行政 )、“刑” ( 法) 等教育形式一并提出

的。孔子在《礼记》中又说: “其为人也, 温柔敦厚, 《诗》教也。”这即体

现文艺审美对人格塑造的直接作用。在西方, 席勒是较早地系统研究文艺审美



的著名学者, 他在《美育书简》中, 将人性的发展分为自然的人、审美的人

和道德的人三个阶段, 同时指出从自然的人发展为道德的人, 必须首先使他成

为审美的人, 没有其他途径。这些观点, 表明了文艺鉴赏研究是一个相当古老

的学科。

人类需要文艺, 人类需要美, 对文艺美的追求应该说是人类的一种永恒追

求。这一切, 为文艺鉴赏学科的形成、发展, 提供了很好的实践基础。大凡一

门学科的建立, 总是以大量的实践为前提并在此基础上加以抽象、概括的结

果。文艺鉴赏学科也不例外。

二、文艺鉴赏的学科范畴

文艺鉴赏学科研究的对象是人类从事文艺鉴赏的活动过程、活动规律及其

鉴赏方法。

如前所述, 文艺鉴赏学科首先是属于美学范畴的。那么, 要界定文艺鉴赏

的学科范畴, 我们可先对美学范畴作如下概括:

美学

美的哲学

美的经验 (美感与审美心理)

艺术美及其鉴赏

美的哲学, 侧重于对美的现象作形而上的探索与揭示, 带有极强的抽象性

和概括性。康德、黑格尔、马克思等哲人的美学, 基本上属此一类。美的经

验, 主要在于对人类审美过程作现象描述。譬如距离说、格式塔心理学美学

等, 都是关于美的经验的总结。艺术美及其鉴赏, 则着重从艺术理论、艺术批

评、艺术史等方面考察人类的审美现象, 又多以揭示艺术作品的美学规律或法

则为主。如亚里士多德的《诗学》、刘勰的《文心雕龙》、石涛的《画语录》

等, 都是以具体的艺术门类为对象来研究美的。

这里, 我们把文艺鉴赏学科作为美学范畴中的一个独立的学科来加以研

究, 它不仅能够进一步丰富美学的内容, 而且还能更好地指导人类的文艺鉴

赏。在黑格尔那里, 艺术本身就是美学研究的主要对象, 他说过, 美学的

“范围就是艺术”, 或者说“美的艺术的哲学”。 不过, 在黑格尔的美学体系

中, 甚至后来诸如《拉奥孔》 ( 莱辛) 、《艺术哲学》 ( 丹纳) 等艺术美学著作

中, 几乎都不约而同地只是以对某些艺术品类提出某些具有普遍意义的美学规
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律或法则为重点, 而对不同门类的文艺鉴赏的方式方法以及整个文艺鉴赏过程

中主客体之间的关系等都少有探讨。这方面, 恰恰是我们所构建的文艺鉴赏学

科要着重回答的问题。

文艺鉴赏学科研究的范畴, 可从以下三个方面来概括: 一是关于文艺鉴赏

的一般美学原理; 二是关于文艺鉴赏的规律与方法; 三是各门类文艺的鉴赏实

践。

文

艺

鉴

赏

学

科

文艺鉴赏的一般美学原理

a. 本质论

b. 历史论

c. 主体论

d. 客体论

e. 过程论

文艺鉴赏的规律与方法

a. 读者学: 文艺鉴赏方法的种类

b. 完形律: 化分组合、逐层鉴赏

c. 类型鉴赏、识深鉴奥

各门类文艺作品鉴赏
文学、书法、绘画、音乐、

舞蹈、戏剧、影视⋯⋯

三、文艺鉴赏学科研究的任务

文艺鉴赏学科研究的任务, 从根本上来说, 同美学的任务是一致的, 都是

关于人的科学, 或者说是关于人类审美的科学。文艺鉴赏学科的研究不是要去

培养几个文艺家或生产出若干伟大的艺术品, 它的最终目的是帮助人们掌握文

艺审美活动的规律, 确立健康的文艺审美情趣和崇高的文艺审美理想, 从而铸

造人们丰富的、完美的个性, 促进社会主义精神文明的建设, 以期使得整个社

会走向稳定、协调和进步。

马克思所说的人按美的规律来建造, 不仅是指人对客观世界的改造, 同时

也应包括对人自身主观世界的改造。人类的整个发展史, 实际上就是人类自我

塑造、自我完善的历史。然而, 人类在改造自我的过程中, 并不是都能自觉地

按照美的规律去进行的, 人类从必然王国走向自由王国, 文艺鉴赏或审美, 应

当就是为实现这一转变所做的精神洗礼。所以, 文艺鉴赏学科所担负的任务是

极其庄重与严肃的, 这也就决定了文艺鉴赏学科在哲学人文科学中的重要

地位。
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