
文学名著精品赏析

套书主编摇欧阳友权

中国现代文学卷

方长安摇曾凡解摇编著

中南大学出版社



书书书



摇图书在版编目（悦陨孕）数据

摇文学名著精品赏析援中国现代文学卷辕方长安，曾凡解编著郾

—长沙：中南大学出版社，圆园园远郾远

摇陨杂月晕苑鄄愿员员园缘鄄猿源远鄄圆

摇Ⅰ援文援援援摇Ⅱ援①方援援援②曾援援援摇Ⅲ援现代文学原文学欣赏原中国摇Ⅳ援陨员园远

摇中国版本图书馆悦陨孕数据核字（圆园园远）第园苑员怨缘猿



号

中国现代文学卷

方长安摇曾凡解摇编著

□责任编辑摇肖梓高

□责任印制摇汤庶平

□出版发行摇中南大学出版社

摇摇摇摇摇社址：长沙市麓山南路摇摇摇摇摇邮编：源员园园愿猿
摇摇摇摇摇摇发行科电话：园苑猿员鄄愿愿苑远苑苑园摇摇摇传真：园苑猿员鄄愿苑员园源愿圆

□印摇摇装摇中南大学印刷厂

□开摇摇本摇苑猿园伊怨远园员辕员远□印张 圆园援苑缘□字数 猿圆猿千字摇□插页

□版摇摇次摇圆园园远年远月第员版摇□圆园园远年远月第员次印刷

□书摇摇号摇陨杂月晕苑鄄愿员员园缘鄄猿源远鄄圆辕陨·园园远

□定摇摇价摇圆远郾园园元

图书出现印装问题，请与出版社调换



序 员摇摇摇摇

近年来，各种赏析、导读之类的读物大量出版，可谓汗牛充栋，但真

正编得好的却并不太多，有的甚至是粗制滥造之作。究其原因，无非

是编选者急功近利，而且本身鉴赏水平不高。

令人欣喜的是，由欧阳友权君主编的《文学名著精品赏析丛书》与上

面提到的那种粗制滥造之作迥然不同。这套丛书从编写班子的组织

到文字作品的选择，再到各篇作品的赏析，都十分注意一个“精”字。

首先是班子精干。丛书主编欧阳友权君和各分卷主编季水河君、吴

建国君、方长安君和曾凡静君都是多年从事美学或中外文学教学和

研究的年富力强的教授或博士，他们熟谙中外文学，长于审美评析。

丛书各卷由他们分别编写，可谓是各得其所。

其次是选材精当。丛书分为源卷———《中国古代文学卷》、《中国现代

文学卷》、《外国古代文学卷》和《外国现代文学卷》。编写的原则是：

从艺术审美的角度，精选那些在历史上产生过深远影响的代表作，对

思想内容积极健康、艺术形式精湛完美、审美价值特色鲜明的作品优

先入选，至于平庸之作或审美价值不高的作品，则不予收录。总之，

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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编写者强调选编最有影响、最有价值、最有代表性的小说、诗歌、戏

剧、散文作品，亦即名家名作，这样就保证了本丛书内容的精典性。

再次是评析精辟。一部选本的质量，虽然要看选材是否精当，更要看

评析是否精辟。这是决定它的学术价值的重要条件。本丛书各篇的

“导读与赏析”属点评式、感悟式的赏析文字，紧贴原作，见从己出，

要言不繁，画龙点睛。欣赏是一种再创造。本丛书各篇的赏析就是

一种再创造，但编写者并未把话说尽，而是留有余地，给读者留下了

再创造的空间。

总之，拿起这套丛书，你就会置身于一个文学的百花园中，而且有一

个导游在前面指引，使你得到极大的美的享受。我相信，读者将会获

得与我同样的感受。

张铁夫
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园员

《阿 匝正传》赏析

《阿匝正传》创作于员怨圆员年至员怨圆圆年，最初分章刊登于《晨报副刊》上，后

收入小说集《呐喊》中。它是鲁迅最负盛名的作品，已经被翻译成几十种文字，

足以与世界文学名著分庭抗礼。它不仅在中国文学史上能与《红楼梦》、《三国

演义》等相媲美，而且即使放在世界文学名著的长廊里也是一流的。

鲁迅（员愿愿员～员怨猿远年）是中国现代著名的文学家、思想家、革命家。原名周树

人，字豫才，浙江绍兴人。早年进入维新派创办的新式学校，接受了维新变法思

想，员怨园圆年赴日本留学，员怨员愿年缘月发表中国现代第一篇白话小说《狂人日记》。

员怨猿园年参加左联的领导工作。他一生著译近员园园园万字，其中杂文集员远本，小说

集有《呐喊》、《彷徨》、《故事新编》猿本，散文集《朝花夕拾》，还有散文诗集《野

草》等。他是中国现代文学的奠基者，他的文学作品是真正的“人的文学”。

内容梗概

阿匝是江南农村未庄人，他没有真正的名字，甚至连姓也没有。有一次，

他说自己好像姓赵，赵太爷知道后，打了他一巴掌，不准他姓赵，从此再也没

有人问他的姓氏了。

阿匝没有家，住在土谷祠里，没有固定职业，靠卖短工为生。但他却很自

尊，所有未庄居民他都不放在眼里。他没有老婆，却说他的儿子会阔得多啦！

他也很自负，既瞧不起城里人，也蔑视未庄居民。他头上长有癞疮疤，凡听到

别人说“光”、“亮”，他便生气，但有时又以这为资本，骂别人还不配有。一旦

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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同别人打架吃亏了，他便在心中想：“这是儿子打老子”。他爱赌博，但输多赢

少。然而有一回他赢了，看到雪亮的银子，他兴高采烈，但不知谁与谁打架，

混乱中，他赢的那堆银子不见了。他懊恼透了，举起右手打自己的脸，似乎打

人的是自己，被打的是别人，于是他又心平气和、心满意足地睡着了。有一次

他感到晦气，受了两大屈辱，一是被他看不上眼的王胡打了一顿，二是被他深

恶痛绝的假洋鬼子揍了一通。正在这时，他遇到静修庵里的小尼姑，便动手动

脚将恶气发泄在小尼姑身上。小尼姑骂他断子绝孙，使他想到“不孝有三无后

为大”，想到自己应有一个女人。一天，阿 匝在赵太爷家舂完米吃过晚饭，赵

家的佣人吴妈进来与他聊天，可他突然跪在吴妈面前说：“我和你困觉，我和你

困觉！”吴妈一听感到自己受了平生最大的羞辱，跑出门外，阿匝则因此挨了秀

才的一顿竹杠，还赔了钱。

一段时间后，阿匝从城里回来，穿着新夹袄，腰间挂着一个大褡裢，似乎

很有钱，人们对他也生了几分敬畏。但后来人们发现他在城里做了小偷，对他

只能敬而远之。宣统三年九月十四日，举人老爷带着钱财到未庄避难，因为城

里来了革命党。阿匝得知后，对革命先是深恶痛绝，后是有些神往了。他不禁

大声喊：“造反了！造反了！”未庄人对他变得恭敬起来，就连一向不将他当人

看的赵太爷也恭敬地称他为“老匝”。阿匝飘飘然了，回到土谷祠，开始了他的

畅想曲：杀小阅、赵太爷、秀才、假洋鬼子，最后杀王胡；抢钱财，元宝、洋钱、

洋纱衫，想要什么就拿什么；选老婆，“赵司晨的妹子真丑，邹七嫂的女儿过几

年再说。假洋鬼子的老婆会和没有辫子的男人睡觉，吓，不是好东西！秀才的

老婆是眼胞上有疤的。⋯⋯吴妈长久不见了，不知道在那里，———可惜脚太

大”，他想占有谁就占有谁。阿 匝想参加革命，可他无处投奔革命，他生平所

知道的革命党人只有两个，城里的一个早已杀头了，只剩下假洋鬼子了。他虽

对假洋鬼子深恶痛绝，但没有办法，只得去投靠假洋鬼子。然而假洋鬼子却不

准他参加革命。

几天后，赵太爷家被抢，阿匝被抓进城，在大堂上他糊里糊涂地承认自己

与抢劫者是一伙，于是他被判处死刑，成为革命党的老把总惩一儆百的材料。

临死前，他高呼：“过了二十年又是一个⋯⋯”待他呼喊“救命”时，尚未喊完，

便已中弹身亡。
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导读与赏析

一、创作目的

鲁迅在《我怎样做起小说来》中说：“我深恶先前的称小说为‘闲书’，而且

将‘为艺术的艺术’，看做不过是‘消闲’的新式的别号。”在他看来，文艺创作

是一种非常严肃的事情，应有益于人生。他写小说所抱的态度是启蒙主义，以

为小说必须为人生，改良人生。关于《阿匝正传》的创作目的，他说是要通过阿

匝，试着“写出一个现代的我们国人的魂灵来”（俄文译本《阿匝正传》序）。“是

要使读者摸不着在写自己以外的谁，一下子推诿掉，变成旁观者，而疑心到像

是写自己，又像是写一切人，由此开出反省的道路。”由此可见，鲁迅是要通过

阿匝刻画出现代国人的魂灵，暴露国民劣根性，揭出病苦，引起疗救的注意。

二、思想内容

《阿匝正传》以辛亥革命前后一个闭塞的江南农村未庄为背景，塑造了一

个受经济剥削、政治压迫和精神戕害的贫苦农民阿匝的形象，生动而深刻地反

映了当时中国社会特别是农村的某些本质方面。它是一面镜子，照出了中国国

民性的弱点，照见了辛亥革命失败的若干历史经验与教训。

鲁迅在留学日本时，就开始探讨国民性问题。他考察历史与现实，探求国

民性中最缺乏的是什么，它的病根何在。员怨圆缘年，他得出结论：陈旧的文明，

害得一切硬化，害得中国终于要走到灭亡的路上了。他以为中国流行的一切坏

东西，实在可以使中国人败亡，无论有没有外敌入侵。中国国民性的弱点不克

服，中华民族就难以自立于世界。所以，从一开始他就将创作重心放在揭露旧

社会的病根，暴露国民劣根性上。在《阿匝正传》中，作者形象地揭示批判了下

列国民劣根性：

对国民性中保守性的批判。鲁迅在自己的杂文中多次抨击过保守性，认为

在中国即使是搬动一张桌子，几乎也要发生流血冲突，人们不思变动，保守不
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前。第二章《优胜记略》表现了阿匝的保守自负：“加以进了几回城，阿匝自然

更自负，然而他也很鄙薄城里人，譬如用三尺长三寸宽的木板做成的凳子，未

庄叫‘长凳’，他也叫‘长凳’，城里人却叫‘条凳’，他想：这是错的，可笑！油

煎大头鱼，未庄都加上半寸长的葱叶，城里却加上切细的葱丝，他想：这也是

错的，可笑！然而未庄人真是不见世面的可笑的乡下人啊，他们没有见过城里

的煎鱼！”凡是在未庄没有见过的东西，他都排斥，不论好坏。他排斥异端。革

命初来时，他对革命一概不知，然而却认为革命便是造反，是与他为难，是他

从未见过的，所以“深恶而痛绝之”。这些是他排斥异端的保守思想的具体

表现。

对封建伦理的讽刺。封建卫道者一面讲什么“男女之大防”，一面又三妻四

妾地玩弄女性。阿匝本是一个下层农民，然而“男女之大防”思想却浸透到他

的骨子里。他的学说是：凡尼姑，一定与和尚私通；一个女人在外面走，一定

想引诱男人；一男一女在那里讲话，一定有勾当。为惩治他们起见，所以他往

往怒目而视，或者大声说几句“诛心”话，或者在冷僻处，便从后面掷一块小石

头。俨然一个卫道者。然而，有一次他却在戏台下，去摸女人的大腿，在众人

面前拧小尼姑的脸。通过阿匝批判了虚伪的封建思想。

对欺软怕硬的奴性思想的批判。鲁迅曾多次谴责卑怯的国民“对于羊显凶

兽相，而对于凶兽则显羊相”。阿 匝挨了比自己强大的假洋鬼子的打后，却去

欺侮弱小的尼姑即属这一类。

对中国人盲目的自尊自大的性格弱点的揭示。当别人瞧不起阿匝时，阿匝

总是说：我们先前比你阔得多呢！他不正视现实，当未庄人对赵太爷、钱太爷

十分尊敬时，阿匝也不以为然。他没有妻室，却说“我的儿子会阔得多啦”，盲

目自尊自大。

如果将《阿匝正传》中的国民劣根性概括起来，那么至少有员园余种：精神

胜利法；女人祸水论；欺软怕硬；投机取巧；幸灾乐祸；麻木愚蠢；伪诈残忍；

卑鄙懦弱；肮脏丑怪；奴才相；粉饰自欺，等等。

鲁迅说过：“从小说来看民族性，也是一个好的题目。”（《华盖集续编》）

《阿匝正传》正是从多方面形象地揭示、批判了国民劣根性，这是《阿 匝正传》

最重要的思想内容，不过它也从侧面形象地总结了辛亥革命失败的经验、
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教训。

未庄是中国农村的缩影，然而这里的人们并不了解革命。他们听说革命党

要进城了，可这消息不是从革命党人那里知道的，而是因城里的举人老爷到乡

下逃难，才将消息带给未庄人。由此可见革命党人没有发动群众，脱离群众。

未庄人不理解革命，以为革命党个个白盔白甲，穿着明朝皇帝的素衣。也就是

将辛亥革命理解为“反清复明”的革命，完全不理解辛亥革命的性质。而阿 匝

呢？他认为革命的目的就是他想要什么就拿什么，他想占有谁就占有谁，将王

胡、小阅等被压迫者作为革命的对象。阿匝从自己的经济地位出发，自然地倾

向革命，所以革命党人应发动阿匝这类人，向他们讲述革命道理，但革命党人

只在城里孤军奋战，忘记了阿匝们，这是革命失败的重要原因。阿匝后来要投

奔革命，但无处可投，只得投靠混入革命中的假洋鬼子，被假洋鬼子拒之门外。

最后，阿匝被反革命所杀。

通过阿匝的革命及其结局，作品批判了辛亥革命脱离群众的错误，批判了

资产阶级的妥协性、不彻底性。

三、阿匝形象分析

阿匝是一个流浪的雇农，一个落后农民的典型。他一贫如洗，没有家，住

在土谷祠里，没有固定职业，只给人家做短工，割麦便割麦，舂米便舂米，撑船

便撑船。他在经济上受剥削，政治上受压迫，精神上被戕害。他的主要性格是

精神胜利法。

精神胜利法是不平等的社会秩序中受虐者自我解脱的方法，是一种变耻辱

为合理的矛盾思维，是在自我想象中将行为上真实的失败转换为精神上虚幻的

胜利的思想、行为模式。阿匝的精神胜利法主要表现在下面几个方面。

第一，时而自尊自负，自宽自解；时而自暴自弃，自轻自贱。这些矛盾地

统一于他的身上。

阿匝没有家，一贫如洗，靠卖短工为生，但他却盲目地自尊自负，与别人

口角时，总是一本正经地说：“我们先前———比你阔得多啦！你算什么东西！”

在未庄他处于社会底层，却瞧不起未庄的居民，所有未庄人，他全不放在眼里。

对受未庄人尊重的赵太爷、钱太爷也不表示格外的尊奉。他穷得连老婆也娶不
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上，却凭空想：“我的儿子会阔得多啦！”因而瞧不起已经做了“文童”的钱太爷、

赵太爷的儿子。而当赵太爷的儿子进了秀才时，本与他无关，可他却手舞足蹈

地高兴起来，自称是赵太爷的“本家”。赵太爷得知后打了他一个嘴巴，并不准

他姓赵。被赵太爷打后，本有一肚子的怨气，然而这个自尊的阿匝却又现出另

一副姿态。他想“现在的世界太不成话，儿子打老子⋯⋯”于是又想到赵太爷的

威风，而现在却成为他的儿子，便得意起来了。他就是这样自宽自解的，将屈

辱变为荣耀。他进了几回城，长了些见识，就瞧不起未庄人，嘲笑未庄人。他

以为世界上就他最能干，盲目自尊自大。

阿匝在自己看来几乎是一个完人，不幸的是头上长有几处恼人的癞疮疤。

他本来很忌讳，不许人说“光”、“亮”、“灯”、“烛”一类词。即使别人无心说

及，他也会立即脸上通红起来。但后来他想出了报复的话：“你还不配”，这时

他仿佛觉得自己头上长的是一种高尚的癞头疮。闲人们喜欢撩他，阿匝在形式

上打败了，但总要在心里想：“我总算被儿子打了，现在的世界真不像样⋯⋯”

于是他心满意足了。后来人们揪住他的黄辫子，总要他说不是儿子打老子，是

人打畜生，然而阿匝却自轻自贱地说“打虫豸，好不好？我是虫豸———还不放

么？”但不到十秒钟，他又“觉得他是第一个能够自轻自贱的人，除了‘自轻自

贱’不算外，余下的就是‘第一个’。状元不也是‘第一个’么？”他具有从盲目自

尊迅速转为自轻自贱的本领，但最终又回到了盲目自尊。他永远在失败中求得

胜利，在虚妄中找到安慰。

第二，对于羊显凶兽相，对于凶兽显羊相。

他自己很穷，但在心里对于与自己命运相似的穷人却极端轻视。他蔑视王

胡、小阅，但又深惧假洋鬼子。被假洋鬼子打完后，他很快就忘了，感到似乎完

成了一件事，很轻松。在凶兽面前显羊相。但碰到弱小的小尼姑，他又变成了

凶兽，凶狠无比，当众羞辱小尼姑。

第三，病态的健忘症。

阿匝的健忘分为有意识与无意识两种。他忘了自己的地位、身世，忘记了

自己是一个贫苦破产的农人，忘记了自己过去的一切屈辱、失败、痛苦和仇恨，

忘记了自己的姓名，这些均是无意识健忘，是他自己没有意识到的忘却。有意

识忘却是他从现实痛苦中进行灵魂自我拯救的一剂宽心丸。如写他在赌摊上丢
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掉一堆白亮的洋钱后，十分痛苦。怎么忘却呢？说是被儿子拿去了吧，总是郁

郁不乐；说自己是虫豸吧，却还是不能解脱。于是他想起了一个绝妙的忘却

法，就是举起右手在自己脸上打两下，似乎打人的是自己，被打的是另一个自

己，不久也就仿佛是自己打了别个一般。这是有意识忘却的一个例子，是符合

阿匝的思维逻辑的。

第四，具有游手好闲之徒的狡猾。

阿匝是一个农民，但不同于一般农民，他是一个接近游民无产者的农民。

他有农民的质朴，但没有固定职业，不像一般农民那样有土地要求。他不是流

氓，但沾染了流氓无产者的习气，有些游手好闲之徒的狡猾。如写他肚子饿得

慌，到静修庵偷萝卜吃，被老尼姑看见。尼姑问：“阿匝，你怎么跳进园里来偷

萝卜！”，阿匝分明站在园里偷萝卜，可嘴里却要赖：“我什么时候跳进你的园

里来偷萝卜？”“这是你的？你能叫得他答应你么？”一副流氓无产者的无赖与狡

猾的嘴脸。

作品还揭示了阿匝精神胜利法的心理根源，即缺乏内在的自我。他没有主

见，在长期压迫下，精神畸变，导致了他对世界、对自我的认识的虚妄。他向

吴妈求爱不仅是一个方式不对的问题，更严重的是他并没有认真、严肃地对待

爱。他并不爱吴妈，只是一时冲动。倘若他真正地执著地爱吴妈，就会不顾别

人的反对、干涉。他连爱都不是发自内心的，没有主见，何况其他方面呢？他

从没有觉醒过，没有内在的自我，没有推断和应变的能力，一生都沉迷于精神

胜利法的泥潭之中。

四、悲喜剧特征

《阿匝正传》是一部悲喜剧交织的作品。《阿 匝正传》的题旨是批判国民劣

根性，这就决定了作品的艺术风格之一为讽刺喜剧。“喜剧将那无价值的撕破

给人看。讥讽又不过是喜剧的变简的一支流。”（鲁迅《坟·再论雷峰塔的倒

掉》）。阿匝的精神胜利法是国民劣根性的集中体现，是无价值的东西，作者在

暴露这些无价值的东西时，使用的是讽刺、幽默的笔法。讽刺幽默是作品的基

调，是作品的底色。然而，阿匝是一个不幸的农民，鲁迅对他的态度是“哀其

不幸，怒其不争”，这决定了作品不可能只是讽刺喜剧的特点，亦具有悲剧的特
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