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北大欧美文学研究丛书总序

    北京大学的欧美文学研究经历了不同的历史发展时期，具有十

分优秀的传统和鲜明的特色。经过1952年的全国院系调整，北大欧

美文学研究的教学和科研力量得到了空前的充实与加强，汇集了冯

至、朱光潜、曹靖华、杨业治、罗大冈、田德望、吴达元、杨周翰、

李赋宁、赵萝葬等一大批著名学者，他们素以基础深厚、学风严谨、

敬业求实著称。改革开放以来，北大的欧美文学研究得到了长足的

发展，各语种均有成绩率著的学术带头人，并已形成一支朝气蓬勃

的学米梯队，具有可持续发展的墓拙。近几年来，他们法续出版了

一批水平高、影响厂泛的专著和教材，其中不少获得了省部级以上

的科研奖或教材奖。目前北京大学的欧美文学研兄人员承担着国际

合作和国内省部级以上的多项科研课题，积极参与学术交流，经常

与国际国内同行直接对话，是我国欧美文学研究的一支重要力量。

2000年春，北京大学组建了欧美文学研究中心，欧美文学研究的实

力得到进一步加强。

    世纪之交，为了}}扬北大欧美文学研究的优秀传统，促进欧美

文学研究的深入发展，我们组织撰写了这套 “北大欧美文学研究丛

书”。该丛书主要涉及三个领域:C1)欧美经典作家作品研究，(2)

欧美文学与宗教;(3)欧美文论研究。这是一套开放性的丛书，重

积累、求创新、促发展。我们希望通过这套丛书来系统展示在多元

文化的背景下北京大学欧美文学研究的优秀成果和独特视角，加强

与国际国内同行的交流，为拓展和深化当代欧美文学研究作出自己

的贡献。通过这套丛书，我们希望广大文学研究者和爱好者对北大

欧美文学研究的方向、方法和热点有所了解。同时，北大的学者们

也能通过这项工作，对自己的研究进行总结、回顾、审视、反思，在

历史和现实的坐标中确定自己的位里。此外，研究与教学是互为促
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历史的星空

进、互为补充的，我们也希望通过这套丛书来促进教学和人才的培

养。

    这套丛书的出版得到了北京大学外国语学院的弄力相助和北京

大学出版社的大力支持。若没有他们的支持和帮助，这套丛书是难

以面世的。

    北大欧美文学研究者的工作，只是国际国内欧美文学研究工作

的一部分，相信它能激起感奋人心的浪花，在世界文学研究的大海

中，促成一过亮丽的风景线。

北京大学欧美文学研究中心

        2001年 3月
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自 序

    自公元前 6世纪古希腊的毕达哥拉斯哲学起，后经柏拉图、亚

里士多德的发展，直到公元2世纪的托勒密天文学，形成了西方最

古老的宇霄论，常被称为 “毕达哥拉斯一托勒密宇胃论”或 “亚里

士多德一托勒密宇霄论”。到了中世纪，神学家托马斯·阿奎那又把

墓督教观念溶入亚里士多德一托勒密宇冒论之中，进一步发展了这

一古老的宇宙论。文艺复兴时期英国诗人们继承了这笔丰厚的文化

遗产，并在他们的作品中加以广泛运用，从而为英国诗歌增添了丰

富的营养和巨大的活力，使之充满艺米的魅力，放射出哲理的光辉。

这一古老的宇宙论直到17世纪上半叶，都在英国思想中占有压倒的

地位，它的影响甚至皮及18世纪上半叶的英国诗坛，直到哥白尼学

说最后站稳脚跟为止。总之，经过长期的发展，这一传统宇胃论融

会了历代的科学、哲学、神学、伦理学和文学艺术等各种成分，儿

乎包罗万象，丰富多彩，形成了一个庞大的完整的体系。

    从传统宇宙论的角度来阅读和研究文艺复兴时期英国文学，大

多会发现这样的事实，即率越的诗人总是力图以自己独特的方式来

反映传统的宇霄模式，并赋予源自宇冒的各种意象以某种哲理、神

学思怨、道德涵义或价值观念。应当承认，从这种角度进行阅读和

研究的途径，与20世纪某些文学理论所提出的研究万法迥然不同。

艾布拉姆斯比较全面地提出了文学批评四大要素的理论。这些要素

包括:一、作品;二、宇冒，三、作家;四、读者。①的确，文学研

究总是离不开这几个要素的。新批评派单纯地强调文学作品，认为

文学研究的对象是诗的“本体”，因此主张既要新断文学作品与作者

① 艾布拉姆斯 《镜与灯》，第s-s页。
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的联系，又要新断文学作品与读者的联系。换言之，就是要消除文

森特和比尔兹利所说的 “两个迷误”: “意图迷误” (intentional

fallacy)和“感受迷误，" (affective fallacy)。他们指出，文本、意义、
文学这些墓本概念并不是外在的客体，它们都是读者经验的产物，因

而只存在于读者的心目之中。①据此，斯坦利·费什认为“文本的客

观性不过是一种幻怒”。②然而，从西方传统宇宙论的角度来研究丈

学作品的方法却侧重于探讨作品、宇宙和作者之间的关系，而读者

则应当尽可能地领会作者的意图。它涉及艾布拉姆斯所提及的四大

要素，也就是说，除了深入钻研文学作品之外，读者不仅要把作品

紧密地联系于它们所反映的宇宙，还要把作品紧密地联来于作者的

宇霄观，从而力图接近作者的意图。我们或许会发现，这种研究方

法其实是相当传统的，也是国内外许多前辈学者曾经一再尝试过的。

在今天看来，尽管出现了众多新的文学批评理论，但在研究文艺复

兴时期英国文学方面，从西方传统宇宙论的角度来加以探讨，仍不

失为一种十分有效的研究途径。之所以如此，是因为文艺复兴时期

英国诗人大多遂循 “攀仿自然”的诗学，而幕仿自然实质上就是幕

仿宇宙。在这种诗学指导之下，诗人们在创作之前就已经有了自己

的 “意图”，他们的作品不过是这种意图的具体表现而已。因此，不

难作出这样的推论，即文艺复兴时期英国诗人的成功作品必然是诗

人在主观上尽力幕仿宇宙、而在实践上也成功地幕仿了宇宙的诗歌。

在这个意义上，可以说，伟大的诗人都是天文学诗人。

    文艺复兴时期的英国诗坛约丽多彩，群星荟革，涌现出一批享

誉世界的杰出诗人，如斯宾塞、莎士比亚、多恩和弥尔顿等。在研

读这些诗人的作品时，我们随时随地都可能遇到从他们那个时代所

构怒的宇宙图景中摄取的纷繁多样的宇宙意象。对于这些意象，如

果我们不是枉易地放过，而是加以深入的分析和探讨，那么我们就

会清晰地看到，这类意象不只是简单地作为装饰弥漫于文艺复兴时

① 参见张隆溪 《二十世纪西方文论述评》，第39-43页。

② S. E. F,ah, "Literature m the Reader, Affective StyLstics," m J. P. Tompkma,

ed  Reader-Response Crascam, p.  82



自 序 3

期英国的诗歌作品，而且在整个诗歌的内容和形式、主题和结构上

也往往成为这些作品的不可或缺的有机组成部分。值得注意的是，丈

艺复兴时期英国诗人距离我们似乎已很遥远，他们心目中的宇宙也

早已被新的科学所物底推翻，成了历史的遗迹。因此，对于今天生

活在科学高度发达的现代社会中的读者来说，要完全了解他们当时

对宇宙的看法不是一件轻而易举的事。然而，如果对西方传统宇宙

论没有足够的了解，就很难透物地领会他们所采用的宇宙意象的内

涵及其在诗歌中的作用，从而也就很难准确她把握作品的内容和形

式，或深入地挖掘作品的主题和结构。在这个意义上，研究西方传

统宇宙论及其在文艺复兴时期英国诗歌中的具体表现无疑是很有必

要的，它将给我们提供一把可以用来开启文艺复兴时期英国诗歌宝

库大门的钥匙。

    本书不打算全面系统地研讨西方传统宇宙论及其在文艺复兴时

期英国诗歌中的运用，只怒就这一传统宇宙论的某些主要方面做一

点综合性

有所稗益}}o }
，这种研究可能对理解和欣赏文艺复兴时期英国诗歌

书包括三个部分:一、历史的星空，概述西方传统宇

宙论的历史夏不下生要内容，描述文艺复兴时期英国诗人心目中的
宇宙图景，以及当时英国诗歌中一些广为采用的宇宙意象或象征;

二、通过对上述常见的宇宙意象或象征在诗歌中的各种具体运用和

表现的研究，探讨文艺复兴时期英国诗人心目中的宇宙观;三、根

据文艺复兴时期英国诗人对宇宙的总体概念，闲述英国诗人所普遮

遵循的某些重要的诗学原则，如诗人的幕仿和创造、宇宙的对应体

系、诗人的小宇宙，以及寓教于乐的教育功用，等等。书中适当地

附加若干有助于读者理解的插图和图表，以供参考。书中所引的译

文和译诗，凡注明译者的，均出自书后 “主要参考文献”中列出的

有关译著、编著或专著。凡未注明译者的，均为作者自译。本书第

二部分有些是过去曾在国内某些学术刊物上发表的论文，经过一定

的增删和修改，收入本书。这些论文既有内在的联系，又独自成篇，

可以互相参照。

    由于西方传统宇宙论经历了漫长的发展过程，其内容几乎无所

不包，且又博大精深，将其作为专题研究恐怕就已涉及极为广泛的
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领域，而试困把这种宇宙论运用于文学的研究则更是难上加难了。在

进行这项研究的过程中，作者常有力不从心之感。但是，既然把文

艺复兴时期英国诗歌作为自己的主要研究方向，这项研究无论如何

是无法回避的，只好将这一难题坚持做斤去，终于撰成此书。在写
作过程中，美国哥伦比亚大学英语系木nne Prescott教授和康奈尔

大学英语系Carol Kask。教授曾给予热晴的鼓励和指导，加拿大涯
太华大学英语系David Jeffrey教授提供寸可贵的资料。国内外许多

朋友为我搜集和复印了大量的参考书。北京大学出版社张文定副总

编认真审阅了全部书稿。尤其是资助本书出版的北京市哲学社会科

学理论著作出版基金办公室对书稿提出了宝贵的建议。在此一并表

示由衷的感谢。

    谨将此书奉献给读者，不足或谬误之处，深望同仁和读者不吝

赐教。

      胡家峦
2000年8月 北京



引 言

    文艺复兴时期英国诗人兼批评家锡德尼 (1554一1586)在他的

《为诗辩护》一文中说到 “诗歌的行星般的音乐”。这话究竟意味着

什么?一方面，它指出诗歌应当富有音乐性，即诗歌应当像音乐那

样以音量来衡量，也就是以诗行中的音节数来衡量。另一方面，它

又暗示诗歌应当反映行星的音乐，即西方传统宇宙论中被看作是宇

宙和谐象征的天体音乐。①这在一定程度上说明了诗歌和宇宙之间

有着密切的联系，而且诗歌应当摹仿宇宙。

    文艺复兴时期诗人们普遍倡导 “摹仿自然”说。然而，什么是

“自然”? C. 5，刘易斯指出，“自然”可能是最古老的概念之一，但文

学作品中所描绘的“自然女神”却是最年轻的女神。②在古希腊神话

中实际上并没有这样一位女神。自然 “母亲”是人们思想中意识到

的形象，而大地 “母亲”则颇为不同，她是一种直观的形象。从直

观上说，与 “天”相对的 “地”应当具有统一性。但这种统一性是

否就是 “自然”?自然的概念来源于古希腊苏格拉底 (公元前469-

前399)以前的自然哲学家们。他们首先有了这样的想法，即他们在

自己周围所看到的纷繁多样的现象都可以作为单一的事物来谈论，

或用一个单一的名称 “自然”来概括。后来的思想家们便接过了这

个名称及其具有的统一性的含义。凡是被称为 “自然”的事物都能

够通过具体的拟人形象来加以表现。这种拟人形象既可以视为一种

修辞色彩，又可以看作是一位女神。这就是为什么在处于神话状态

的思想消失很久之后，才出现自然女神的形象。总之，只有在人们

开始对周围的现象加以抽象的概括之后才可能产生自然的概念，而

① S  K  Hennger, Jr，Touches of Sweet Harmony, p. 3

② C  S  Lewis，The Dzscarded Image, p 37
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只有在产生自然的概念之后才可能出现自然女神的形象。①但是，后
来的那些哲学家们有时并非用自然这一术语来包括一切事物。譬如，

亚里士多德 (公元前384?一前322)所说的自然仅指有形宇宙中的

月下世界或地界。结果，自然的概念就出人意外地有可能产生出与

之相对的另一种清晰的超自然概念。亚里士多德心目中的神就是超

自然，属于概念宇宙。根据亚里士多德的观点，有形宇宙分为两个

区域，一是地界，一是天界。前者指地球，即变化无常的、称为

“自然”的较低级区域，后者则指地球以外的空间，即称为 “天”的

较高级区域。因此，亚里士多德把 “自然”和 “天”作为两个事物

来谈论。②但丁(1265-1147)在《神曲·天堂篇》(第二十八篇)中

描绘贝雅特丽齐带他从地球向上升腾，穿过八重天，进入水晶天

(或原动天)，这时他向上看见一个“强烈的光点”。贝雅特丽齐对他

解释说:“从这一点悬着天和一切自然。”显然，那“强烈的光点”指

光辉夺目的天堂，从天堂悬挂下来的 “天”指可见的天体世界，而

“一切自然”则指人类居住的地球。但是，到了文艺复兴时期的英国，

自然的概念似乎并不十分确定，它在狭义上指人类生活其中的世界

或地球，而在广义上则指包括地球在内的整个宇宙。③也就是说，自

然即宇宙。

    传统上所说的宇宙是肉眼可见的有形宇宙，它体现了等级、秩

序与和谐。上面提及的天体音乐就是宇宙普遍和谐的象征。天体音

乐的说法源自公元前6世纪的希腊哲学家毕达哥拉斯，他认为诸天
体在运行中产生了一种美妙的音乐。天体音乐的说法意味着宇宙不

仅是可以看见的，而且也是可以听见的。不仅如此，在有形宇宙之

外，还有既听不见又看不见、只能用理性去加以理解的概念宇宙，这

就是后来柏拉图 (公元前427一前347)所说的理式世界。此外，宇

宙不仅仅是空间的概念，也包含时间的概念，因为宇宙是一个 “时

空连续体”(time-space continuum)，或四维宇宙。

① C  S   Lewis, The Dzscarded Image, pp. 37-38

② 同上，第4页。另见赵敦华 《西方哲学通史》(第一卷)，第197页。

@ M. H  Nzcolson, The Breakzzzg of the Czrcle, pp 27-28
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    宇宙包含的上述各层含义在文艺复兴时期英国诗歌中都以不同

的方式得到直接或间接的反映。这与当时的诗人们所倡导的 “摹

仿”(mimesis)说有密切关系。这种摹仿说至少可以上溯到柏拉图

(公元前427一前347)。柏拉图认为有三种世界，即理式世界、感性

的现实世界和艺术世界。艺术世界是对现实世界的摹仿，而现实世

界又是对理式世界的摹仿。因此，艺术作品与理式世界隔着三层，是

“摹本的摹本”，“影子的影子”。①不管怎么说，这种观点就意味着艺

术家的作品乃是对神的创造物— 宇宙— 的摹仿。亚里士多德也

把诗歌界定为摹仿。但是，他所说的摹仿与柏拉图所说的摹仿不同。

亚里士多德认为，艺术家摹仿自然，而自然只是材料因，作品的形

式是形式因，艺术家才是创造因，他的摹仿活动其实就是创造活

动。②对照来看，柏拉图把终极现实置于超然的理式世界，由此推论，

诗人可以把概念世界中某些具有持久意义的理念带到有形世界中

来。亚里士多德把终极现实置于现实的有形世界，由此推论，诗人

可以从他周围的事物中构筑普遍的概念。这两种背道而驰的观点作
为哲学思想是互不相容的。但是，诗人们却能够把它们加以综合。文

艺复兴时期的诗学成功地把这两种关于终极现实的观念调和起来，

甚至融为一体。英国批评家乔治·普顿汉 (约1529-1591)的一段

描述充分表现了这种综合，他说:诗人们 “首先在生成与可朽的事

物中观察一切自然因果关系，并从这里上升去寻找天上的过程和影

响，再进而深入地认识神圣的本质”(《英国诗歌艺术)))。在这里，

“生成与可朽的事物”一语暗指亚里士多德的变化世界，而“神圣的

本质”一语则暗指柏拉图的理式世界。锡德尼(1554-1586)指出，

诗人不同于历史学家和哲学家，因为诗人对现实的描绘既不是有限

的历史事实，也不是精微深奥的哲学抽象，而是摹仿生活。如果说

现实生活是不完美的、短暂的“黄铜世界”，那么它通过诗人的想象

就可以转变为一个完美的 “黄金世界”(《为诗辩护》)。这种 “黄金

世界”乃是诗人心目中所追求的真理。诗人可能以描绘某些与实际

① 朱光潜《西方美学史》(上卷)，第44一47页。

② 同上，第70页。
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生活无关的经验开始，也可能以描绘柏拉图理式世界中的原型理念

开始，并把这些抽象的经验和理念转化为有形世界中的可感形式，但

无论怎样，他都是在描述他所追求的真理。总之，按照锡德尼的看

法，诗人不是摹仿表面的或零乱的现实，而是摹仿现实的本质。他

把芜杂混乱的材料加以整合，把它们安排得秩序井然，使之成为对

于完美宇宙的描绘。在这个意义上，犹如上帝是造物主，诗人也是

一个创造者。他摹仿上帝创世的行动，在较小的规模上创造了他自

己的诗歌小世界或小宇宙。

    诗人们对宇宙的摹仿涉及托勒密宇宙的方方面面。譬如，对宇

宙空间结构的摹仿。但丁的 《神曲》是文学中摹仿宇宙的杰作，其

中以中世纪被基督教化了的托勒密宇宙结构为框架，描绘了诗人穿

越宇宙空间的旅行，这种空间表现了14世纪基督徒所构想的宇宙。

诗人随着贝雅特丽齐，首先从地球表面出发，逐渐下降到地下，经

过与上界九重天相对应的地狱九圈，然后抵达处于宇宙中心最适合

魔鬼及其追随者居住的最低贱、最腐朽的区域。随后，诗人又从地

球另一端返回地球表面。在那里，他看见炼狱的山丘，这山丘的根

基立于地球上，它的顶端则耸入上面的大气区域。通过炼狱之后，诗

人又穿过气层与火层，上升到天体区域。最后，他穿过各重天，与

住在每一重天的精灵相继交谈，直到最终看见天堂中上帝的宝座。显

而易见，《神曲》的空间结构借鉴了托勒密天文体系。这种空间结构

是富有象征意义的，它反映了人类的希望和命运。人处于从地球中

心直到夭堂中心的中间位置:一方面，人生活在地球表面上，接近

地球的卑贱而腐朽的中心，但另一方面，人从地球表面也可以仰望

到天体世界。人生活在不安定的状态之中，既接近地狱，又处于无

所不在的上帝的视界之内。根据传统的宇宙意象 “存在之链”的概

念，人处于动物和天使之间，他既具有肉体和灵魂，又具情感和理

性，是物质世界和精神世界的联结环，具有双重性质。人所具有的

这种双重性和他在宇宙中所处的中间位置都加强了基督教思想中人

必须在善和恶之间、在天堂和地狱之间进行选择的意味，这是一种

极富戏剧性的选择:他可以追随肉体而下降到地球那腐朽的中心

— 地狱，也可以追随灵魂而逐步向上穿过各重精神领域抵达上帝
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的寓所— 天堂。总体来看，《神曲》的空间结构体现了宇宙的秩序、

等级与和谐。格兰金特指出，在 《神曲》中，“一切主题中最广泛的

主题，即人类的罪恶和拯救的主题，与宇宙的伟大设计相协调。”①
    英国诗人弥尔顿 (1608-1674)在他的伟大史诗 《失乐园》里

也同样采用了托勒密宇宙的空间结构。但是，《失乐园》的宇宙与但

丁的宇宙不同，因为弥尔顿诗中天堂和地狱的位置依据的源泉比但

丁的更为古老。但是，弥尔顿描绘人类堕落的人间舞台仍然是一个

独特的、稳定的、处于宇宙中心位置的体系。因此，和 (((申曲》一

样，《失乐园》的空间结构以不尽相同的方式表明了宇宙的秩序和等

级。诗中有四个区域，顶端是上帝、圣子和众天使居住的 “天堂”，

往下是“混沌”，其间悬挂着由一根金链从天堂垂下来的新创造的世

界;底端是撒但和反叛天使们被打入其中的地狱。这四个区域不是

截然分开、互不相通的。善、恶天使、圣子以及 “罪恶”和 “死

亡”，都在各个区域上下穿行，虽然有所限制。M.Y.休斯借鉴了一

幅富于想像的、具有鲜明立体感的宇宙图来说明 《失乐园》的空间

结构。的确，这幅图与弥尔顿所构想的宇宙空间颇为相似(见图1)0

图的顶端是 圆形的天堂，天堂中央耸立着一座高山，山的上部绕着

一圈光环，象征光辉的上帝;圆形代表天国之城的城墙，标明东

(E)、南 (N)、西 (W)、北 (N)方向，只有西边的城墙有一座可
以进出天堂的城门。城门下方垂下一条链子，链子下端挂着宇宙。可

以想像，大天使执行上帝的指令，由此进入宇宙，穿过各重星体领

域，到达处于宇宙中心的地球，最后抵达位于地球中心的乐园，随

后又由同一途径返回天堂。图的底部是一片火海的地狱。在地狱和

宇宙之间是混沌。宇宙左边伸出一座大桥，桥的左端往下与地狱相

连。撒但由地狱出发，通过混沌，进入宇宙，穿过各星体领域，到

达处于宇宙中心的地球，最后抵达位于地球中心的乐园。《失乐园》

的空间结构尽管在某些细节上与此不尽相同，但其基本的空间布局

却是十分相象的。这种空间结构富有深刻的寓意:大天使和撒但都

可以穿过各重天体领域到达地球上的乐园，从而暗示在乐园里同时

① C  H  Grandgent, Dacourses on Dante, p 93
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图1 《失乐园》字宙结构的近似图。顶端是天堂，呈圆形，中央耸立着

一座高山，高山顶部发出一圈光环，象征上帝;围起天堂的圆形是天国之

城的城墙，四周标明东 (E)、南 (N)、西 (W)、北 (N)方向，只有西

边的城墙有一座可以进出天堂的城门。城门下方垂下一条链子，链子下端

挂着宇宙.图的底部是一片火海的地狱。地狱和宇宙之间是混沌。宇宙左

边是一座大桥，桥的左端向下直通地狱。(Hughes, 1985, 180)

存在着善与恶，而人类则处于善、恶之间，既有堕入地狱的危险，又

有获得拯救的希望。因此，和 ((申曲》一样，《失乐园》也充分表现
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了“一切主题中最广泛的主题，即人类的罪恶和拯救的主题”，而这

个主题也同样 “与宇宙的伟大设计相协调”。

    对于《神曲》和《失乐园》采用托勒密宇宙结构的象征意义，吉
列斯比说得十分透彻:

    在但丁的作品中，我们第一次看到了人类灵魂的旅行。

这位西方诗人用第一人称叙述了他到罪恶深渊的游历，他

在地球的中心遇见撒但，随后迂回穿过炼狱飞升到上帝那

里。探求的诗人循着以罪恶为中心的轨道，经过撒但—

亦即堕落的原型人物— 的身旁，下落到地狱的中心，但

其目的却是为了重新获得天堂口按照文艺复兴时期的科学、

文化和宗教改革精神，巴罗克诗人约翰·弥尔顿在 《失乐

园》和 《复乐园》中重新描述了这种模式，把它作为人类

发展的 “传记”。①

    但是，按照毕达哥拉斯派的理论，宇宙在根本上说是数的概念，

天体的运动服从数的关系。此外，按照柏拉图的观点，宇宙也包含

时间:神除了使有形宇宙扩展为三维空间之外，还给它以时间的维

度。这就意味着在神将他的原型理念加以有形扩展的同时，就有了

时间。1}世纪荷兰哲学家塞拉里乌在 《大宇宙的和谐》一书中对此

作了十分清晰的说明:“至高无上的神是第一位数学家。他既创造了

空间，又创造了时间，并把有形宇宙安置在时空之中。’，②因此，宇
宙既是数的构成，又是一个时空连续体。这样，摹仿宇宙就不只是

单纯地摹仿宇宙的空间，而且也包含对宇宙的数以及按数运行的时

间的摹仿。对于时间和数的运用在斯宾塞 (约1552-1599)的诗歌

中表现得尤为明显。仅以斯宾塞的《爱情小诗》和 《祝婚曲》为例。

《爱情小诗》包括89首十四行诗，描述了斯宾塞向一位名叫伊丽莎

白·博伊尔的年轻女子求爱的过程。在这个组诗出版时，后面附有

① 吉列斯比《欧洲小说的演化》，第57-58页。

② 见S K Hemnger, Jr，Touches of Sweet Harmony, pp     214-215
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