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前 言

20世纪 30年代，我出生在浙江省永嘉县小楠溪江边的一个
小山村里。长到五六岁、七八岁时，就喜欢看戏和听词。看戏一般

要等到冬天，而听词一般是在夏天，尤其是在夏天夜晚。每到大年

一过，农历正月上旬，村里大宗祠堂的戏台上就有大戏演出，请来

的戏班有温州市的，也有农村拼凑的班社，叫“斗斗班”。一演就是

三天三夜。偶尔本村不演，邻村也会有戏的。有时候，本村和附近

几个村庄连着演戏，大人小孩就整个正月都有戏可看。

温州是南戏的发源地。温州地方戏就叫“乱弹戏”，解放后

1959年改叫“瓯剧”。我们永嘉县人喜欢瓯剧胜过京剧。温州乱
弹始于清代乾隆和嘉庆年间，《清稗类抄》云：“乱弹班乾嘉时始盛

行。”据记载，到道光年间，温州地区的乱弹班就已有 30多个活跃
在城乡庙台上。昆剧也是长期扎根民间的一个剧种。道光末年，

“温州有霭云、秀柏两班，演奏颇遵古道”①。至于京剧，叶大兵在

《瓯剧史略》中说：“1910年后，京剧开始传入温州，当时的平阳‘改
良会’竭力提倡京剧，聘请北京艺师来温教授儿童，后成立‘尚武舞

台’，此是温州最早的京剧班子。”②越剧就更晚一些。“1936年，‘越
剧皇后’姚水娟偕李艳芳、姚月明等组成越剧女子班——高升龙凤

舞台，在西门福禄林演出，姚主演《碧玉簪》、《盘夫索夫》，观众为之

倾倒。后由吕爱宝等人组织的笃班，经常演出，从此越剧在温州生

根。”③

由于每年要在宗族祠堂请班子做戏给祖先看，也由于人们对

大戏演出的喜爱和重视，对于戏台的建筑和装饰都是很讲究的。

尤其是戏台正面的对联堪称一绝，不光是字写得好，对仗工整，而

且还把做戏有声有色的特征和一年一度的教化作用表达得很深刻

很巧妙。例如：三五步行遍天下，六七人百万雄兵；咫尺往来千里

①③ 胡珠生：《温州近代史》，辽宁人民出版社，2000年，第 546页，第 550页。
② 叶大兵：《浙江文史资料选辑》第 25辑，浙江人民出版社，1983年。
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外，百年事业半霄中；古往今来顷刻间演过千秋世事，天涯海角平

方地可走万里河山；神是人仙是人人也是人一二人千奇百化，马行

步车行步步亦行步三五步四海九洲；一曲笙歌音似流水，三声玉笛

响遏行云；乐音悠扬假啼笑中真面目，妙舞蹁跹新声歌里旧衣冠；

一曲清音请听阳春歌白雪，数声雅调共赏霓裳舞红霞；见衣冠描尽

人间冷暖，听韵律点破世态炎凉；演唱吹拉台上百花齐放，听视品

赏座中万众同欢；何须为古担忧听檀板敲残依然风清月朗，正好及

时行乐看霓裳舞罢惟见水远山长；虽借面榜样观富贵贫穷尊卑莫

道是假，饰现身模范看喜怒哀乐形色谁云非真；文中戏戏中文看文

看戏多得雅趣，音藏调调藏音听音听调皆有奇情；锣鼓声喧喜粉墨

登场真真假假都为移风易俗，管弦曲奏迎宾朋入座赏赏听听总能

意旷神怡；真真假假是非澄清，虚虚实实忠奸分明；金榜题名虚伪

富贵，洞房花烛形式姻缘；悲欢离合人借人作态，生旦净丑口代口

传情；世上事以后无非是戏，剧中人于今弄假当真；英雄出色处须

当着眼，小人结局时也要留心；古事今事要知今事通古事，戏情世

情欲晓世情看戏情；想当年那段情由未必如此，看今日这般光景或

许有之；称员外称老爷想事成名就究非真富贵，呼官人呼娘子看郎

才女貌到底假婚姻；居然谈古论今有甚说甚，任是扮文装武演谁像

谁；真面目假衣冠是今是古不关意，旧戏文新传说或虚或实均是

情；戏虽是假善恶果报可为借鉴，演应当真忠奸结局始得分明；今

人作古人弗谓人情无若是，往事证来事须知事理类如斯；人生如演

戏做善做恶自有因果相报，官场犹舞台为公为私且看赏罚分明；弄

假传真随地演来无非扬清激浊，移宫换羽自我听去都是教愚做贤。

有些戏台楹联是同时讲到台上台下或戏子和观众，甚至还有

利用拆字法撰写的，这又是一种新的思路。例如：出场个个高台

站，入座人人好位寻；幕后闻音只觉声中韵调，台前观戏方知表态

技功；演离合悲欢当代岂无前代事，观抑扬褒贬座中常有戏中人；

假戏真情其中有我也有你，新腔旧调即此亦古亦通今；演戏人声腔

入调座中男女才倾耳，上场者技艺超群台下翁孙必仰头；看不懂莫

吵请问前头高见者，站得住便罢须留余地后人观；看不见姑且听之

何必四处钻营极力排开前面者，站得高弗能久也莫仗一时得意挺

身遮住后来人；曲是曲也曲尽人情愈曲愈妙，戏其戏乎戏推物理越
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戏越真；唱字两个曰曰喜怒曰哀惧乃借口传话，戏为半虚虚山河虚

社稷竟动干戈；做字中居古古则今观观不尽新新世界，戏(虚戈)乃半
边虚虚当实看看起来件件风流；台上莫漫夸纵做到厚爵高官得意

莫非俄顷事，眼前何足算且看他抛盔卸甲下场还是普通人。在过

去的农村看戏，跟城市里的剧院一排排座位不一样，多数在祠堂天

井或露天广场站着看的，故有上述那种情景的描述，也足见中国的

老百姓都是很喜欢看戏的，不管农村或者城市都是如此。但是，农

村看戏的时间毕竟有限，城市看戏还得买门票，普通平民就是看戏

机会不太多。那么，温州地区的唱词可就满足广大劳动人民在这

方面的文化娱乐需要了。

我小时候，每到夏天夜晚，只要村里请了瞎子唱词的，我是必

定去听的。那时永嘉农村，经常有些瞎子肩背中间开口而两端可

装东西的长口袋，亦即褡裢，一边装着牛筋琴，一边装着檀板和扁

鼓，背到那些大门大户的富裕人家拿出来打鼓敲琴唱词，唱毕一个

段子就将扁鼓翻转底朝上，好让住户施舍钱米放置其上。当然，鼓

声琴声一响，也会引来隔壁邻舍前来观听的。如有唱得好的，会有

一些为首做好事者，全村斗凑不太多的钱粮，相约他当晚在村子某

家外道坦演唱长篇故事。我们永嘉人把这类唱词叫做“门头词”，

唱词人都是挨门挨户求讨式的贫苦盲人，不能自力更生靠劳动吃

饭，只好死记硬背一些简单的词文出去演唱度度光阴。专业的唱

词先生也有，请他们唱词就要花大钱的。据我记忆，我们那一带有

两个，一个叫“陈荣光”，是瞎子，一个叫“阿闹”，是眼光的。他俩都

能唱历史故事，能一连唱它几天几夜。农村里到处都有三官爷亭

或三官殿，村人都有向三官爷许唱词愿以求平安吉祥或祛病发财

的风俗习惯，一旦灵验，就得还愿请这两位词师中的一位唱词给三

官佛爷听。这就叫做“三官词”。还有一种是叫“娘娘词”，是农村

里太阴宫亦即娘娘宫中为陈十四娘娘演唱的，一般要唱七日七夜，

而且还要连唱三年的一年一次七日七夜。内容是唱唐朝陈静姑即

陈十四娘娘去庐山学法回来收妖得道的经历。这种唱词先生往往

要到温州市去请，唱时要用大锣大鼓，因此“娘娘词”也叫“大词”。

平常那些唱的就叫“平词”。像后面第三章《蔡伯喈与赵五娘》中赵

五娘上京寻夫途中唱的“十不亲”之类就来之“大词”。有诗云：“唱

需要全本请访问 www.ertongbook.com
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大词，唱大词，九月菊花开几枝，广应宫里香事盛，十四娘娘闪灵

旗。”郭钟岳《瓯江竹枝词》也写道：“呼邻结伴去烧香，迎庙高台对

夕阳。锦绣一丛齐坐听，盲词村鼓唱娘娘。”

永嘉唱词也就是温州鼓词，历史不长，到了晚清才发展起来

的。“鼓词：道光时，瑞安瞽者白门松，‘工唱词，远近争致之，名且

出于其乡士族以上’。相传他在‘后岩唱词，结彩张灯，往来之人如

织’。⋯⋯温州鼓词以演唱传统曲目为主，《弹词叙录》(谭正璧、谭
寻合著)介绍了二百多个传统弹词曲目，其中就有一百多个曲目与
温州鼓词传统曲目篇名、内容相同。而且有些曲目如《玉蜻蜓》、

《珍珠塔》、《倭袍传》等的部分唱段与鼓词完全相同，只是为了押方

言韵脚或改说为唱而略有改动而已。温州鼓词除了音乐、声腔、板

式和运用方言演唱等独特之处外，还在乐器上有所创造。传统伴

奏乐器只有扁鼓，清末瑞安个别艺人从弹棉弓上牛筋弦的音响得

到启发，试用三五条牛筋缠在凳脚上，奏出简单的音阶来伴奏。接

着瑞安彭桥艺人彭阿元正式创造了牛筋琴，逐渐增至五弦、七弦。

抗战期间，温州艺人郑声淦学习其他弦乐器，增加两个半音阶，可

以奏出多个音阶。”①而叶大兵在其《温州民俗》中说：“其使用乐器，

开始是仅用一个扁鼓，敲击伴唱。后又把牛筋缚在小板凳凳脚上

敲着演唱，直到清光绪中叶，才创造了牛筋琴，即将十多根牛筋，用

螺丝固定在一块两尺多长的梧桐木做成的琴板上，再用竹码排定

音阶，奏时用小竹筷敲击，其音圆浑、稳厚，别有风味。现在艺人演

唱时，左手执拍板，右手敲扁鼓和牛筋琴，外加小竹梆，有时还动用

大锣大鼓，用方言演唱民间故事和长篇历史说部，曲调质朴而动

听。”②

解放后，1951年秋，我考入浙江省第十中学即现在的温州一
中高中部。当时的温州一中校址是在蝉街和府前街的交合处，四

顾桥边有个新华书店和菜市场，菜场的旺市都在上午，一到下午一

两点钟收场，菜场里就响起唱词人扁鼓的咚咚声和牛筋琴悠扬的

敲琴声，引来了众多的常客和听众，除了坐下来喝碗茶要交点钱

外，周围站着旁听的市民们都是免费不要钱的，因此远远看去每天

① 胡珠生：《温州近代史》，辽宁人民出版社，2000年，第 545页。
② 叶大兵：《温州民俗》，海洋出版社，1992年。
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下午总是黑压压的一片。夏夜街头，时常也能看到这里那边有大

灯泡下的唱词场面，听的是老年人和妇女居多，一面拿着扇子扇，

一面专注入神地听唱。为了满足温州人喜欢听词的需要，后来就

在原府城隍庙亦即现在温州剧院东侧一条巷里开设“温州曲艺

场”，每晚挂出牌来告诉大家当晚要唱的词名和词师，要听的就可

以买票进去对号而坐。在“三反”、“五反”期间，同班同学要我在温

州一中现为第八中的大礼堂演出会上演唱温州鼓词，我曾以当时

一些奸商用烂棉次品冒充药棉运往朝鲜破坏抗美援朝为内容编成

永嘉唱词清唱，受到了学校的一致好评。1954年秋，我考上了北
京大学西语系，四年本科毕业后被分配到兰州大学外语系工作，其

间几乎有 40年没有机会接触永嘉唱词了。直到 20世纪末叶退休
以后，我去温州电大代课五年，才重有充分的时间赏听温州鼓词；

而且这时的条件也好多了，除了词师本人唱以外，还有众多的磁带

和光盘。

温州人是很喜欢听词的。有的老人祝寿，就请一个词师来唱

几天词，凡是来听词的老中青年男人还都有好香烟分吃，我不会吃

烟，分来的几根就送给身边的熟人。七都岛的华侨，家里死了人也

有请词师来唱词给大家听的。温州地区庙宇比较多，每逢菩萨千

秋诞辰，除了请戏班做戏就是请词师唱词，有的还唱词和做戏并

举。象温州电大东边山上的“高山宫”，庆祝佛爷的场面就很热闹，

上午唱词，下午演戏，晚上还做戏。温州每个地方都有老人协会的

活动中心，每天下午都放三个小时的温州鼓词光盘，有的一次收 5
角钱，有的几个月收次茶水费。除这些平词以外，我还在龙湾区状

元桥镇听了连唱三年的大词，每年的七天七夜都由不同的词师演

唱，而且还都是三十多岁的年青词师唱，可见后继有人啊。虽然大

词的内容基本上都是一样的，可是每年听的人依然是座无虚席。

除了本地，象永强这样外地来听的也不少，晚饭可以交上 5元钱在
太阴宫吃，菜肴丰盛，啤酒随便喝，晚上听完词还有专车送你回家，

按习惯老律是一个人也给免费送到的。我由于有了这五年的充裕

听词时间，除了磁带和口唱以外，光是温州鼓词光盘就听了有 150
本，那么碟片总数就有好几千张了。我一边听，一边记录那些优美

的词文，就跟我看到那些戏台柱上有好对联就要抄下来一样。我
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觉得这里面有些句子太妙了，听了确会令人佩服得五体投地的。

正如“海阔天空一回歌舞一回曲真本领索性放开手段做，风和日暖

半入江声半入云大奇观须应立定脚跟看”之类戏台楹联，唱词中高

机与吴三春的相互盟誓也是很感人的：

三春道：

三眼婆娘世上无，

两眼姐姐世上多，

东坑无水西坑有，

哪条水坑没水流?
平阳本是大市头，

十个姐姐九风流，

依我看：

高兄回家娶嫂嫂，

不是回家望爹娘。

娶来嫂嫂高于妹，

我你二人情不长。

娶来嫂嫂差于妹，

龙泉道路再走趟。

三妹啊，

我若回家娶嫂嫂，

难过港口到平阳。

娶来嫂嫂别了妹，

回到家中命不长。

媛主一听心惊慌，

可比尖刀刺心肠。

高兄啊，

小妹同你开玩笑，

何必罚咒凭悲伤?
靠天高兄长百岁，

带你妹妹到平阳。

三春讲：

天之清来地之明，

中间神道也显灵，

小妹如果配别人，

骨作灰来肉作尘。

高兄若是上天去，

小妹跟到三天门，

高兄若是落地府，

小妹落地同伴行。

高兄百岁亲不娶，

我小妹，

九十九岁不嫁人!

温州鼓词是用温州方言演唱的，而且历代口授相传，从无书面

唱词本出版发行，因此它的流行和影响还一直局限在温州地区。

20世纪末叶，四川等外省民工来温州打工的人数几乎超过温州市
本地人，有戏演他们都来看，可是有词唱一个也不来，因为他们一

句也听不懂，只好望“唱”兴叹。当然，如今我国北方人也都不太知

道有温州鼓词这一民间曲艺的。如果有本记录温州鼓词的书面材

料刊行，北方人看着看着，就会一传十十传百地流行开来的，因为

它的词句押韵且很形象，语言文字太美妙了!南方曾把《高机卖绡》
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亦即《高机与吴三春》或《吴三春与高老师》的故事，编成剧本，组团

到北京汇报演出过，看来并未产生很大的强烈反响，只晓得了明朝

南方曾经有过这段爱情故事而已，至于演戏技艺肯定是超不过北

京京剧院的。如果现在仔细看阅一下后面的《吴三春与高老师》一

章，我看就会很快被吸引住，非要当即看完就不罢休的，效果大为

不同，所谓文字的魅力是也。

京剧和相声具有密切关系，温州南戏和温州鼓词也有可以互

相渗透的密切关系。本书里的《蔡伯喈与赵五娘》就吸收了明朝高

明撰中国古代戏曲经典《琵琶记》中的佳句，《昏君不容伍子胥》就

吸取了中央电视 11台播放的京剧《楚宫恨》、《文昭关》和《西施》等
的一些好句，《忘恩负义陈士美》也有京剧《铡美案》和《秦香莲》等

的一些好句。温州鼓词中有些段子已经成了套式，词句内容大体

相同，只是有简繁之别而已，你可以唱我也可以用，诸如“设灵堂”、

“洞房景”、“街市店”、“分别语”、“男女情”、“考状元”、“生小孩”、

“将交战”、“人容貌”、“衣穿戴”、“算命相”、“酒食菜”、“众拜寿”、

“栈饭店”、“三宝地”、“花园会”、“官升堂”、“王登殿”、“唱药名、唱

牌名、唱花会名”⋯⋯等等就是。其中“唱药名”之类是利用汉字的

谐音相关或音义双关，言此意彼的一种独特手段，几乎每本词中的

精彩段都有唱到。因此，本书中有改用情趣更浓、文字更美、内容

更全的相应套式是随处可见的。这样做的目的，是让那些温州鼓

词中更多更好的唱词多介绍些给北方人或外省人。当然，温州地

区也还有其他的一些民间曲艺形式，诸如唱弹词、唱道情、唱莲花、

唱花鼓、唱龙船等等。地方民歌小调和快板、打吵儿之类也有。这

些东西有时也是温州鼓词吸取素材的源泉。例如《孟姜女》这里就

用上了，《思夫歌》和《节候歌》之类小调也让孟姜女在寻夫途中唱

上了；而《守孝歌》和《哭七七》之类就让祝英台想到了。这里不妨

再补充《懒汉懒》和《戒赌歌》，在做戏和唱词中都当“打吵儿”用的：

懒汉懒，织毛毯，

毛毯织不起，走去学做篾，

做篾编不紧，走去磨麦粉，

麦粉磨不细，走去学唱戏，

需要全本请访问 www.ertongbook.com
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唱戏不对调，走去学抬轿，

抬轿抬太慢，走去学讨饭，

讨饭讨不来，只好苦一辈。

* * * * *

千学万学，勿学赌博。

若学赌博，没好结果。

偏要学赌，命勿想活。

误夜落餐，生病迅速。

赌来赌去，你摸我摸。

银钱糟了，天上不落。

若是不信，听我罗嗦：

不孝儿子，上辈气死。

毫无人情，断点面子。

好话不听，打骂妻子，

独自做人，赌场寻死。

麻将搓搓，放放棋子。

牌九抄抄，过过日子，

输了银钱，还不心死，

赌账逼牢，把人急死，

要想赖账，怕人打死，

重新担起，牌九骰子，

心想翻稍①，偏偏该死，

再赌再输，又想法子，

卖了房屋，还有家私，

石头坐坐，没有凳子，

六亲断绝，邻舍恶视，

佛前许愿，也没法子，

有日运好，拾到铜子，

赶到赌桌，运气试试，

未留半枚，又是当死，

半夜三更，吹起哨子，

警察捉赌，心里吓死，

慌里慌张，逃走已迟，

门槛绊倒，撞掉牙齿。

跌倒爬起，头碰磉子，

横摸直摸，人痛半死，

警察抓住，手铐绳子，

挈挈拔拔，头颈吊死，

关进班房，牢门锁死，

尿桶旁边，暗中悔死，

未到黄昏，蚊虫咬死，

四两米饭，肚空饿死，

等到放出，形象丑死，

一身疥疮，烂得痒死，

不剃头发，蓬头狮子，

衣裤破了，漏出卵子，

东缩西躲，摸摸虱子，

被人看到，都骂失志，

若是勿赌，哪会如此?
十赌九死，勿赌最是!

① 翻稍，温州方言，意指要赢回已输掉的赌本。
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勾践灭吴后，“越兵横行于江、淮，诸侯毕贺，号称霸主”。(《史
记·越王勾践世家》)据《史记·东越列传》载，闽越王无诸和东海
王驺摇，都是越王勾践的后代。秦统一全国时都被废为郡长，在其

原属地设闽中郡。秦朝末年诸侯叛秦，无诸和驺摇率越人从诸侯

灭秦。楚汉相争之时，无诸、驺摇便率越人佐汉破楚。汉惠帝三年

(公元前 192年)，“举高帝时越功”，立驺摇为东海王，都东瓯，世俗
号称东瓯王。汉武帝元封元年 (公元前 110年)冬，汉四路大军咸
入东越，东越失败后，西汉政府“诏军吏皆将其民徙处江淮间，东越

地遂虚”。但广大的瓯越人大多逃居山林。至汉昭帝始元二年(公
元前 85年)，因“逃遁山谷者，颇出”(《太平御览》卷 17131《吴地
记》)，在东瓯和闽越故地设置了回浦、冶二县，属会稽郡。回浦县
为东瓯故地，兼今温州市、台州地区和丽水地区。而现在的温州市

就是当时回浦县的东瓯乡。东汉末年，由于中原地区陷入战乱，北

方大量流民向南逃亡。随着孙吴对江南的开发，浙南一带又增设

了许多县邑，至三国末年，以章安、临海、始年、永宁、罗阳、松阳等

六县置临海郡。晋室南渡定都建康 (今南京市)后，东晋明帝太宁
元年(公元 323年)分临海立永嘉郡，统永宁、安固、松阳、横阳等四
县，郡治设在永宁县(即今温州市，见《晋书·地理志》。永嘉郡城
建立后，东晋南朝时曾任永嘉太守的有王羲之、谢灵运、颜延之等

等许多中原士族，使得瓯越文化逐渐与中原文化融合。隋文帝实

行州、县两级制，平陈后即降永嘉为县，开皇十二年改称括州。“唐

朝高宗上元元年（公元 674年），析括州的永嘉、安固二县置温州。
⋯⋯原永嘉郡已析为三州，温州、括州(即处州)与台州已‘不复相
统摄’。迄今 1300余年，‘温州’的名称一直沿用，辖地也基本固定
下来，没有多大变动。”①

唐时的温州，诗歌创作虽还未能普及于市井，但文人创作的诗

篇仍能传诵开来。李白、杜甫没有来过温州，但孟浩然到温州访过

友。后人为纪念这位大诗人的的温州之行，在江心屿造起了“浩然

楼”。北宋时，温州经济有了很大发展。靖康二年 (公元 1127年)
四月，金兵南下，掳走宋徽宗、钦宗，北宋灭亡了。徽宗的儿子赵构

于五月在南京应天府(今河南商丘)即位，是为南宋高宗，改元建炎。

① 蔡克骄著：《瓯越文化史》，作家出版社，2000年，第 29页。



前

言

10

建炎三年（公元 1129年），金兵渡淮水直逼扬州。高宗南逃杭州后
又曾乘船入海逃至温州。建炎四年（公元 1130年）正月二十五日，
高宗一行的船队驶抵温州龙湾金岙，住入福圣寺。到二月，宋高宗

在江心屿住了半个月，尔后又移跸温州城内，所住一带今称“万岁

里”。宋室南迁时，在奔亡道上也有不少文化名人像女词人李清照

也到过温州。自高宗定都杭州改名临安后，随着政治经济重心的

南移，文化中心也就移到江南。南宋时，温州书院林立，私人讲学

蔚然成风，单是城区就有东山书院、浮址书院、永嘉书院、城南书

院、城西书院、经行学塾、草堂学塾、松台学塾等。各县著名的有瑞

安仙岩书院、平阳会文书院、东清梅溪书院、雁荡书院等。温州读

书人很多，都想通过科举考试竞争相当激烈。南宋短短 100多年
里，温州的文科进士就有 1147人。其中状元有乐清王十朋、永嘉
木待问、赵建大、瑞安周坦和平阳除俨夫等五名，宋元时期，温州文

坛绚丽多彩，南戏就是这时萌芽发展的。温州瑞安人高明(字则诚)
就写出了元剧《琵琶记》，被誉为“南戏之祖”。明朝初年，温州府仍

领永嘉、乐清、瑞安、平阳四县，景泰三年(公元 1452年)，析瑞安、
平阳一部分置泰顺县，县治在原瑞安县罗阳镇。明清时期，温州的

民俗文化蓬勃发展。“清乾隆、嘉庆年间，温州出现了七个市井诗

人，他们是菜贩季碧山、营卒黄巢松、茶馆役使祝圣源、鱼贩梅方

通、铁匠周士华、银匠张丙光、理发师计化龙。他们结成诗社后，经

常相互联吟酬唱，故有‘市井七才子社’之称。”①学友戈悟觉在《瓯

越文化史》的前言中写道：“温州古称东瓯、瓯越。瓯越文化是中华

文化的组成部分。在这片偏居海隅的土地上，蕴藏着丰富的书面

文本、大地文本和口头文本，既有鲜明的民俗、风情和语言特色，又

有本土文化、海洋文化和移居文化的特征。”②永嘉唱词或温州鼓词

在这样的历史背景下产生和发展，能有如此美妙而富于比喻的语

言文字也就不足为奇了。

抗日战争期间，温州地区相继沦陷，温州难民纷纷逃往西北山

区。我家处在永嘉县的西北部，山高林密，日本鬼子难得进来，也

不敢进来。家乡的民俗文化一直照常进行，只有不断的输入和丰

富，从未受到任何战争的破坏。我的父亲是个小学教师，足迹踏遍

①② 蔡克骄著：《瓯越文化史》，作家出版社，2000年。



男
女
篇

11

半个永嘉县，曾经搜集过不少的民间口头文学。解放后，我考入了

北大西语系，他还经常给我寄来新搜集来的东西。我记得当时五

十年代国家就发起过一次搜集整理和研究民间口头文学资料的运

动，我曾将这些材料交给了冯至系主任。我的德语老师冯至先生

很早就写过一部《伍子胥》，颇有影响的。本书中的《昏君不容伍子

胥》一章，是讲楚平王和吴王夫差贪花恋色，终于杀害了两代忠贤

伍门父子俩，是从反面映衬和歌颂伍子胥的伟大品格。本书除了

第一章《谈古论今话缘起》作为概论外，后十章就是温州鼓词中唱

的十个故事，前五个故事中的男女是好的，也就是说有道德的；后

五个故事中的男或女则相反，而且主要问题大都出在男子身上，因

此说末章就是《养子容易教子难》。虽然在原唱词中改换和补充进

好多新的东西，但除了极少数来自报刊的摘录以外，绝大部分还都

是民间的东西。例如，头章中的“三十三天天有天，云头里面出神

仙，神仙本是凡人做，只怕凡人心不坚”和末章中的“家住三间茅棚

厂，前后出入竹篱门，早上开门风扫地，晚下闭户月当灯”，我小时

候就听村人唱过，至今记忆犹新。还有描述伍子胥同武城黑交战

的几段唱牌名和“十字头”，还有末章开头的春诗一首，都是其他温

州鼓词中分开来唱好几次的若干段和若干首，我只是把它们综合

在一起罢了。如果把这书说成是我的作品，那就大大地降低了它

的历史价值和现实意义。当然，书面的唱词本也是有的，虽然至今

都没有公开出版发行过。仔细看，里面那些精彩段子就不像是文

人墨客写的，而是口语化很强的世代相传之“盲词”。只有那些明

清时代生活在社会最底层的瞎子盲人，才会有深切的感受唱出来

人世的甜酸苦辣，而且不断修改并赋予唐诗宋词化的美丽妙句。

温州鼓词的普及率现在还是很高，就因为它的词好，文字语句漂

亮；听词听词，词不好是难以吸引人坐下来静听的。过去外省人听

不懂温州方言话，现在把成本的唱词刊印出来，我相信北方人看了

也会入迷的。如果看的读者众多，那么这本书就会利用自身的艺

术感染力，在发扬民族民间文化和增强伦理道德观念两个方面产

生巨大的社会效益。全国民俗文化研究会会长冯骥才曾在中央电

视 1台说：现在的趋势是经济会越来越全球化，而文化则越来越个
体化。就是说，越是民族民俗的东西外国人才越喜欢，人的心理总
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是向往新奇的，对于本国本民族本地区早已熟知的东西却会慢慢

地习以为常了。就口头文学讲，相同一本词文，每个词师都有自己

不同的唱法，有的唱得生动中听，有的唱得平淡如水，这里就谈不

上什么谁剽窃谁的问题。如像《忘恩负义陈士美》，故事内容家喻

户晓，可是描述它的形式就能百花齐放。我小时候常听长辈们说

道：“只有诗书共印版，没有古人共先生。”我希望科技工作者也能

看看这本书，共同关注人类社会的健康发展。据说爱因斯坦很爱

看文艺作品，可见形象思维和逻辑思维能够相辅相成。

现在，大学生心理教育和中小学生性教育，已在一些学校进行

着，但是苦于没有相应的补充教材。本书却能提供多种实例和个

案，可供我国师生们教学和讨论时的参考，看看祖先古人在这条道

路上是如何走过来的，那些伦理道德方面的东西是如何一代一代

总结出来的。我国的年青一代应当在这方面做得更好，而且也应

为历史上出现过那么多的可歌可泣者感到钦佩和骄傲!

汤镇东

写于兰大二分部

2003年 11月
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打起扁鼓敲起琴，

诸君听我唱词文。

唱也不唱别一件，

单唱人间男女情。

各种类型都唱到，

有好有坏事分明。

七字句和十字句，

隔句押韵很好听。

民间文学一奇葩，

内容具有人民性。

纵谈天下论今古，

唱词本是劝世经。

好的如，

梁山伯与祝英台，

生生死死不离分。

坏的如，

忘恩负义陈士美，

如今现实也典型；

还有通奸谋夫妇，

刘氏大娘游四门。

提出讨论这问题，

目的是，

造就完美的家庭。

伦理道德古来有，

原则是，

己不欲勿施于人。

为何代有奸人出?
谁能解释这原因?
说是西方原罪论?
还是后天的环境?
依我看，

多听词文和戏曲，

多照历史这面镜，

这能抑制人私欲，

这能净化人心灵!
春夏秋冬四季分，

花有清香月有阴；

人有不同年龄段，

可是啊，

潮水有定人无定。

开头四句丢撇却，

增删理叙古人情。

世上阴阳相和合，

男女有会成乾坤。

天生性理不用学，

人到年龄动春心。

男大当婚女大嫁，

男女成人就结亲。

家家攀龙并引凤，

盘古开天传到今。

一旦兰田喜种玉，

妻子便有身怀孕，

一、谈古论今话缘起



一、
谈
古
论
今
话
缘
起

2

浔阳江口停潮水，

月月红①会花凋零，

夫君血脉即成胎，

十之八九喜来临。

一二两月无知觉，

三月四月有知音，

口中缺酸食无味，

面黄肌瘦体减轻，

很快饭量又大增，

体重也是逐日升，

下腹一日重一日，

步履艰难乏精神。

金乌不断追玉兔，

风吹云涌快光阴。

不觉已到十个月，

腹内婴儿要分身，

肚痛一阵紧一阵，

胞水淋落腹下沉，

脸色苍白嘴唇闭，

手扶床杠咬牙根，

连痛三阵如刀绞，

幼小生命出娘门。

十月怀胎受尽苦，

一朝分娩痛骨筋，

世上生母皆如此，

生儿育女苦痛心!
做人子女若不孝，

五雷轰顶罪孽深!
就这样，

六甲怀孕月数足，

婴儿落地有哭音，

连洗三桶清汤水，

剪断脐带接生人。

衣包小孩白身体，

银谢生婆不必分。

亲生骨肉身边睡，

做母亲，

怀当摇篮手当枕。

三日解魇②取名字，

夫妻商量定姓名。

小婴孩，

嘴边都是娘乳气，

头上胎发根未净。

一口一口喂伊大，

一步一步扶伊行。

一二周岁娘边抱，

三四周岁落地奔。

一句一句教伊学，

一字一字教伊音。

五六周岁懂南北，

七周八岁读书文，

还有其他的科目，

老师一一教伊听。

周九十岁平平过，

各种知识记在心。

年到十一并十二，

还跟爹娘上辈人。

长到十三和十四，

还要依赖父母亲。

长到花季少年时，

① 月月红，亦称紫月季，月季花的一个变种。这里音形双关是指“月经”。
② 解魇，温州方言，指旧俗于婴儿出生三天时，请道士举行禳除魇魅的一种迷信活动。
婴儿出生三天后，办的酒筵就叫“解魇酒”，以请收生婆为主，只请女宾，不请男客。
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各种法律也灵清。

无关无煞无坎坷，

快长快大快成人。

年龄到了十七八，

情窦初开在心灵。

这就是，

天地万物的现象，

对立统一的辨证。

这是爱情的伟大，

这是爱情的神圣。

爱情青春之元素，

哪个青年没春心?
对于爱情的向往，

乃是青年人天性。

男欢女爱不奇怪，

理当是处让三分。

人间欢乐谁不爱?
除非泥塑木雕身。

花香必然引蝴蝶，

蝴蝶必然把花寻。

有人说，

女子就会假仔细，

实际肚底想男人。

如果双方缘份有，

彼此会有试探心。

双方都有那意思，

就会感觉很奇形。

又新鲜来又清爽，

真可比，

高山流水遇知音。

不需口头当面讲，

纸糊灯笼肚底明。

爱情二字只私认，

绝不能，

三七二八对半分。

男女双方私情事，

不好插进第三人。

不管是男或是女，

都是这样动脑筋。

做妻不许夫采花，

丈夫不容妻偷淫。

一天只有一个日，

一国一主坐朝廷，

一弓只射箭一支，

一马只骑将一名，

一人只吃一口饭，

一女只配一男人。

一夫一妻的制度，

在我国，

婚姻法中也规定。

在历史，

不论哪朝并哪代，

法律也有这条文。

因为是，

有缘千里来相会，

无缘擦肩也会分。

双方都是随缘会，

陌生男女变亲人。

夫唱妇随鱼水欢，

其中奥妙无价珍。

夫妻一生成伴侣，

不是半月一年零。

夫妻本是同林鸟，

有福同享祸同分。
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