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野 望

王 绩

。树树皆秋色，山东皋薄暮望 ，徙倚欲何依 山唯落晖。

，猎马带禽归。相顾无相识，长歌怀采薇牧人驱犊返 。

作者简介】

王绩（ ，字无功，绛州龙门（今山西省河津县）

人。为隋末大儒文中子王通之弟。王绩博闻强记，性敏好学。隋

朝末年因孝悌被举荐，官秘书省正字。然王绩为人简放，对繁文

缛节、拜揖之事尤为不惯，史称“端簪理笏，非其好也”。后以

疾去职，除扬州六合县丞。在六合任上，由于他耽溺饮酒，荒疏

职事，遭人弹劾。唐初武德中，王绩被征，待诏门下省；待诏期

间，他也只是贪恋该职位每日供给的三升美酒。王绩善饮，时有

“斗酒学士”之称。贞观初年，王绩以足疾罢归，几年后，出于

经济上的考虑，再次求仕。他听说太乐府史焦革善酿美酒，请为

太乐丞。不久，焦革夫妇先后亡去，王绩乃弃官归乡，躬耕东

皋，号东皋子。他仰慕阮籍、陶潜，寄酒为迹，曾作《五斗先生

《醉乡记》以示其志。王绩诗质朴自然，并无唐初藻绘之

习，在当时独树一帜。《四库全书总目提要》说他的作品“置之

开元、天宝间，弗能别也”。有《东皋子集》传世。

【解题】

“野望”是在野外眺望之意。此诗大概作于诗人将隐未隐，

即将躬耕东皋之际。通过诗人徘徊在东皋时所望见的秋天黄昏时

的景物，表达了一种闲适之情和隐居之志。这首诗音律和谐，对

仗工整，是王绩诗歌的代表作，对五言律的形成和盛唐诗风均有

影响。沈德潜《唐诗别裁》卷九评价此诗道：“五言律前此失严
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者多，应以此章为首。”

【注释

东皋：王绩隐居之地：薄：临近。

徙 也指心情无所（ ）倚：走走停停。欲何依：不知止于何处，

着落。

牧人：一作“牧童”。犊：小牛。

长 采薇而食。并歌句：殷朝灭亡之后，伯夷、叔齐隐居首阳山

作歌曰“：登彼西山兮，采其薇矣。以暴易暴兮，不知其非矣！神农虞夏，

伯夷列传》）忽焉没兮，我安适归兮？于嗟徂兮，命之衰矣！（”事见《史记

这句借伯夷、叔齐采薇而歌的典故表达隐居避世之意。薇：一种野菜。

【评析】

王绩生活在隋唐易代之际，身事两朝，三仕三隐，其独特的

人生经历形成了他独特的情感世界。王绩在另一首诗《晚年叙志

示翟处士》中写得明白，他早年“弱龄慕奇调，无事不兼修”，

“明经思待诏，学剑觅封侯”，用世的思想很明显，态度也很积

极。可后来因“中年逢丧乱”，便“非复昔追求”了。隋唐易代，

社会板荡，个人很容易迷失人生目标而变得无所适从，于是他便

更坐北溪头”。归产生了激流勇退的思想，“归来南亩 隐是怀

才不遇的王绩的无奈选择，同时也是苟全性命于乱世的需要，因

为他确实看到了潜藏在仕途中的巨大风险，“位大招讥嫌，禄极

生祸殃（”《赠梁公》）。

王绩十分仰慕陶渊明，他在人生道路、生活方式，甚至诗文

风格等诸多方面都明显地受到了陶渊明的影响。王绩诗中成就较

高的是那些田园题材的作品，大都写得平淡自然，韵味隽永，与

陶渊明诗非常接近，这首《野望》就是一个很好的例证

这首诗通过描写秋天黄昏时的景物，融情人景，由“望”到

“怀”，由感观认知升华到理性顿悟，含而不露却又明白无误地道

出了他内心深处的隐逸之志。

首二句写诗人临近黄昏时徘徊在东皋之上，四处眺望，走走

停停，不知止于何处，一副若有所思又若有所待的样子。“东皋”
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点明地点，“薄暮”写出时间，“望”是关键，是写诗缘起，“徙

倚欲何依”写无所适从的茫然心情。诗人三仕三隐的经历说明诗

人在仕和隐之间有过非常激烈的思想冲突和非常艰难的选择，而

现在该何去何从，诗人犹豫不定。在一个秋天的黄昏，他漫步东

皋，边走边看，在外人看来他似乎只为观景而流连，实际上，

“徙倚欲何依”所刻画的不仅是他的外在行为细节，更是他复杂

冲突的内心世界。这是现实的王绩向理想的内在自我发出的质

询。

“欲何依”有所期待必有所追求，诗人渴望在“望”中找到

的答案，接下来四句写诗人所望见之景。前两句“树树皆秋色，

山山唯落晖”属自然景观，是静景，上句是近观，下句是远望；

“树”和“山”的重叠显示出诗人的“望“是非常细致的，由树

到山，由近及远，画面十分开阔。后两句“牧人驱犊返，猎马带

禽归”是人文景观，是动景，牧人显得闲散，猎马显得威严。自

然景观与人文景观相交错，动静结合，相得益彰，画意盎然。四

句表面上纯是写景，实则句句含情。秋天的树叶落归根，不动的

大山目送着夕阳西下，两句意在突出一“归”字。在一天快要结

束的时候，伴着落日余晖，牧人赶着小牛回村了，狩猎者的猎马

身上挂着猎物回来了，在诗人眼中，这一切显得那样和谐。尤其

是牧人和猎马归来时那份充实感和怡然自得的情趣深深地打动了

诗人。

诗人从所望之景中找到了“欲何依”的答案，由向外张望到

内心自省，从而引发“相顾无相识，长歌怀采薇”的感慨。“相

顾无相识”是写王绩素怀高雅，缺少知音，这种“高尚的孤独

感”在王绩作品中是一种普遍的存在。他在《自撰墓志铭》中说

自己“才高位下，免责而已，天子不知，公卿不识，四十、五十

而无闻焉。于是退归，以酒德游乡闾，往往卖卜，时时著书，行

若无所之，坐若无所据，乡人未有达其意者”。看来无论是仕是

隐，王绩都有一种不被别人理解的感慨。这种孤独也不见得就让

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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诗人感到苦闷，相反却有助于诗人在孤独中玩味归隐的乐趣，至

少他还可以将志怀高洁的古人引为自己的同调。“长歌怀采薇”

句含而不露地申明了自己归隐的志向和决心。

这首诗在艺术上有许多值得称道的地方，除了前面提到的景

中含情、诗中有画的特点外，布局谋篇的章法也十分严谨，如前

言“薄暮”，后言“落晖”，前言“欲何依”，后言“怀采薇”，前

后照应，浑然一体。另外，这首诗韵律和谐，对仗工整，在五言

律发展过程中属于早期的妙手偶得的佳作。总之，这首诗平淡自

然，质朴无华，却意境旷远，韵味无穷。迥异于唐初宫廷文人的

诗作，难怪杨慎称赞王绩的诗“盖王杨卢骆之滥觞，陈杜沈宋之

先鞭也”（。《升庵诗话》卷三）。

送杜少府之任蜀川

王 勃

。与君离别意，同是宦城阙辅三秦 ，风烟望五津 游

人 。。海内存知己，天涯若比邻 无为在歧路 ，儿女共沾

巾。

作者简介

王勃（ ，字子安，绛州龙门（今山西河津县）

人。出生于学术世家，祖父文中子王通是隋末大儒，从祖王绩是

初唐著名诗人。王勃少有文才，乾封元年（ 应幽素科及第，

授朝散郎，转沛王府修撰，因在诸王游戏时为沛王作《檄英王

鸡》，惹怒唐 山之助，高宗，被逐出沛王府后漫游蜀中，得

名篇迭出，声名远播。曾任虢州参军，犯死罪，虽遇赦免、但其

父王福畤却受累被左迁交趾令。王勃南下省亲，渡海溺水而死

王勃与杨炯、卢照邻、骆宾王齐名当世，号称“初唐四 他杰”
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们长于骈文，所作多音韵和谐、对仗精切，任意挥洒，独具一

格。其七言歌行，以赋为诗，体制宏大，气势雄健。五言诗对格

律诗的形成具有重要的贡献。“四杰”诗虽未脱尽六朝余习，但

流丽中不乏宏放浑厚，尤其是在对诗歌题材的扩大，以及对高昂

之志和不平之气的抒发等方面，显示了诗歌发展的新气象，被大

诗人杜甫许为“不废江河万古流”。王勃在“四杰”中才气最高，

卷。以清人蒋清翊成就也最大。有《王子安集》 《王勃全集

笺注》最为流行。

【解题】

这首诗是王勃写给他的朋友杜少府的临行赠别之作。诗中除

了表达惜别之意外，还有对友人的勉励，既情深意重，又乐观豁

达，一反传统送别诗悲怨的情感模式，特别是“海内存知己，天

涯若比邻”一联，更是为历代读者所传颂。杜少府，名不详，少

府在唐代是县尉的美称。之任即“到任、上任”之意。蜀川指蜀

地。

【注释】

城阙辅三秦：意谓长安城以三秦为辅卫。阙：本指宫门前的望楼。

辅：护卫。三秦：今陕西一带，古为秦国，项羽灭秦，分其地为雍、塞、

翟三国，故称三秦。

风烟：风景、风光，自然景色。五津：蜀地长江从 堰到犍为一

段的五个渡口。

宦游：为做官而远游四方。

海内二句：从曹植《赠白马王彪》“丈夫志四海，万里犹比邻。恩

爱苟不亏，在远分日亲”几句化出。四海：指四海之内。古人认为我国疆

土四面环海，故称国境以内为海内。比邻：近邻。古代五家相连为比。

无为：不要。歧路：岔路，分手的地方。

【评析】

农业文明在中国的产生和成熟都是极早的，其封闭的生活方

式和对土地的依赖性，再加上周代以来在宗法制度的社会背景下

所形成的重视人伦与亲情等文化特征的影响，在古代中国社会很
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早就形成了对离别的固定化情感。被王士祯称为“万古送别之

燕燕》一诗，即已对送别时的悲伤之情作祖”的《诗经 邶风 了

独特的表述，其首章曰：“燕燕于飞，差池其羽。之子于归，远

送于野。瞻望弗及，涕泣如雨。”虽然，对此诗的写作背景，学

者们的解释有分歧，但它写的是送别，所表达的是“涕泣如雨”

的悲伤之情却是没有疑问的。事实上，《诗经》中送别与悲伤之

间的这种关联并不是偶然的。它只不过开了一个头，在以后的文

学史上，发端于《燕燕》的这种送别诗情感模式几乎也是中国古

少司命》曰“悲代送别文学最常见的情感模式。楚辞《九歌 莫

悲兮生别离，乐莫乐兮新相知”，就已将“生别离”作为人世间

最令人悲伤的事情来看待了。这当然也不是偶然的，而是诗人对

民族文化心理的一种诗性总结。这种声音在古诗十九首中再一次

回响起来，“行行重行行，与君生别离。相去万余里，各在天一

涯。道路阻且长，会面安可知”“。生别离”被作为人生的不幸再一次

地标出。显然，在春秋直至秦汉时代，中国文化已经非常明确地把

“生离”看作是比“死别”更令人痛苦的事“，悲莫悲兮生 离”的民别

族文化心理已经基本定型。以后的送别文学，从总体上说不过是文

学家对这种文化心理富于个性的体验和感悟罢了。

因此，王勃之前乃至之后的送别诗大都写得悲悲切切，令人

神伤。相比之下，王勃这首诗却能一反常态，表现出乐观向上的

情感，令人耳目为之一新。一、二句从相送地长安写到目的地蜀

川，对仗工整，境界宏阔。首联表面是说长安城以三秦大地为辅

卫，更显得雄伟壮丽，而放眼向杜少府即将前去的蜀地望去，只

见到迷迷濛濛的一片风烟。实际上，这两句中已经包含了无限的

惆怅，从长安这样的佳丽地到蜀地任职，本不是什么得意之事，

尤其在将从地方调入京师视为“登仙”的唐人眼中，这更无异于

被贬谪。而望眼中的一片“风烟”，又是很容易引发人的伤感的。

因此，首联除了为我们展示出一幅广阔辽远的空间背景，为以下

的抒情提供了相应的美学空间外，伤别之情实际上已经充盈其
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中，只不过作者引而不发罢了。

接下来，作者仍不急于说出这伤别之意，而先以“与君离别

意”一顿，却并不点破伤别之意究竟如何，而是进一步从侧面加

以烘托，具体写了自己和杜少府眼下的处境 “同是宦游人”，

也就是说两人本来都是离乡来京城游宦之人，本已经远离家乡和

亲人，饱尝了离别的痛苦。现在两个好朋友又不得不在客中分

手，这无疑使两颗易感的心灵又多了一重痛苦，也自然地加重了

离别的伤感。

全诗前四句，虽无一字涉及到伤别，但却为伤别之意的表

达，作了充分的铺垫，蓄足了势。按照送别文学传统的写法，诗

歌的后半部分，就应该将这已蓄足之势毫不保留地尽情释放出

来，一抒心头的郁闷。但作者却并没有照搬传统送别文学的老套

路，而是将浓郁的离愁弃置一边，以非常乐观高昂的情绪，从传

统的离愁中挣脱出来。“海内存知己，天涯若比邻”，从曹植《赠

白马王彪》“丈夫志四海，万里犹比邻。恩爱苟不亏，在远分日

亲”几句化出，却更加精练。从传统对离愁的普遍认识来看，该

诗实际上也是对友谊作了高度的礼赞，“生别离”虽是人世间最

令人悲伤的事情，但是只要有纯洁的友情在，即使“同是宦游

人”而“相去万余里”，也完全不必“黯然销魂”。这样末二句对

朋友的劝慰就显得水到渠成。全诗意境宏阔，情调高昂，表现出

鲜明的时代精神，在古代送别诗中别具一格。

古 意

沈佺期

，海燕双栖玳瑁梁

叶 。白狼河北音书断

长 ，更教明月照流黄。

卢家少妇郁金堂 。九月寒砧催木

，十年征戍忆辽阳 ，丹凤城南秋夜

。谁为含愁独不见

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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【作者简介】

，字云卿，相州内黄（今河南沈佺期（约 省内黄

擢进士第，授协律郎，县）人。上元二年（ 以善写宫廷应

制诗得到武后的赏识，官至考功员外郎。因媚附张易之等权贵，

长流驩州。后被召回宫中，任起居郎兼修文馆直学士，常在宫中

陪侍。有一次，中宗命学士群臣歌《回波》乐辞而起舞，佺期巧

撰歌辞使得龙颜大悦，中宗令人赐给他象牙笏板和红色官服，都

是破格礼遇。后来又担任过中书舍人、太子少詹事。于开元初

卒。沈佺期在应制诗之外，也有一些有现实内容的佳作。他在诗

史上的地位主要来自他对于律诗形式方面的贡献。他和宋之问在

前人声律探索的基础上，“ 文艺回忌声病，约句准篇”（《新唐书

传》），并以自己的创作实践，最后完成了近体诗体制。他与宋之

问在诗史上并称“沈、宋”。有诗 卷。

【解题】

这是一首拟古乐府之作，一名《独不见》。《独不见》为古乐

府旧题，《乐府解题》云：“独不见，伤思而不得见也。”内容多

写不相见之苦。本诗主要写思妇的愁怨，对唐代边塞诗影响很

大。

注释】

卢家少妇句：借用梁武帝萧衍《河中之水歌》诗意。《河中之水

歌》云“：河中之水向东流，洛阳女儿名莫愁。莫愁十三能织绮 四采桑，

东陌头，十五嫁为卢家妇，十六生儿字阿侯。卢家兰室桂为梁，中有郁金

苏合香。”卢氏为六朝至唐代世家大族，这与诗中描写的少妇居处陈设的华

美是一致的。郁金堂：以郁金香浸酒和泥涂壁的堂屋。郁金堂，一作“郁

金香”。郁金香，用郁金花制作的异香，大秦国出产。

海燕：又名越燕，燕的一种。海燕于春季北飞，于梁上筑巢。玳

瑁 ，属海龟类，龟甲坚硬美观可作装饰品。

砧（ ：捣衣石。古代妇女把织成的布帛放在砧上用杵捶打，

以便于缝制。又称“ “寒砧”捣练”，秋天正是赶制寒 诗中称衣的时节，

是因为要逢制冬衣，寄给戍卒。催木叶：指砧声至秋而起，树叶也随秋而
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落。

戍：驻守。辽阳：在今辽宁省辽河以东地区，唐时为东北边防要

地。

白狼河北：即上句所说的辽阳，征人远戍之地。白狼河：即今辽

宁省境内的大凌河。音：一作“军”。

丹凤城：指京城长安。汉武帝于长安造凤阙，凤阙成为长安的标

志。唐时长安城南为住宅区。

谁为“：为谁”的倒文；一作“谁谓”，又作“谁知”。

流黄：杂色丝绢。这里指帷帐。

【评析】

本诗为征人思妇题材的作品，从思妇角度抒写对征人的怀

念。开篇以梁间双栖的海燕起兴，引发出思妇的离愁。“郁金

堂”、 玳瑁梁”描写屋宇装饰的华美，与卢家少妇的世家身份相

一致，同时也烘托出抒情主人公的美好形象。这个贵族少妇站在

富丽堂皇、香气馥郁的堂屋中，看到了正在梁上双栖着的燕子。

双飞双栖的燕子是少妇与丈夫以前美满生活的写照，今日却反衬

出少妇的孤独，引起她对远征在外的丈夫的思念。接下来二句，

“九月寒砧催木叶，十年征戍忆辽阳”，按唐代定制，深秋为戍卒

缝制冬衣。所以，李白诗云：“长安一片月，万户捣衣声。秋风

吹不尽，总是玉关情。”（《子夜吴歌》之三）深秋九月正是引人

愁情的季节，又到了为戍边的征人缝制冬衣的时侯，听着落叶萧

萧，加上砧声阵阵，如何不牵动人的离愁别绪？年年捣衣寄远，

却年年远征不还，征人在外已经十余年了，年年相忆，年年虚

度。长久分离，空床独守，饱尝寂寞凄凉之苦，更何况丈夫已很

久没有来信了，怎能不让人牵念呢？自己在长安城南的家里，徒

然牵挂着戍守在东北边陲的丈夫，辗转难眠，更觉得耿耿秋夜漫

长难熬。既然相思不得相见，这种愁绪无人可诉，也无从排解，

只有默默承受，怎奈一团明月光照射在丝织的帷幕上，挥之不

去，徒然添人愁烦。月在中国古典文学艺术中是一种引发离情别

愁的意象，满月象征团圆，但对于离别者来说，却足以引发乡
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愁。苏轼《水调歌头》：“明月不谙离恨苦，斜光到晓穿朱户”，

明月不了解离别的苦闷，偏偏一整夜地照在孤独者身上，引人愁

绪。埋怨明月不解人意，都是无理之至却有情之至的笔法。本诗

结尾以“明月照流黄”，的景象来烘托离愁别恨。情景交融，意境

鲜明，余韵不尽。

本诗写法上最大的特点是通过环境描写烘托思妇的哀怨。海

燕、寒砧、落叶、明月，都成感发思妇愁情的刺激物，也是思妇

孤独的见证者，在无情之物上寄托了人的感情，使它们成为仿佛

带着人的呼吸、与人同情共感的生命体。凭借这些富有寄托的意

象，少妇的相思之怀得到了充分的抒写和展现，全诗华美精整，

神完气足，在意境的营造上是十分成功的。从《诗经》开始的征

戍诗，到唐代蔚为大观。而唐代的边塞诗，在写法上脱不开此诗

的影响。

此诗虽题为乐府，但在形式上已是成熟的律诗，对仗工稳，

音律和谐，起承转合，跌宕有致。首联以物起发感兴，颔联写思

妇在深秋季节的对征人的思念，颈联转写思念没有结果。“白狼

河北音书断”承接“十年征戍忆辽阳”，“丹凤城南秋夜长”承接

“九月寒砧催木叶”，中间两联分别从边塞和长安两处落笔，皆是

一笔分做两笔的写法。尾联以景结情，十分巧妙。这首诗对唐代

律诗影响很大，历来得到很高评价。姚鼐说它“高振唐音，远包

古韵，此是神到之作，当取冠一朝矣”（姚鼐《古文辞类纂》），

并非虚誉之辞。

春江花月夜

张若虚

春江潮水连海平，海上明月共潮生。滟滟随波千万里 ，何

处春江无月明。江流宛转 。空里流绕芳甸 ，月照花林皆似霰
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霜不觉飞，汀上白 。江天一色无纤尘，皎皎空中孤月沙看不见

轮。江畔何人初见月？江月何年初照人？人生代代无穷已，江月

。不知年年只相似 但见长江送流水。白云一片去江月待何人，

？何。谁家今夜扁舟子悠悠，青枫浦上不胜愁 处相思明月

，，应照离人妆镜台。玉户楼？可怜楼上月徘徊 帘中卷不去

。此捣衣砧上拂还来 时相望不相闻，愿逐月华流照君。鸿雁

长飞光不度，鱼龙潜 。昨夜闲潭梦落花，可怜春半跃水成文

不还家。江水流春去欲尽，江潭落月复西斜。斜月沉沉藏海雾，

碣石潇 。不知乘月几人归，落月摇情满江树。湘无限路

【作者简介】

张若虚，生卒年不详，初唐后期著名诗人，新旧《唐书》均

无 贺知章传》记载，传，所留下的生平资料甚少。据《旧唐书

可知张若虚是扬州人，曾做过兖州兵曹。开元初年，与贺知章、

张旭、包融并称“吴中四士”，名动当时。其他生平事迹难以详

考。所作诗篇也多散佚，《全唐诗》仅存录二首。一首是五言排

律《代答闺梦还》，通篇写闺中女子春日情愁，形式华丽，音节

考究；另一首便是“孤篇横绝”（王闿运语）、千载而下盛传不衰

的《春江花月夜》。

【解题】

《春江花月夜》为乐府旧题，属《清商曲辞 吴声歌曲》。据

乐志》所云，此曲本郭茂倩《乐府诗集》卷四十七引《晋书 是

吴地民歌，被引入陈朝宫廷，后主和宫中女学士及朝臣唱和为

诗，成为陈隋以来宫体诗的诗题之一。《乐府诗集》所载《春江

花月夜》题下共有诗七首：隋炀帝杨广二首、隋诸葛颖一首、唐

张子容二首、张若虚和温庭筠各一首。其中以张若虚这首篇幅最

长，成就最高。这首诗以“江”、“月”为中心，融诗情、画意、

乐感、哲理为一炉，合写景、叙事、抒情、议论于一体，营造了

一个纯净绝美的意境。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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【注释】

：水波荡漾的样子。千万里：一作“滟滟 千万顷

芳甸（ ：长满花草的原野。

霰 ：小冰粒。

］汀：水中或水边平地，此处指江畔沙滩。

只相似：一作“望相似”。

］青枫浦：泛指江边离别的地点。

］ 扁 （ 舟子：漂泊江湖的游子 扁舟：小船

可怜：可爱。徘徊：月影移动。

玉户：指女子卧室。

捣衣砧（ ：捣衣用的垫石。

鸿雁二句：写相思之情无法传递。即使有鸿雁长飞，也难以像月

光一样飞度到心上人的身边；鱼龙固然可以传书，但此刻或潜或跃，徒然

在水面上激起阵阵波纹。这是从“鱼雁传书”的传说化用而来 文，通

“纹”。

碣石句：极言两地相隔之远，见面之难。碣石：山名，在今河北

省昌黎县。潇湘：水名，在今湖南零陵。

【评析】

《春江花月夜》是乐府旧题，张若虚无疑是紧扣题目来写的，

“春”“、江”“、花”“、月”“、夜”这些意象在诗中有重点分层次

地不断出现，共同编织出让人心醉神迷的诗境。春与花相对应，

是最美好、也最容易逝去从而让人产生惆怅的意象。江和月，一

在地上，一在天上，代表着永恒。“逝者如斯，而未尝往也；盈

虚者如彼，而卒莫消长也。”（苏轼《前赤壁赋》）而夜则为诗人

驰骋想像和抒发情感提供了一个可供依托的舞台。应该说，如何

穿插安排这些意象是这首诗获得成功的关键，而张若虚恰恰以近

乎完美的构思做到了这一点。

全诗共三十六句，每四句一转韵，每一韵为一层，如九首绝

句连缀而成，宛转玲珑，妙合无痕。根据所表现的内容及抒情的

方式不同，可将该诗分为三个部分。
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前八句为第一部分，主要是以写景的方式抒情。诗人巧妙地

花、月、夜安排成一幅图画。由于写景的视角不同将春、江、 ，

第一部分又可分两层。前四句写的是想像中的广大之景，是虚

写。后四句写的是亲眼看到的身边近景，是实写。

诗歌起笔就很有气势：“春江潮水连海平，海上明月共潮

生。”春江入海，一望无际，境界自然开阔，经过大海的孕育，

一轮全新的月亮在海潮的促动下喷薄而出。“滟滟随波千万里，

何处春江无月明。”春江流入大海，明月普照千里，明月的出现

使春天的夜晚变得更加可爱。诗人也许不愿辜负这美好的夜晚，

特地到江边赏月。“江流宛转绕芳甸，月照花林皆似霰。空里流

霜不觉飞，汀上白沙看不见。”月光笼罩之下，宛转的江流和芳

甸都显得十分安详。花林在月光照射之下如在雾里，若隐若现。

“空里流霜”和“汀上白沙”是通过不同的事物来写月光。月光

如霜雾迷散在空中，月色中的白色沙岸则似乎让人忘记了月亮的

存在。“不觉飞”和“看不见”是诗人的主观感受。这一部分并

非为写景而写景，它一方面为下文的议论、叙事作准备，另一方

面抒发了诗人热爱生活、热爱大自然的情愫。

第二部分从“江天一色无纤尘”到“但见长江送流水”。这

一部分又分为两层。前四句是对月发问，后四句算是没有答案的

答案。通过自言自语式的议论，来抒发一种非个人的感慨。“江

天一色无纤尘，皎皎空中孤月轮。”这句写景起着过渡的作用，

江天一色，纤尘不染，万物在沉睡，天地之间仿佛就剩下一轮圆

月。诗人童心未泯，忍不住发问：“江畔何人初见月？江月何年

初照人？”古往今来月亮应该就这一个吧，那么到底江边是谁最

先看到的月亮呢？月亮又是在哪年哪月开始照耀人间的呢？这看

似幼稚的问题包含着诗人对人类起源、宇宙奥秘的深深思索。人

类是什么时候出现的？月亮是为人类而存在吗？冥冥之中谁在安

排这一切呢？这样的问题永远没有答案，摆在诗人眼前的事实是

这样的：“人生代代无穷已，江月年年只相似。”人生虽短暂，却
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代代无穷，江月虽永恒，却年年如此。“不知江月待何人，但见

长江送流水。”诗人猜测，江月之所以缺少变化，像恪守着一个

承诺在等待什么人。到底在等什么人呢？不知道。只见长江无语

东流。同时，“流水”总让人想到时间的流逝。这说明月亮仍将

年复一年地等待下去。

第三部分，由天上的期待回到人间，以不完美写完美，叙写

人间的期待和离愁。游子思妇在生活中普遍存在着，张若虚在美

好的月圆之夜自然想到他们，想像着他们此刻的愿望和感受。作

者故意将离愁置于江月的永恒与人类的短暂相对比的背景之下，

意味深长，引 子思妇人遐思。这一部分又分为五层。第一层将游

与“今夜”结 子远合起来。“白云一片去悠悠”是象征，暗示游

走他乡。“青枫浦上不胜愁”写思妇的离愁。“谁家今夜扁舟子？

何处相思明月楼？”在这美好的月圆之夜，该有多少游子思妇因

为不能团圆而苦恼啊。疑问句式使抒情更加深化。第二层专写思

妇相思难耐。“可怜楼上月徘徊，应照离人妆镜台。”为不辜负月

华如水，思妇忍不住想打扮自己，但“岂无膏沐，谁适为容？”

（《诗经 卫风 伯兮》）所以坐在梳妆台前的女子并无多少欢悦。

“玉户帘中卷不去，捣衣砧上拂还来。”又是春天，又是这样的月

夜，思妇如何能成眠呢？把帘子卷起来又放下，放下又卷起，希

望卷走恼人的月光，这显然是徒劳的。既然睡不着，就去干点活

吧。月下捣衣是旧时生活习俗，李白有诗：“长安一片月，万户

捣衣声。”（《子夜吴歌》）但捣衣时月光也像是故意来和自己作

对，拂拭不去“。卷不去”“、拂还来”是双关的用法，明写月光，

暗写心中无法驱遣的相思。

“此时相望不相闻，愿逐月华流照君。鸿雁长飞光不度，鱼

龙潜跃水成文。”这是第三层，和下一层相照应，写两地的相思。

“相望”指月亮同时照着游子思妇，故曰“相望”，但却难通音

讯，纵有传书的鸿雁和鱼龙，也无法让彼此在今夜互通心声。这

是多么令人遗憾的事情啊。第四层专写游子的念归。“昨夜闲潭
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梦落花”，昨夜还梦见落花漂在潭水上。闲，无所事事曰闲，此

，怀念故土，做任何事都提不处指诸事无心。远在他乡 起心劲

来“。落花”，春天将逝，也指游子思妇的青春将逝“。可怜春半

不还家”，回家的梦醒之后只能发出一声声的叹息“。江水流春去

欲尽，江潭落月复西斜。”一个美好的季节快要过去了，一个美

好的夜晚也快要过去了，可他还是没能回家。“复”字表明游子

的归梦和惆怅不是今夜才有的，突出分离之久，思乡之切。

第五层是诗人的感慨。“斜月沉沉藏海雾，碣石潇湘无限

路。”此句指月亮西沉，美好的夜晚即将结束，可游子思妇的距

离还是那样漫长，春欲老，月欲落，人欲归却不能。“不知乘月

几人归，落月摇情满江树。”此句写法类似“不知江月待何人，

但见长江送流水”，是一种想知道又无法知道的无奈。能有多少

人在今夜回家团圆呢？随月亮落下，恐怕更多的人只得将希望之

情变成了失望和落寞。

这一部分主要写月圆人不圆，借人间的不完美来和完美的夜

晚相对照，反衬出诗人对人生的热爱。

这首诗艺术成就很高。首先，结构上以月为中心，从月升写

到月落，串起诸多意象，散而不乱。内容上将诗情、画情、音乐

的美感、哲理结合在一起。三十六句几乎句句有月，直接提到月

字的有十五句，不但起到接字钩句的作用，而且有回环往复、不

绝如缕的音乐效果。虽不断换韵，却反而更加顺畅。其次，善于

从不同角度来表现主题，如时间和空间、过去和现在、短暂的和

永恒的等等。再次，综合运用多种方式来抒情，写景、议论、叙

事，都是为了抒情。另外，诗中还大量采用象征、双关、暗示、

顶真等修辞手法来增强诗歌的思想深度和美学意趣。对这首诗艺

术上的成就，前人多有评论。如，明代钟惺说：“将春江花月夜，

炼成一片奇光，分合不得，真化工手。（”《唐诗归》卷五）现代

学者闻一多更称赞它是“诗中的诗，顶峰上的顶峰”，甚至“替

宫体诗赎清了百年的罪（”《宫体诗的自赎》）。



第 16 页

登幽州台歌

陈子昂

，独怆然前不见古人，后不见来者。念天地之悠悠 而涕

下

【作者简介】

，字伯玉，梓州射洪（今四川陈子昂（ 省射洪县）

人。祖上有豪侠之风，他年轻时也有过一段任侠使气、裘马轻狂

的生活经历，史书记载他 岁始慨然立志，发愤攻读经史百家。

岁时游学长安，次年赴洛阳应试未果。永淳元年（ 二次

应试得中进士。曾拜麟台正字、右拾遣等官。陈子昂素来志向远

大，于国家大事多有远见卓识，敢于抨击时弊，只是并未得到重

用，往往“书奏则罢之”（卢藏用《陈氏别传》）。圣历元年

以父老当归侍为由，解职还乡，栖居山林，后为县令段

简诬陷，被捕入狱，忧愤而死。陈子昂诗文兼擅，在文学上卓有

建树，于诗标举汉魏风骨，强调兴寄，反对六朝浮靡诗风，作品

以《感遇》三十八首最为著名。他的文章涉及到书、表、序、碑

文、墓志、吊文、颂等多种文体，文风朴实，长于说理，对唐代

古文运动有直接影响。有《陈拾遗集》传世。

【解题】

万岁通天二年（ ，武则天派建安王武攸宜北征契丹，陈

子昂作随军参谋，由于武攸宜指挥不当，前线连吃败仗，陈子昂

两次进谏，不但未被采纳，反而被降职。“子昂知不合，因缄默

下列，但兼掌书记而已，因登蓟州北楼，感昔乐生（毅）、燕昭

之事，赋诗数首，乃泫然流涕，歌曰：‘前不见古人，后不见来

者。念天地之悠悠，独怆然而涕下。’时人莫之知也。”（卢藏用
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《陈氏别传》）蓟北楼即幽州台，故址在今北京市西南，唐时属幽

州管辖。这首诗是陈子昂诗作中篇幅最短的一首小诗，却流传最

广。它语浅旨深，包蕴深厚，激昂慷慨，成为盛唐之音的序曲。

【注释】

悠悠：广大久远。曹丕《月重轮行》“：悠悠与天地久长。”

怆（ ）然：极度悲伤的样子。

【评析】

了解诗歌的写作背景，是正确把握作品内容的关键。卢藏用

在《陈氏别传》里所说的“因登蓟州北楼，感昔乐生（毅）、燕

昭之事，赋诗数首”中的“诗数首”，指的是组诗《蓟丘览古赠

卢居士藏用》。这组诗歌包括七首小诗，都是感慨蓟地曾经有过

的君臣际遇往事。历史记载，燕昭王曾在易水东南十八里处筑黄

金台，置千金于台上，以延揽天下名士，一时乐毅、邹衍等皆来

投奔，燕国由此兴盛。组诗通过缅怀燕昭王、燕太子丹礼贤下士

的往事表达自己怀才不遇的苦闷，通过慨叹乐毅“雄图中夭”的

遭遇，流露出自己的抱负无从实现的悲愤，还通过郭隗、邹衍被

燕昭王重用的往事，述说自己知音难觅、生不逢时的感慨。《郭

隗》一首写道：“逢时独为贵，历代非无才，隗君亦何幸，遂起

黄金台。”在艳羡古人之余流露出其对个人才华的自信。诗人登

台是为了怀古，怀古是为了抒情。如果说《蓟丘览古》是借咏史

的方式来抒发个人的愤懑之情，那么，《登幽州台歌》便是以直

抒胸臆的方式在天地之间发出的呐喊。诗人登高望远，遥想此地

曾有过的明君贤臣的风云际会，回顾自己的坎坷遭遇，深感生不

逢时，联想到天地无穷，人生有限，悲愤、孤寂的情怀难以平

息，不禁怆然涕下，慷慨悲歌。

诗歌前两句“前不见古人，后不见来者”，写诗人仿佛置身

无边无际的历史长河之中，无论向上游眺望还是向下游眺望都是

茫然一片。《楚辞 远游》中有“惟天地之无穷兮，哀人生之长

勤。往者余弗及兮，来者吾不闻”的句子，阮籍《咏怀诗》中也
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