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第一章　　唐诗概述

第一节 唐诗发展概况

唐代是我国封建社会的强盛时期。唐诗代表了我国古典诗歌

的最高成就，向来为世界人民所瞩目。

余首，唐诗作品多、作家多，《全唐诗》及其补编共收诗

多人，其中，历代相传的名作有几百篇，为历代文坛

公认的著名诗人有几十名，“诗仙”李白、“诗圣”杜甫、通俗诗

人白居易为世界公认的大诗人。孟浩然、王维、高适、岑参、王

昌龄、韩愈、李贺、刘禹锡、李商隐、杜牧等作家以其辉煌的创

作成绩获得后人广泛的称赞。在他们之中形成的诗歌流派（如山

水田园诗派、边塞诗派、奇险诗派、通俗诗派等）对后代文坛产

生了广泛的影响。

唐诗作品题材广泛，举凡当代发生的国家大事、社会风情、

民间习俗、各个阶级各个阶层和各个民族的生活与斗争，以及传

统的文学题材如边塞、山水、田园、咏史、咏物、言情、酬赠等

等，都成为唐诗表现的对象。

长，或唐诗表现手法丰富多采，风格多种多样。或以叙事见

以抒情取胜；或清水芙蓉，不假雕饰，或锦绣雕栏，精工锤炼；

或雄奇奔放，或纤巧幽丽⋯⋯是我国古代诗歌表现手法与诗歌风



其中的杰出之作则不受齐梁诗歌

格的集大成。

唐诗诗体完备。古典诗歌中的各种体裁在唐诗中都可以找到

大量例证不仅保留了前代的四言诗、五言古诗的体制，而且还

创造了五、七言律诗、排律、绝句，并使七言歌行体诗有了长足

的发展。有的作家还写出大型组诗，或长篇巨制。为数不多的史

诗也颇为后代所注意。七言绝句颇易合乐，为后来的新诗体

词起了催生的作用。

总之，唐诗的辉煌成就是空前的。这对后代产生了极其深远

的影响。

个长期的过程。唐诗研究者对唐唐诗的发展与成熟经历了一

诗发展的分期有种种划分法，其中，“四唐”划分法最为通行。

“四唐”即初唐、盛唐、中唐、晚唐四个时期。这是宋严羽在

《沧浪诗话》中提出来的。他说：“以时而论，则有⋯⋯唐初体、

盛唐体、大历体、元和体、晚唐体。”明高棅《唐诗品汇》在此

基础上，将大历和元和两段合而为中唐，说：“略而言之，则有初

唐、盛唐、中唐、晚唐之不同。”此后，“四唐”划分法为一般文

学史编写者所采用。下面，用“四唐”划分法对唐诗的发展概况

加以简单介绍。

：初唐时期（

这是我国古典诗歌发展过程中的一个承前启后的阶段，也是

唐诗进入兴盛的一个准备阶段。

初唐诗歌是由齐梁诗歌的靡靡之音向盛唐诗歌的豪爽激昂的

过渡。它一方面努力抛开齐梁诗坛宫廷诗歌的陋习，一方面又与

齐梁诗风有着千丝万缕的联系。

轻内容、重形式这种不良风尚的影响，而又能从齐梁以来的声律

理论和实践中获得启发，呈现出新的面貌。

初唐早期的诗歌明显地带着南朝诗歌的痕迹。“贞观之治”



友”

多年间，在诗坛上有影响力的诗人是一代名臣魏征、一代君

主李世民和一代宠臣上官仪。魏征的诗多为奉和应制之作，缺乏

文采。李世民的诗颇多个人打江山、建功业方面的内容，但形象

不够鲜明。上官仪的诗多属宫廷诗，承袭齐梁诗歌风尚，偏重形

式，在诗句组合上提出了“六对”

众，号为“

对”的主张，一时从者甚

上官体”。而同时期的诗人王绩却专以田园隐逸为题

材，诗风质朴独特，诗僧王梵志写了不少诗歌宣传佛理，讽世劝

世，也有一些反映民间生活之作，语言浅近俚俗，时夹谐趣。

初唐后期的诗歌有较多的变化。与上官仪同时而稍后的“四

（王勃、杨炯、卢照邻、骆宾王）的诗歌冲破了“上官体”

的束缚，题材扩大了，内容深化了：从宫廷扩展到市井与塞漠，

从歌颂帝王功德、描写生活琐事扩大到表现士子的志向、民生的

疾苦和社会的弊端。在形式上，王、杨的五律为律诗的定型起了

促进的作用，而卢、骆的七言歌行正奇峰凸起，表现出前所未有

的风貌。但“四杰”受齐梁诗风的影响也不小，他们的地位和创

作还难以在诗坛上产生改变诗风的号召力。稍后的陈子昂在武后

时期脱颖而出，批评齐梁诗风，肯定汉魏风骨、正始之音，主张

诗歌应该是风骨、兴寄、声韵的统一，还写作了一批令人耳目一

新的诗篇，成为当时诗坛上的革新者，对当时及后代产生了很大

的影响。与陈子昂同时的诗人沈佺期、宋之问的诗歌除了宫廷诗

之外，还写了反映自己贬谪南方经历的诗篇，是唐代较早以诗描

写南国风光习俗的诗人。“沈宋”的重要贡献是在自己的创作实

践中使律诗定型化。与他们同时活跃在诗坛上的还有“文章四

（杜审言、崔融、李峤、苏味道）和刘希夷、张若虚。“四

友”的作品多属宫廷诗范围，其中以杜审言的作品较佳，其五律

颇多符合格律规范。刘、张则以长篇歌行名世。

由上可知，初唐诗人主要有两类：一类以宫廷官员为中心，
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笔落惊风雨，诗

主要是魏征、李世民、上官仪、“文章四友”、沈佺期 宋之问；

一类以中下层文士为中心，主要有“四杰”、陈子昂、刘希夷、

张若虚。此外还有一类是隐士和诗僧，主要是王绩、王梵志。这

三类诗人之中，成就最显著、对后世影响最大的是第二类，其中

尤以陈子昂为最重要。

：盛唐时期

这是唐代诗歌发展到鼎盛的阶段，诗坛上出现了万紫千红、

百花争艳的局面。盛唐诗歌深刻地反映了唐代全盛时期和由盛转

衰时期（即安史之乱前后）的社会面貌，表现了人们对社会安

定、国家富强的自豪感，对个人报效国家的强烈愿望，对祖国壮

丽优美山河的赞美，同时，也暴露了许多不合理的社会现象（如

贫富悬殊、战争祸害、奸佞当权、英才见疏等），揭示了当时阶

级矛盾、民族矛盾和统治阶级内部矛盾；全方位地反映时代风

貌，深刻地表现各种社会角色的心路历程，形成了响亮厚重的

“盛唐之音”，体现了积极进取的时代精神，这是盛唐诗歌价值的

重要一面；诗歌意境浑厚，韵味无穷，体裁完备，风格多样，这

是盛唐诗歌价值的另一重要方面。

品汇

从创作队伍看，盛唐有杰出的群体优势。诚如高棅在《唐诗

总叙》中所说，李白、杜甫、孟浩然、王维，储光羲、王

形成了“盛唐之盛”。昌龄、高适、李颀、常建等大家、名家

其实，除此之外，能自树一帜的名家尚有可观的数目。这样璀璨

的诗坛群星在唐代社会鼎盛时期及其转衰时期的几十年里出现，

确是前所未有的。

盛唐诗人的杰出代表是李白和杜甫。他们的作品都既有对太

平盛世的歌颂，也有对社会弊端的揭露，都表现了忧国忧民的可

贵精神，表现了他们强烈的社会责任感。李白“

赞美成泣鬼神”，以诗全面、深刻、细腻刻画个人的内心世界，



祖国的大好河山，达到了出神入化的地步，被誉为“诗仙”。杜

甫以诗全方位反映安史之乱前后的社会现实，成为当时社会历史

的一面镜子，被誉为“诗圣”，作品被称为“诗史”。李白的诗歌

豪放飘逸，杜甫的诗歌沉郁顿挫，各有建树，各成楷模。他们是

唐诗史上的“双子星座”。

这个时期有著名的山水田园诗派和边塞诗派，前者以王维、

孟浩然、储光羲为代表，他们继承和发扬了谢灵运、陶渊明山水

田园诗的传统，在以诗表现自然美方面不仅做到“形似”，而且

做到“神似”。其中，王维的成就最为突出，作品被认为“诗中

有画”。后者以高适、岑参、王昌龄为代表，他们继承和发扬了

刘琨、鲍照边塞、战争诗的传统，多方面地表现“边塞”这个题

材，既歌颂杀敌卫边的将士，表现了积极乐观的时代精神，又反

映了征夫、思妇对和平生活的渴望，对扩边战争的不满，还描绘

了边塞特有的风光，令读者大开眼界。

除此之外，还有众多的名家足堪称道。例如“二张”（张说、

张九龄），是初盛唐之间的宰相诗人，他们的部分作品内涵丰富，

意境清新，饶有韵味，又都担负起了扶持新人，奖掖后辈的责

任，被认为是初唐的殿军，盛唐的先导。又如“三王”（王翰、

王湾、王之涣）“二崔”（崔颢、崔国辅）“一贺”（贺知章）等，

都有名篇传世，而元结、顾况则以有别于盛唐风貌的创作出现在

这个时期的末尾，并跨进了中唐的阶段。

总之，众多成绩优异的诗人在这个时期出现，他们的诗歌各

呈异彩，共同形成了诗歌史上难得的辉煌。

盛唐诗歌的体裁样式齐备。古体诗（包括乐府、歌行）得到

熟练的应用和发展，律诗走向高度成熟，其中排律成了重要形

式，律绝的精湛运用为词的创作提供了基础。



“诗教”为指

：中唐时期（

这是唐代诗歌的中兴时期，即再度繁荣时期。

这个时期的前半段，国家在大乱之后，元气大伤。藩镇割

据、宦官专权、朋党相争这三大社会痼疾，加上自上而下的政治

腐败，使大量有识之士深为忧虑，相当多知识分子看不到国家的

发展前途，大批诗人思想苦闷彷徨，情绪转向消沉。诗坛上也随

之不景气，出现了在李白、杜甫诗歌极盛之后难以为继的局面。

除了少数作品尚有盛唐风味之外，大量的诗歌虽然也多少带有忧

患意识，但内容浮浅，气象单弱，诗人的注意力放在讲求形式韵

度方面，整体上显得比较孱弱。刘长卿受盛唐“王孟”的影响，

擅写山水风景，情调冲淡闲远，自诩“五言长城”，但语意与格

局颇多雷同。韦应物颇多政治讽喻之作，又以擅写山水田园诗出

名，在盛唐“王孟”之后，自成一家。但已难以与盛唐“王孟”

比肩。这段时间，以诗人群体出现的是“大历十才子”。即大历

年间的十位诗人。他们的作品多应酬和流连光景之作，间有社会

生活的反映，也较浮浅，气格已大不如盛唐。要之，钱起、卢

纶、李益是这段时间影响较大的诗人。

这个时期的后半段，随着王朝政治改革的展开，国家出现了

中兴的局面。诗坛上也出现了活跃的气象，形成了在盛唐李杜之

后另辟蹊径卓有成效的诗派：即以韩愈、孟郊为代表的奇险诗派

（亦称韩孟诗派）和以白居易、元稹为代表的通俗诗派（亦称元

白诗派）。韩愈接受李白和杜甫的影响，用诗来全面地表达自己

的生平经历和对现实生活的感受，深刻而细腻地记述自己的心路

历程，诗风浑厚奇险，被认为是唐代转变诗风的重要诗人。奇险

诗派的主要诗人还有孟郊、卢仝、李贺、贾岛等。其中，在刻意

求险、求怪方面，李贺尤其突出。白居易以儒家

导，继承杜甫诗歌现实主义传统，提倡写“新乐府”诗，用诗干



其精心结撰的咏史绝句和抒情小诗，

预社会现实生活，主张把诗写得通俗易懂。通俗诗派的主要诗人

还有元稹、李绅、张籍、王建等。此外，刘禹锡、柳宗元的诗也

自成一格。他们共同开创中唐诗坛的新格局，使中唐诗坛几乎可

与盛唐媲美。

：晚唐时期（

这是唐诗发展过程的衰落时期。

明日黄花。大量的诗作受已有传统

晚唐社会政治黑暗腐败。藩镇割据，宦官专权，党争激烈，

使中唐以后朝廷逐渐走向衰微的局面更加不可收拾。在这种社会

背景之下，诗歌的繁荣已成了

的束缚，缺乏创新风貌。整个时期可与中唐著名诗人相比的只有

杜牧和李商隐。

杜牧、李商隐（亦称“小李杜”）是这个时期前半段的诗人。

他们带有唐代优秀诗人的品格，在忧国忧民中创作了不少反映社

会现实的诗篇，表达了对国势衰落的忧虑，对个人怀才不遇、仕

途坎坷的愤慨。在诗歌形式上，杜牧继李白、王昌龄、李益之

后，成为晚唐七绝的圣手。

向来脍炙人口。李商隐则继承杜甫艺术传统，将七言律诗推向新

的高峰。其精心结撰的“无题”诗以其独特的艺术魅力吸引了后

代无数读者。

面：

晚唐大量诗人，醉心诗歌创作，诗歌的总体内容有四个方

反映民生疾苦、官场昏暗、宦官罪恶、藩镇作乱以及农

表

民战争等重大社会现实这类作品数量不多，但光彩夺目。

通过怀古咏史，隐含着对于现实衰败的无可挽回的感慨。

表现个人生活琐事见闻。这后二类作现闺情、爱情、歌妓。

品数量很多，在一定程度上表现了作者逃避现实的空虚的精神

态。诗歌的艺术倾向有两种，一种是追求秾丽绮艳，一种是追求

清丽淡泊。主要诗人有许浑、温庭筠、韦庄、皮日休、聂夷中、
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第二节　　　　唐诗兴盛原因

杜荀鹤等。

就总体而言，晚唐诗歌是整体唐诗的组成部分，它的光彩夺

目部分同样具有极高的价值。

唐诗出现了空前繁荣的景象，是由于社会经济、政治、文化

等各种有利因素和文学本身发展的规律造成的。

（一）经济的繁荣、社会的安定为造就诗人提供了有利的物

质基础和良好的环境。

唐代是我国封建社会的鼎盛时期。从初唐开始，国家就制订

了一系列有利于发展农业生产的政策，调动了广大农民的生产积

极性。农业生产的发展带动了手工业和商业的发展。商业的发展

促进了城市的繁荣。从唐太宗的贞观之治到唐玄宗的开元、天宝

盛世，经济一直保持上升的势头，国家财政收入不断增加，国力

不断强盛，唐朝成为当时世界上首屈一指的王朝。尽管后来出现

了安史之乱，但长江流域及其以南地区，没有直接遭到战争的破

坏，随着北人避祸南下，财富相对地集中到江南来，使南方得到

新的开发，经济得到发展，从而使全国的经济在战乱之后很快得

以复苏，继续保持相当长时间的上扬。有唐三百年中，长时间的

经济繁荣和社会安定为文化的繁荣提供了坚实基础，为国人提供

了学习文化科学知识的良好条件，也为诗人漫游祖国各地、扩大

视野、丰富创作内容提供了方便。

由于经济繁荣，财政收入增多，国家有较多的财力从事发展

文化教育娱乐事业，形成了较好的培养造就人才的氛围。大量的

诗人就在这种背景之下相继出现。

由于社会安定，国内南北文化交融比以往更加频繁。南北朝



。贾岛也把作诗当成生活中的第一大事，

时代形成的南方文风绮丽阴柔，北方文风质 刚健的格局，在唐

代国家统一、社会安定的情况下，南北文化互相吸收、融合，产

生了许多新的、健康的成果，对诗坛万紫千红局面的出现也是一

种促进。

这种强盛的国力，吸引了四邻各国前来与唐朝进行经济、文

化交流。正如王维诗中所写的“九天阊阖开宫殿，万国衣冠拜冕

。这就在一定程度上改变了过去相当长时间的自我封闭状态，

为诗人扩大视野、吸收和消化外来文化，创造自己辉煌业绩提供

基础。随之而来的是前所未有的反映中外文化交流、歌颂中外友

谊诗篇的出现。

（二）思想文化政策相对地有利于文化学术的繁荣。

。从巩固政权的根本目

唐朝的最高统治者都是封建专制统治者，他们的极权和专制

就是束缚人才发展、妨碍文化进步的桎梏

的出发，有两方面的政策有利于文化学术的繁荣。一是科举取

士，一是儒、释、道三家思想兼容并行。

魔，“裴回赋诗，而曹务多

隋朝以前，以“九品中正制”选拔人才，形成了“上品无寒

门，下品无世族”的局面。隋以来打破了这种格局，推行了科举

取士制度。科举考试中，以进士科最受举子欢迎。进士考试中，

诗赋是必考科目。这就从政策上极大地调动了人们对诗歌写作与

研究的积极性。写诗作赋成了入仕必备的素养之一。许多人为了

中举当官，终生孜孜不倦吟诗作赋。如白居易“五六岁便学为

诗，九岁谙识声韵。十五六岁始知有进士，苦节读书”（《与元九

书》）。李贺“七岁能辞章⋯⋯每日出，骑弱马，从小奚奴背古

锦囊，遇所得，书投囊中⋯⋯及暮归，足成之”（《新唐书》本

传）。苦吟诗人孟郊作诗几乎走火入

废”（《新唐书》本传

说“一日不作诗，心源如废井”。在这样全国上下普遍重视诗歌



“罢黜

创作的时代里，出现了著名诗人，当然是完全可能的；诗歌创作

数量空前增多，也是完全可以预料的。

唐以前，最强大的朝代是汉朝。汉朝刘彻（汉武帝）实行

家，独尊儒术”的政策，这为他的大一统事业起了一定

的促进作用，但也在一定程度上抑制了思想自由和学术发展。而

唐朝统治者则采取宽松的思想文化政策，让儒、释、道三家兼容

并行，客观上使三家思想对社会都产生影响，从而出现了思想、

学术相对活跃的局面。三家的互相争鸣、互相影响的过程也促进

了学术和艺术的相对自由发展。唐代诗人几乎都毫无例外地受了

这三家思想的不同程度的影响。例如：杜甫受儒家思想影响较

大，一生积极干预生活，忧国忧民，但生活的艰辛，仕途的坎

坷，有时也使他产生了归禅、求仙的想法。李白受道家思想影响

较大，轻视权贵，飘逸洒脱，但他一生中也曾执着于“安社稷”、

“济苍生”的宏伟抱负。王维则受佛教思想影响较大，以至于晚

年惟好静，万事不关心，但他早年也曾朝气勃勃，“忘身辞凤

报国取龙庭。岂学书生辈，窗中老一经”（《送赵都督赴代州得青

字》）。他们的思想状况直接、间接影响了自己的诗歌创作，这在

客观上对诗歌创作出现万紫千红景象是一个有益的因素。

（三）各种学术、艺术的繁荣对诗歌的繁荣产生了良好的影

响。

唐代的音乐、舞蹈、绘画、书法、杂技以及哲学、历史学、

语言学等都取得了相当可观的成绩，出现了一大批技有专长的行

家，这对文学的发展也有一定的促进作用。

诗歌创作不仅与诗人个人的气质有关，而且与诗人个人的文

化修养也有密切的关系。而个人的文化修养，除了个人的努力之

外，与时代能够提供什么样的条件有密切的关系。唐代因其经济

实力雄厚，因其统治者对文化建设的极大重视，确实为当时的文



人的著述又有 部，

人提供了较前代优越的学术环境。据《新唐书 艺文志》载，当

时编修、整理的前代经、史、子、集共有 卷，成绩堪称辉

煌；对儒、道、佛经典的整理笺注曾出现过高潮。而唐代学者个

家，

卷）、虞世南主

卷，仅类书一项，就有

卷。其中包括了欧阳询主编的《艺文类聚》

卷）、《初学编的《北堂书钞》 卷），以及《玉藻琼林》

记》 卷）等。大量类书的出现为文人文化修养和诗人写诗提

供了教材和工具。《艺文类聚》就是唐高祖李渊于开国后的武德

就编辑成书。该书对五年（ 下诏编写的，两年之后（

当时人们以及对后代文人在创作中借鉴前人艺术成果提供了方

于唐高宗显庆三年（

便。就文学著作来说，对文人影响颇大的李善注的《昭明文选》，

成书，尔后，唐玄宗时期的五臣注的

唐韵》的出现，方便了文人写诗捡韵。有关声

《昭明文选》又广为流行。就语言学著作而言，唐李舟著的《切

韵》和孙愐著的

律、对偶的语言学著作的出现，对于人们学习和创作律诗显然有

所帮助。

就诗人个人而言，有的诗人兼通书法艺术，又是画家，诗画

相得益彰。王维就是一例，他的作品“诗中有画，画中有诗”。

有的诗人说不上兼通别种艺术，但颇受兴旺发达的别种艺术的熏

陶，对自己的创作产生了很好的作用。杜甫、白居易、李贺等写

出了著名的表现音乐的诗篇，就是得力于当时音乐的繁荣和他们

对音乐艺术的理解。韩愈等奇险诗篇的写作，与当时佛教壁画的

出现和韩愈他们对佛教壁画的欣赏理解有关。大量的表现各种艺

术活动和各种精湛艺术技巧的诗篇的出现，当然更是与当时各种

艺术的繁荣有着密不可分的关系。一些传唱久远的七绝，如王维

的《渭城曲》、李白的《清平调》、“旗亭画壁”中王之涣、高适、

王昌龄等的诗篇，与音乐艺术的繁荣更有着紧密的依赖关系。从

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



共同的特质，因此

艺术角度看，诗歌艺术与音乐、美术、舞蹈等各种门类的艺术有

其他各种门类艺术的繁荣和发达对诗歌艺术

的繁荣昌盛必然起积极的作用。就文学本身来说，当时的散文成

就也非常突出，小说也在崛起，散文和小说创作的成就对诗歌创

作也产生了积极的影响。

（四）前代文学成就为唐代诗歌发展奠定了基础。

众所周知，任何时代的文化都是在前代文化积累的基础上发

展起来的，与前代的文化有着千丝万缕的联系。唐诗的兴盛繁

荣，也离不开对过去的文学遗产的继承和发扬。从先秦到汉魏六

朝，文学经历了长期的历史发展过程，诗歌、散文、小说等方面

都积累了丰富的遗产，其中有值得学习的经验，也有不少深刻的

教训。唐代有作为的诗人都善于批判地继承前代的文学遗产，并

形成自己的风格。

就名家影响来说，唐以前已经有一批著名诗人成为唐代文人

学习、借鉴的榜样。唐代著名诗人的成长过程明显地受到了他们

的影响。例如李白就继承了屈原浪漫主义的创作方法，又注意学

习“二谢”、鲍照、庾信、阴铿的诗作。杜甫则较多的接受三曹

七子诗歌现实主义传统的影响，又直接从汉乐府民歌中得到启

发。王维、孟浩然受陶渊明、“二谢”的熏陶，高适、岑参受鲍

照、刘琨的滋润。可以说，唐代名家无不以前代文学成就作为自

己取得文学成就的基础。

就题材主题来说，严羽《沧浪诗话》中说的征戍、迁谪、行

旅、离别的题材，以及今人所概括的惜时、相思、出处、怀古、

悲秋、春恨、游仙、思乡、黍离、生死、咏物、山水、田园等

等，在唐以前的诗人笔下，已经有了不少佳作。唐代诗人正是在

这个基础上，有了新的超越。例如爱国忧民这个最具有震撼力的

主题，屈原的辞赋就为唐人提供了极其丰富的思想营养和艺术营



成熟。又如新乐府诗就是在汉代“缘事而发”的乐府诗

养。

就创作经验来说，“风”、“骚”是唐人多所借鉴的艺术宝库。

“赋比兴”的艺术传统直接滋养着唐代诗人。先唐大量的具体的

表现方法通过具体作品为唐代诗人提供了样板，为唐代诗人在创

作上的新的超越起了先导和铺路的作用。先唐的诗歌理论著作或

言论更是从理论上启迪了唐代诗人。例如梁钟嵘的《诗品》、刘

勰的《文心雕龙》，魏曹丕的《典论论文》、西晋陆机的《文赋》

等理论著作都在一定程度上为唐代诗人提供了创作的理论指导。

唐诗中大量诗篇具有严羽说的浑厚的意境，正是对先唐大量诗篇

在意境创造上的摸索、创造的经验加以借鉴之后形成的。

就体裁来说，唐代诗体大备，也是以先唐诗体发展为基础

的。例如古体诗在先唐已经成熟，而到了唐代，在接受五言古诗

成熟经验的基础上，七言古诗得到了新的发展，从先唐的个别篇

章到唐初的数量不多而别开生面的歌行体诗的出现（如《春江花

月夜》），再到盛唐的有较多排山倒海震撼人心的佳作的涌现，才

算达到

（可合乐而歌）的基础上，经魏晋时期的借乐府旧题写新时事

（所谓“旧瓶装新酒”并依然可合乐而歌）的阶段，到唐代才出

现了以新题写新事但不一定入乐可歌的“新乐府”。又如律诗，

从先唐时就开始酝酿，到南朝，受骈文和永明声律论的影响，在

诗句的声韵方面得到进一步的规范，进入唐代，沈佺期、宋之问

等人便在前人实践的基础上，加以琢磨、创造、去粗取精，才把

律诗的格式固定下来。所有这些，都体现了诗体自身发展的漫长

的历史过程及其先后的承传关系。



第二章　　初唐诗歌

第一节 “四杰”、“沈宋”

王勃、杨炯、卢照邻、骆宾王四人生活在唐太宗贞观中期以

后至武则天当政期间，这正是初唐阶段。他们都以诗文齐名，被

称为“初唐四杰”。

“四杰”生活时期正是文坛上严重受齐梁诗风影响的时期

上官仪传》），因为地位显贵，其诗竟能风

文人们“争构纤微，竞为雕刻”，几乎到了“骨气都尽，刚健不

闻”（杨炯《王勃集序》）的地步。宫廷诗人上官仪作诗以“绮错

婉媚为本”（《旧唐书

大多是描写宫靡一时，号为“上官体”诗。从他现存的诗篇看

四杰》）

廷生活的宫廷诗和歌功颂德的应制诗，形式上追求华艳、婉媚，

讲究对偶。但情不胜辞，分明是齐梁遗风。效其体者之作也不相

上下。王勃等人登上文坛，也受到这种风气的熏染，但他们能意

识到这是一种病态，不足称道，决心加以改正。他们以革新者的

姿态驰骋于文坛，被闻一多称为“唐诗开创期中负起了时代使命

的四位作家”（《唐诗杂论

王、杨、卢、骆四人仕宦不显，但才华横溢，抱负不凡。他

们的诗歌创作不为时流所左右。虽然他们的诗歌在形式上并未完

全脱离齐梁遗风，但他们的诗与“上官体”诗相比，另有一种清

新的气息。从题材来说，他们的诗突破了宫廷和应制的藩篱，接

触了一些社会现实，例如士子的宦游，将士的赴边，上层社会的

奢侈，弃妇、歌女、宫娥的内心痛苦等等。从诗歌的思想性来



起社会

说，比之“上官体”诗的应酬娱乐来，要严肃得多，所反映的作

者渴望建功立业的进取精神和受打击排挤的无限感慨，也颇能引

同类或相似处境者的共鸣。从诗歌形式上来说，除了艺

术技巧之外，在五言律诗体制和歌行体诗方面都取得了可喜的成

绩。相对地说，王、杨以五律见长，而卢、骆以歌行显胜。

王勃（

省内），一生只活了

，字子安，原籍太原，移居龙门（今山西

岁。他的《滕王阁序》是骈文中的佳作，

向来受到称许。他诗思敏捷，才情纵横。有《王子安集》，存诗

多首。

王勃的诗多为五言律绝。《秋夜长》表现了对扩边战争的不

满。《临高台》既反映了初唐长安的盛况，又无情地揭露了统治

阶级的奢侈与荒淫。《铜雀妓》则表现了深宫歌女的不幸命运与

痛苦心情。这类诗篇虽然为数不多，但已经在初唐诗坛上透出了

清新的气息。王勃的五言律诗和绝句中表现游子情思与身世感慨

之作颇为人称道。如《送杜少府之任蜀川》。

城阙辅三秦，风烟望五津。与君离别意，同是宦游

人。海内存知己，天涯若比邻。无为在歧路，儿女共沾

巾

当时诗人供职长安，是离乡远游，在外做官的人，而朋友杜少府

正要离别长安到蜀川（今属四川）去任官。二人有相似的经历。

王勃在送别友人，遥望那蜀地风光的时候，产生一种游子宦情，

对与友朋的惜别格外珍重。但毕竟少年气盛，有以天下为己任的

政治抱负，这使诗里行间充满了壮志豪情，说出了“海内存知

己，天涯若比邻”的警语，使本来的离别伤感，变得豁达豪放、

乐观互励。“海内”两句，源自曹植的《赠白马王彪》：“丈夫志



“悲凉”、“凄断”、“漂泊”、

四海，万里犹比邻，恩爱苟不亏，在远分日亲。”经王勃的提炼，

成了千古流传的警句。同类题材的另一首诗《别薛华》写的却是

另一种情状：

送送多穷路，遑遑独问津。悲凉千里道，凄断百年

心事同漂泊，生涯共苦辛。无论去与住，俱是梦中身。

人。

这是在西蜀送别好朋友薛华写的诗。当时王勃正经受着宦海

风波，远离京城，迁谪西蜀，送别薛华，也就是客中送客。内心

的愤懑凄苦通过“穷路”、“遑

内编》）。

“苦辛”等词语，得到充分的表达。末联更将对自己政治生涯的

不可预知的忧虑作了含蓄的揭示。整首诗已经没有了上一首诗的

那种豪迈格调，但却真实地表现了诗人的内心世界。这也可见王

勃在构思意境、使用语言方面的工力。胡应麟评曰：“唐初五言

律，惟王勃‘送送多穷路’、‘城阙辅三秦’等作，终篇不著景

物，而兴象宛然，气骨苍然，实首启盛中妙境”（《诗薮

至于他的五言绝句，也有类似的名篇传世。如《山中》：

长江悲已滞，万里念将归。况属高风晚，山山黄叶

飞。

当时诗人作客巴蜀，时属高秋，置身山中，面对长江，以江水的

滚滚东流来映衬自己滞留异乡的悲苦心情，黄叶纷飞的环境进一

步烘托出诗人的萧瑟和飘零。从诗的意境来说，这首诗可说已经

达到了情景交融的境界。

，华阴（今属陕西）人，早慧，但仕途并杨炯（



不得意。曾任盈川令，有《盈川集》，存诗 多首。

杨炯擅写五律，以边塞诗在当时诗坛上为人称道。其上乘之

作是《从军行》：

烽火照西京，心中自不平。牙璋辞凤阙，铁骑绕龙

城。雪暗凋旗画，风多杂鼓声。宁为百夫长，胜作一书

生。

诗中流露的爱国激情与立功壮志，是当时许多士人渴望立功边陲

的真情实感的写照。诗中所写的受命赴边和战场情景也生动可

感。末联“宁为百夫长，胜作一书生”既说出自己的心愿，也表

现了同时代士子的价值观。整首诗给人一种节奏明快、气势磅礴

的艺术感染力。类似的诗篇还有《紫骝马》：

侠客重周游，金鞭控紫骝。蛇弓白羽箭，鹤辔赤茸

鞦。发迹来南海，长鸣向北州。匈奴今未灭，画地取封

侯。

诗中所写的侠客矫健形象已经不是传统的游侠形象，而是具有爱

国热情、希望到边陲去建功立业，获取封侯的热血男儿。

杨炯这类作品不仅在题材内容上令人耳目一新，而且在诗的

形式上也颇为用心。如《从军行》中除了首联之外，其余三联皆

用对仗。《紫骝马》的中间二联对仗也十分工整。二诗在平仄应

用上皆符合后来律诗的要求。这与王勃的五言律诗一样，对于促

进当时律诗体制的定型起了推动的作用。

，字升之，自号幽忧子，幽州范阳卢照邻

（今河北涿县）人，一生不得志，又长年为病所困，以至残废。
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