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    一、本书系编者所编 《西方诗论精华》一书出版后，应

广大读者、特别是诗歌创作者、研究者和爱好者所需，编选

的又一部分类语录式诗论精华选本;以此种选本较全面、较

系统又较精萃地介绍台湾当代诗歌理论，在国内及海外尚属

首部。

    二、新诗七十余载，盛在作品，弱在理论;相对于中国

古典诗学的辉煌和西方现代诗学的宏深，我们已几度滞后而

至今难成格局。这其中，因历史原由造成两岸诗界的各自为

阵、难得互鉴共融，也是一主要因素。进入80年代中期，几

度春风，交流渐开，使用同一母语而夭各一方的两岸诗界也

渐渐互相熟悉起来.只是至今仍熟悉在作品，陌生在理论、要
全面了解台湾现代汉诗之全貌，不能不了解其诗歌批评与理

论，要共建中国现代汉诗诗学，台湾更是不可或缺的一大板

块.旨在为深入了解、研究台湾现代诗歌理论，进而融汇丰

富现代汉诗诗学，为推动中国新诗的宏大进程和两岸诗学交

流略尽微力，是选编这部 《台湾诗论精华》的主要出发点。

    三、台湾现代诗论，经由三代诗人、诗评论家之积累，成
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果甚丰。尤其一些领一代风骚的成名诗人，多重视对理论与

批评的参与和建树，习为风气，沿以传统，显示了他们作为

现代诗人的优秀素养和历史感.其理论大体可分为三类:其

一为直接切入诗学本体的纯理论探讨;其二为就诗论诗的评

析性文章;其三为纪录和研究其诗歌发展的评述性文章。本

书主要以其第一类为编选对象，并注意选收中、青年新生代

诗人和评论家的代表诗论，以示其理论性、代表性和全面性.

    四、本书编讫，收入台湾当代著名诗人、诗评论家、诗

学专家共二十四家精华诗论近八百条，分编为九个栏目。每

个栏目均按入编作者出生年岁由长至青顺序编排，从中亦可
略见台湾诗论发展的序时脉络。各位作者入选条目多少，则

依据编选原则、尤其是资料占有情况而定，并不完全代表其

实际理论水准和成就，在此特别说明。

    五、本书编选历时两年多，皆因资料所限，征集困难，隔

岸操作，诸多局限.其间曾数次在台湾诗社、诗刊发文求索，

虽所获甚丰而终难求全，个别名家名著尚付圈如，使之难免

有许多偏狭缺憾之处，有待以后弥补，并敬请台湾诗界与国

内专家批评指教。

    六、本书编选过程中，有幸承蒙台湾著名诗人、诗评论

家、诗编选家和活动家张默先生热忱提供资料，尤其得益T

先生宏编 《台湾现代诗编目》一书作为重要索引参阅，方得

以顺利成编，在此深表谢意。

    七、著书编书不易，出版更不易。在宁缺勿赔、经济效

益第一的眼下，能得陕西人民教育出版社为本书提供荣誉性
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出版机会，实为两岸诗界之大幸事。更得感谢出版社傅美琳

女士和邓晓丽女士为此书出版所作出的艰辛努力。设若本书

能稍得两岸诗界和出版界珍重，则功在真正对历史负责的出

版家们。

        编 者

1994年秋于西安
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现代诗的本质

覃子豪
    以精炼而富有节奏的语言，将诗人对世界的一切事物的

主观意念，予以形象化和意境的创造，而能给读者一种美感

的，就是诗。

                — 转摘自文晓村著《横看成岭侧成峰》·

                    台湾水大图书公司1977年版第73页

    以最精炼而富有节奏的语言，表现生活情绪而给以形象

化和意境的创造，能启发人类走向真、善、美境界的，就是

抒情诗。

                    一 同上

    思想产生于理性，抒情是情感的升华，理性来自脑中，情

感来自心境，·是人类的本性。诗无论进步到如何程度，抒情
不会和诗绝缘，除非人类的情感根本绝灭。

                  — 同上第74页

    我以为诗的本质，是诗人从主观所认识世界的一种意念，

这意念是情绪的一种升华状态，是从许多刹那间而来的形象

的凝塑，是具有一种浑然美意境的完成。它尚未借外在形式

的表现，而内在本身就具有真和美的创造，’以及从诗人思想

中无意流露出来的善的启示，这就是诗的本质。所谓内在的

意念，是未成为语言和文字的流动的质，不是固定的形。所

谓刹那间而来的形象的凝塑，就是诗人从主观出发，在现实
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台湾诗论精华

世界中得来的印象，诗人将现实的印象升华为意象的一刹那，

亦即情绪升华的一刹那。正如马拉美所说:“静观物象，于其

唤起之幻想中，当想象飞扬之时，‘歌，乃成。”这一刹那，即

是想象飞扬之时。又如美国诗人桑德堡 (Carl Sandbarg)所
说:“诗是一扇门一开一启所洞见。”这一刹那，即是一扇门，

一开一启之时。亦即形象凝塑意境完成的倾刻。这时候是‘

个罕有的发现，是一个不平凡的创造，是一个最完美的生命

诞生，其本身是赤裸的，尚未藉任何文字的装饰，本身就是

一个令人心动的生命，然后再给以精炼和完美的语言表现出

来，凝成一个文字的形体，就是我们所谓的诗了。

                  — 同上第76-77页

    诗的本质，即基于诗人的想象，使想象凝固而给读者以

美感的印象的，便是意象。意象是经过了诗人对事物印象陶

冶之后的再现;这再现的印象，是经过了诗人的思想和感情

的净虑后的创造，已不复是诗人初步摄入的印象，而成为可

感的想象了。故想象的诗境，非现实的“实境”，但具有艺术

的真实感。

    一般的诗作，只注意到诗句的流畅和音调的铿锵，而未

深切地注意于意象的创造。诗缺少了意象的呈现，便成为情

意的说明，而不是艺术的表现。情意的说明，不能给读者深

切的感应;唯情意藉意象来表现，会深入读者脑中，会给读

者极为强烈的感应。

                  — 同上第80页

  奥秘是什么呢?是诗人对自然与人生的探索;灵魂之交
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现代诗的本质

通;良知、真纯与智慧精微之表现。是抽象之形象.

    奥秘已成为现代诗风格极显著的特征。由于这特征，读

者会感觉到诗的蕴蓄丰富，诗的意象深邃;似可全部透视，而

又无法穷尽。致使读者惊叹、沉迷、回味，直到获得启示，而
兴犹未尽。

    是诗，必有其奥秘的存在，不过某些诗人自觉与某些诗

人不自觉而已。

                  — 同上第84̂-85页

    意味是诗的情趣。诗若缺乏情趣，便失去动人的魅力。诗

的表现形式比任何文学创作的形式都简炼，若无意味存在其

中，便失去了诗的特征，所谓 “言有尽而意无穷。”形式虽然

简炼，而其意味能令读者百读不厌。好的作品，必能使读者

读一次有一次的发现。

    诗的意味，有深，有浅;有隐秘的意味和显而易见的意

味，隐秘的意味，犹如奥秘，意在不言中，读者必须细心玩

赏，方能获得其 “言外之意，弦外之音”的妙趣。

                  — 同上第85页

    诗的目的是在一瞬间给读者一个完美的诗的经验。诗不
必在量上去争胜，更不必在体积上去造成给读者一个难忘的

印象;，二:..诗所寻求的，是密度。

    密度不仅是形式和语言的简炼而已，而是内容的密;这

种密是作者的思想和情感经过思考严密的锤炼，不再稀薄，不

再散漫，成为一种极为精致的固体，犹如百炼之钢之具有

密度。
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台湾诗论精华

    现代诗之所以愈来愈精炼，便是作者将其诗的内容

(质)和语言(形式)经过了极度的压缩之后，往往省略太多，

读者在欣赏此类作品时，不能将作品在内容和语言省略之处，

加以衔接，则难理解诗中的真意。一经读者发现其省略，如

能以衔接，便豁然贯通，而获得诗中所蕴蓄着的无穷的意味。

    诗的密度之造成，是由博而约;由繁而简;由演绎而到

归纳;由粗糙而到精微;在此不可将思维的运用和语言的运

用作一截然的划分。其内容和形式如生命和肉体之不可分割，

创造诗的密度，须两者同时进行。

                  — 同上第90页

    自由诗在中国诗坛已形成了一道主流。有少数人却误解

了自由诗的真义，以为自由即放纵。实不知自由诗亦有其法

则。无形的法则，不定的法则，较有形和既定的法则更难运

用。D·C·Longinus认为天才诗人可以不受法则的束缚，但
天才诗人所表现的亦是一种法则。此与不定的法则，同一意

义。诗的表现法则，因内容而定，是诗的全部的创造。诗的

内容，各有不同，势所必然。其表现法则，因内容不同而有

无穷之变化。故富创造性的诗，永远能给读者以清新之感。

“万古常新”为新诗所努力的目标之一。亦为新诗创造的原则。
自由诗之可贵，即在于此。

                  — 《新诗向何处去》 ·《草子豪全集II》

                        一1968年版
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现代诗的本质

纪 弦

    自古以来，所有一切的诗，是不断在变的，但是变来变

去，本质不变，而只有现代诗，是从根本上发生了变化的:现

代诗的本质是一个“诗想”;传统诗的本质是一个“诗情”。19

世纪的人们，以诗来抒情，而以散文来思想;但是作为20世

纪现代主义者的我们正好相反:我们以诗来思想，而以散文

来抒情。现代诗本质上是一种“构想”的诗，一种“主知.，，的

诗，相对于传统诗天真烂漫的抒情，则显得有一种成熟的大

人气。故说:现代诗是成人的诗;传统诗— 特别是浪漫派

的作品— 是小儿的诗。而在方法论上，相对于传统诗的主

题鲜明，集中表现，则现代诗往往是从主题的发展到主题的

消失。换句话说，现代诗从一个主题出发，从发展到发展，从

飞跃胜飞跃，而当一个作品完成了的时候，其最初的主题早

已消失了。因此，我们必须认清:现代诗不是没有主题的诗，

正如自由诗不是没有形式的诗。但是现代诗以主题的消失为

目的，而不以主题的表现为目的。现代诗的世界不是一个事

实的世界，而是一个秩序的世界。一全新的秩序之构成，是

即现代诗的主题之所在了。

                — 《从自由诗的现代化到现代诗的古典

                    化》·《现代诗导读·批评卷》·台

                      湾故乡出版社1979年版
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台湾诗论精华

林亨泰

    在概念的领域里，无论如何，诗已经不是诗，无论如何，

它不过是可供目读的几个字而已。

    因此，它不但成为一个数目，并且可以加减的。

    因此，它不但成为一组字群，并且可以取代的。

    因此，它不但成为一篇东西，并且可以拆开的。

    可是，就诗的本质言，它不是全无，就是全有，它不是

无年龄，就是无穷岁数，它不是未发现，就是全身、全存在、

完人。

                — 《诗人当他在创作时— 袖珍诗论

                          五题 》

或说:写错几个字，但是，这问题并非属于诗的。

或说:字句欠通顺，但是，这间题并非属于诗的，

或说:这句美那句不美，但是，这不是诗的间题。

或说:晦涩不可解，但是，这完全无碍于诗价值。

或说:搞不通文法，但是，这完全无碍于诗价值。

或说:连散文都写不好，但是，这不是诗的间题。

              — 同上

    诗的间题，并非仅错几个字的间题，而是一错即全错的

问题，它不是语言在形而下的间题，而是精神在形而上的间

题，因此，它的语言，也就是精神的语言，而不是文字的语

言，或语言的文字。
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一 现代诗韵本质

    诗的关系，并不是人类与文字所发生的关系，而是人类

与存在所发生的关系，它是概念以前、语言以上的，同时也

最起码，也最根本的。

                  — 同上

什么存在?我们必须观照它，这间题才是诗的。

什么精神?我们必须跟踪它，、这问题才是诗的。

造型怎样?我们必须推敲它，它是不是够坚实?

感性怎样?我们必须触摸它，它是不是够敏锐?

心象溃了，说它是无法收拾，这才是诗的间题。

气质差了，说它是无可救药，这才是诗的间题‘
              — 同上

    写诗不外写什么?怎样写夕写什么是题材间题.题材不
拘任何事物，题材本身并无好坏，髻如练书法时，虽然也可

以选 “美竺字作为书法题材，但，这样的题材不会保证你的
书法一定是美的‘反过来说，即使选到了 “丑”字来作书法

题材，只要把此字写得好，这 “丑”字就是美字，美与丑主

要是以它的架构来决定的。也就是说，诗的价值，并不单由

题材来论断好否。⋯⋯题材与技巧是缺二不可，相辅相成不
偏向任何一方的。绝对化的诗，都是不适宜提倡的。

                — 《诗创作的意识与艺术表现》·台湾

                      《笠》诗刊总126期
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季 红

    倘有人要我用一句话说出诗的定义，我愿说:“诗是一个

观念之人所井见的风貌。”

                — 《诗之诸貌》·《中国现代诗论选》·

                    台湾大亚书店1969}年版

    一首诗应当是一个独立的存在，一种引人的境界‘我们
看一片叶子怎样自枝头抽发出来，一位女子怎样自她的门口

款步出来，以及软白的云彩怎样自天边孩游过来;我们应当

学会这些，而有所了悟。它们在任何时刻都唤起我们的注意，

使我们愉悦。因为它们各自是一个存在，各自在一个金色的

背景上勾画出一个姿势来。它们虽不言语，但较任何语字都

给我们更多的意义;虽不修饰，但较任何色调都给我们更多

的甘美，因为它们与我们心里最内在的一些什么相切

合，— 它们是在同=个基调上、诗亦当如是。

                    一 同止

    所以，每一首诗，，均应是一个独立的姿势，它是一个灵

魂在其最丰盈的时刻— 最宁静，亦最明撤的时刻— 所创

造，它的音调亦当在其他同样宁静的心灵中所听到。它有它

自已的品貌，自己的鸣声，所以它是一个独立。在许多别的

成功的作品中，它是它们的一个朋友，是它们的熟人，而不

是它们的姊妹，它们彼此的面容和步姿，应不使看到它们的

人找出些少的相像来。
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现代诗的本质

    我们可以同时写十四行的诗，可以同时写某一固定形式

的格律诗 (甚至在同一个题材上)，但经我们所创造的作品，

应不致相像，— 只要我们都是在 “创造”的话。因为两个

创造它们的灵魂不同。至于由同一位诗人，在同一时刻，写

出两首相似的作品来，亦属不可能，因为上帝也只创造了一

个男人，另一个为女人。

    只有缺乏观念在其中的作品— 并非“创造”，而是“模

仿”的作品，才使我们看出与另一成功的作品相似之处来。

                    — 同上

    一个观念，在心里酝酿成熟歹方是诗之素材，不但素材，

而且是诗之核心。比之建筑，它是那建筑所代表之精神;比

之宗教，它是那宗教所信奉的神;比之一片叶子，它是那叶

子的中央脉络，由此发展出一团脉络，如是将那叶子构成—

不但形式，而且内容。观念之与一首诗，亦复如是。不是为

了这个缘故，我们才对一个建筑久久仰视，对一个宗教才屈
起双膝来的吗?一首诗能使我们从心里惊喜，也是这个理由.

    容我再重复前面的话说:唯有观念方是诗之素材，诗所

使用之语育不是，形式亦不是，它们只不过是观念所穿之衣，
所赖以表达的媒系，— 由此，从一个心灵，.到许多心灵里

去，好似那电流，藉着导线，到发光的灯里去，所以勿以言

词的表面意义掠夺了观念的地位，更不可仅以言词写诗，用

言词的表面意义所写的东西，是叙事文，最多是一首坏诗，诗

永远不叙述什么，诗只求表现，被表现了的观念，才能在读

者心里重建起它的真貌来，倘若连言词的表面意义也不见，而

仅以语字摆成一首诗的样子，那便不能成其为诗了 (不幸的
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台湾诗论精华

文字游戏而已)! 那些仍旧说诗:“是精炼的言语”的人，是

没有握着间题的核心的。

                    — 同止

    诗或任何艺术在表现前不仅是一个情绪或感觉，也不织
是一个感动或印象— 这些顶多只能算是美感经验的基因或

雏形，一而不是美感经验的完成。完整的 (即在心中完成后

的)美感经验，是一个感象— 感与象的合一，情与境的交
融— 是心中有生命的结构与宇宙;在心灵中我们不但可以

清晰地看见它生动活泼的形象，而且可以感觉到它的跃动，听

到它贴耳的轻唤:“将我释放J将我表现必

    它是我们心中足月的胎儿，它要出生1— 这便是艺术

表现的真义!

    艺术所要表现的即是心中那一感象，而感象既是感与象
的合一，情与境的交融;它在我们心中既可感又可见，既有

情又有境，则所谓表现，自必须具备此一本质— 既能表现
感 (意趣)，伺时又能表现象 (形象);既能表现情，同时又

能表现境‘-— 这是对完整的第一层认识。

    感象既是心中足月的胎儿，表现它即是生出它，而一个
生命的诞生，乃是本然自足、本然完整，无可增损。— 这

是对完整的第二层认识。
                — 《表琢的完整确切— 语言媒介的浑

                      层机能》二一台湾 《创世纪》诗刊1982

                      年10月总 59期
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现代诗的本质

余光中

    在通常的情形下，诗与散文截然可分，前者是美感的，后

者是实用的。非但如此，两者的形容词更形成了一对反义字。

在英文中，正如在法文和意大利文中一样，散文的形容词

(Prosaic, prosaique, prosaico)皆有“平庸乏味”的意思。诗
像女人，美丽、矛盾、而不可解。无论在针叶树下或阔叶林

中，用毛笔或用钢笔，那么多的诗人和学者曾经尝试为诗下

一定义，结果都不能令人完全满意。诗流动如风，变化如云，

无法制成标本，正如女人无法化验为多少脂肪和钙一样。

                — 《剪掉散文的辫子》·《鬼雨》·花城

                        出版社 1990年 12月版第349页

    在一切文体之中，最可厌的莫过于所谓 “散文诗”了。这

是一种高不成低不就、非驴非马的东西。它是一匹不名誉的

骡子，一个阴阳人，一只半人半羊的faun。往往，它缺乏两

者的美德，但兼具两者的弱点。往往，它没有诗的紧凑和散

文的从容，却留下前者的空洞和后者的松散。

                  — 同上第350页

    诗像是情人，可以专门谈情。散文像是妻子，当然也可

以谈情说爱，但是家务太重太杂了，实在难以分身，而相距

也太近了，毕竟不够刺激。

                  — 《缪斯的右手》·《分水岭土》·台湾

                      纯文学出版社1981年版第247页
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