
贝多芬

关于音乐的创作

年 ）

这就是一部交响曲啊！音乐，尽管变化多

有关于我的创作的一切情由，在我的感觉中都是那么神秘

而不可捉摸。但我急于要说明的是，当一个主题被自然地放在了

面前时，我的旋律就从热情的源泉，不择地涌现出来；我追踪它，

再次热情地抓住它；我眼看着它飞逝而去，在一团变幻激情中消

失得无影无踪，然后我又激情满怀，再次捕捉到了它，要我同它

分离是不可能的，我只有急急忙忙地将它转调，加以展开，最后，

我还是把它占有了

端，它归根到底是精神生活与感官生活之间的调解者。我想同歌

德谈谈这个问题，他会理解我吗？

把我的意思告诉歌德吧，跟他说，要他听听我的交响曲，他

就会同意我这样说是对的，音乐是种无形的东西，目标是向认识

的王国挺进。这王国包括人类，人类却不能包括它⋯⋯我们不知

道认识究竟能给我们带来什么。被包裹着的种子只有在潮湿、带

电和温暖的土壤中才会发芽，思考和表现自己。音乐便是这种带

电的土壤；在音乐中，我们的头脑可以思考，可以生活和建设一

切。哲学便是头脑带电本质的结晶；哲学的目标是寻求基本原理

的基础；头脑是需要借助于哲学才能达到崇高境界的；虽然头脑

并不能超越产生他的东西，但它在超越的过程中却会得到幸福。

所以，每种现实的艺术创造都是独立的，而且比艺术家本人更有
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年听觉完全丧失后又创作了《庄

全世界。”

力量，它通过艺术的表现回向神圣。艺术创造和艺术家也只有回

向神圣，才能证明神圣的东西在他身上获得了调解。万物都带

电，它刺激头脑去创造音乐，创造流动性的，不断往外涌现出来

的东西。

我的本性也是带电的，我一定要改变我的智慧不易外露的

习惯，为了表达我的智慧，我可以做到心里是怎样想的，口头上

就怎样说，写信告诉歌德，问问他是否明白我所说的意思。

，德国作曲家。出身于波恩的一个平民

【鉴赏提要】

贝多芬（

音乐家庭。自幼从父学音乐。其父渴望他能成为像莫扎特那样

的“神童”。他也的确从很小时就显露出了超人的音乐才华。

年

年访问维也纳，莫扎特听了他的即兴演奏说：“有一天他将名噪

月，他在城堡剧院初次登台，演奏自己的作

年创作了《第三品。 年听觉渐弱，他开始苦闷和压抑。

交响曲》进入创作成熟期。

严弥撒》和《第九交响曲》，奠定了他作为近代最伟大的作曲家的

基础。

贝多芬从青年时代开始就具有自由平等的民主思想，其浪

漫的气质与哲学家般的思辨头脑使他的音乐成为最富有哲学性

质的艺术。这里选的是贝多芬对女友贝蒂娜关于创作甘苦的自

白，是他对艺术创作的感悟，也是他内心激情不可遏抑的喷发。

从演讲中可以看出，贝多芬伟大的人格与德国古典文化哲学的

有机组合，使他对艺术的理解之中深深渗透进了哲学的思辨色

彩。贝多芬十分喜欢把他的哲学思想贯穿于艺术创作之中，他的

作品中包含了大量的当时德国古典文化哲学的观点，而他的音

乐也构成了一种文化哲学的基调，所以，他在演讲中说：“每种现

实的艺术创造都是独立的，而且比艺术家本人更有力量，它通过
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带电的土

艺术的表现回向神圣，才能证明神圣的东西在他身上获得了调

解。”贝多芬的艺术创作，也的确是在一种“回向神圣”的崇高信

念的指导下进行的。正像他所说的，“音乐的爆发是从内心热情

的源泉，不择地涌现出来”，他可以“热情的抓住它”，而当乐思即

将消逝时，又是满怀的激情，使他再次抓住并占有它。正是一种

对音乐的狂热崇拜与他深浸其中的头脑感悟，使贝多芬的“自

白”富有哲理，我们甚至可以把它看作一篇关于艺术家创作心理

的概述。

这篇演讲的另一个特点是用形象的比喻使得说理更加生

动，透彻。贝多芬说：“被包裹着的种子只有在潮湿、带电和温暖

的土壤中才会发芽、思考和表现自己，音乐便是这种带电的土

壤。”他又说：“万物都带电，它刺激头脑去创造音乐。

壤”也即是一种富有活力和生命力的艺术灵感积淀，“哲学”是头

脑带电本质的结晶。贝多芬用这些形象的比喻说明了哲学与艺

术灵感的思维联系。更加突出表现了他对音乐艺术的深刻思考。

超人的天赋与深邃的思想使贝多芬焕发出独特的气质，浪

漫主义的乐观情怀使人们感受到了他的演讲极富深远的蕴意和

感召的力量，启发人们对人生作更深层次的哲思。

（黄可）
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安格尔

作为艺术家，我热爱美和真实

年）

这是适当不过的生活准则，奢侈会破坏人们

卓尔不群，洁身自好、知足常乐，这三者意味着是真正的幸

福。守身养心万岁

的心灵纯质，因为不幸的是，你获得愈多，就愈贪婪，而且确实总

感到不能满足自己。摒弃那些所谓上流社会用以消磨时光的无

聊玩意儿吧，朋友的圈子要小一点，要和你有同样的个人爱好和

生活经验，都有从事艺术的情操；文学和科学能占去你的全部时

间，使你成为一个非凡的新人。这种乐趣的源泉是取之不尽的。

依我看，这样的人才是幸福者，有真知灼见，是名副其实的哲学

家。

多亏大自然赋予我以某些智慧，我得努力创出一条前进的

道路，以便沿着这条路去求取知识，如果我觉得有时候我能取得

一点进步，这是说，我已有所觉悟。我是什么也不懂的。自从我

在那些高超的艺术中感受到其中的完美与伟大以来，确实体会

到一种令人沮丧的优越感，它会使人坠入云里雾中，与其说是创

作，不如说是我将毁掉作品。我首先热爱的是真实，我认为美只

存在于真实中，荷马和拉斐尔创造的那种真实是美的，所以我得

不慌不忙地把我所学到的一切付诸实现。与此同时，观者那种愚

昧无知，也足以使我把最后的一点自由时光消耗殆尽，弄得我几
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年在世界博览会上展出自己的作品，

年因《亚伽门侬的使节在阿溪里处》

夜不眠。说实在的，所有这种苦楚和灾难就像爱情中的坎坷，或

者说像一种圣贞的母爱所遭致的痛苦那样。偶尔的成功，不大的

荣誉，或者一点或多或少的自满，都可以重新使你经受一种舒适

的“精神折磨”。

，法国著名画家。生于蒙托榜，父亲是

【鉴赏提要】

安格尔（

年安格尔进入图卢兹学院；雕刻家和职业画家。 年到

巴黎转入大卫的学校；

一画而获罗马大奖；

获元老称号。

安格尔的艺术典雅、精美。他追求直率而纯洁的风格，对中

世纪和文艺复兴时代的艺术感兴趣，他固执地认为希腊人和拉

斐尔创造的美是美的永恒标准。

他留下了大量精美的作品。《瓦平松浴女》华妙庄严，曲线和

形犹如音乐中的节奏和韵律，奏出完美的和声。安格尔精于观

察，对形的追求以现实为基础，但这并不妨碍他进行夸张。《大宫

流动感和近似平涂的笔法，创造出女》通过拉长人体、加强线条

接近东方美的新趣味。《泉》、《土尔其浴室》那富有音乐感的无数

圆的配合使我们体会到他的格言：“在一切形中，最美的是圆

形”。安格尔自始至终地追求着理想化的美，使用具有生命的线

条，留下卓绝千古的素描，如《斯特马蒂一家》、《小提琴家帕格尼

尼》。他的油画肖像也是略施明暗，主要靠高超的亮部造型突出

人物的个性。《利维耶尔小姐》、《欧松维尔子爵夫人》等都坚实而

洗炼，代表其天才的顶峰。

安格尔的艺术是有意承袭古典主义形式的一个典型，他给

这一形式注入了浪漫主义倾向性的内容。他追求典雅、准确、精

致的美。他在探求中非常努力、顽强，所以他的作品是有个性的。
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这里所选的是

他的作品的形式之所以成为一种有个性的东西，成为艺术，恰恰

就是他的努力和顽强所致。

年安格尔对学生们的演讲。在演讲中，

安格尔对自己作了分析，把自己作画时的体验、细微的感受一一

道来，并提出自己的生活准则，认为奢侈与贪婪会破坏人们的心

灵纯质。通过分析、谈论自己，他又给后学者提出一些建议。提

出要缩小朋友的圈子、要有从事艺术的情操，要摒弃“上流社会”

用以消磨时光的无聊玩意，鼓励后学者作非凡的新人。

在演讲中，他还阐明了自己的一些艺术观点。他热爱真实，

认为美只存在于真实中，认为荷马和拉斐尔创造的那种真实是

美的。这和他作品中所反映出的风格是一致的。

这篇演讲的语言平易、自然。演讲开门见山，直叙直议，不拘

一格，在内容表达上几乎不做任何铺垫与修饰，看似平直，但由

于内容上的连贯，全篇浑然一体。

（霍晓惠）
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德拉克洛瓦

关于绘画的一些想法

年 ）

欧仁

页的文章。

在欣赏好画的时候，我也像别的易受感动的人一样，感到需

要离开画，去想一想作品产生的印象。这时就产生了和作家劳动

相反的过程。我逐渐想起这幅画中的全部细节；如果我想把它写

出来的话，那么我就要把自己在霎那间看到的一切，全都写下

来，可以写成一篇不少于

当叙事长诗的作者，慢慢地升起遮住它的幕布，向我们展现

其中一个部分的时候，诗是不是像一幅画呢？

求观众作任何努力

绘画是一种简单的艺术。观众应该直接面对绘画，这时不要

看一眼画就够了。读书就不一样了！书

要去买，一页一页地读。先生，你听见没有？况且，为了理解书的

内容，往往还要作出很大的努力。

绘画处理的只是一霎那的场面；但是，难道在画中不是包含

着既有一霎那，又同时有细节和物体的面吗？每一个文学家归根

到底竭力追求的是什么？他希望他的作品读过之后，产生一幅画

立刻产生的那种印象。

画家有时候应该为真实性或者表现力作出牺牲，正好像诗

人为了和谐而不得不更多地在这方面作出牺牲一样。

因此，了解作品是困难的，而要躲开作品，几乎也一样困难

韵脚在书房外面向他求爱，在树林里等待它，成为他的无有限权
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文艺复兴 往前是小巧的极美的

《但丁和维吉尔》使他广为闻

力的主人。绘画则不同。这是艺术家的可靠的朋友（他偶尔从思

想上信赖它），而不是一个掐住他的脖子，和无法躲开的暴君。

大家知道，不好的将军可能打胜仗，因为在战争中，走运等

于才能，而有时走运更重要；但是，不好的艺术家却从来创作不

出好作品。在战争中，正好像在狂热的赌博中一样，用兵的艺术

改正了命运的过失，或者给它以帮助。据说，天才们可能也是偶

然的走运。确实，艺术家们会出现走运的时候；但是，只有好的艺

术家才会成功。

就像外科医生一样，艺术家是用手工作的；但是，同前者不

同的是，手的灵巧，对艺术家说来，不是对他评价的标准。

不能否认，有一些题材和画种，允许一定的宏伟气氛，甚至

铺张的手法。例如：壁画等。

艺术家看着自己的调色板，就像战士看着自己的武器，马上

就得到信心和勇气。

杰出的素描标明了画坛的暂时衰落。

科隆一城市自治局

柱廊。和我们之前相比，我们的作品是多么差劲！每一个时代都

在所有的古代作品中作出贡献，但并不破坏总的和谐。

【鉴赏提要】

，法国画坛上的色彩大师。欧仁 德拉克洛瓦

德拉克洛瓦是律师和外交官，其母是皇

从儿童时代起，他就生活在充满艺术气氛的环境里，并且受过多

方面的教育。其父查理

年他进入美术学校格伦画室学习。

年代

家家具工艺师的女儿。

他独立的职业活动始于

名。他不顾学院派的古典主义的清规戒律，把色彩视为绘画的最

重要的因素。其主要作品有《希阿岛的屠杀》、《自由引导人民》以

及其他大量的作品和表现自己艺术观点的论文、札记等。他不仅
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克洛瓦在

是一位杰出的画家，在文学上也很有造诣。他所写的美术论文，

被公认为美术史、美术理论研究的重要资料。

当学院派古典主义引导法国艺术走向衰退与没落时，德拉

世纪法国的出现，有如晨曦之出现于暗室中一样，

对法国和世界绘画史的发展来说，是起着推动作用的。他热情地

表现现实，追求自由的韵律和跃动的生命感；他想通过绚烂的色

彩来弥补素描的不足。他改变了法国绘画的面貌，他是头一个在

公众面前提出色彩问题，并寻求它的科学规律的人。

在这篇演讲里，德拉克洛瓦阐述了自己关于绘画的一些观

点和想法。例如：绘画与写作，读书的联系，艺术家与将军、与外

科医生的相同与不同等。作家把自己的体验、感受、对生活的看

法写下来，成为自己的作品，而画家在回顾自己的作品、回味自

己的创作体验时，产生一种抒写的激情，书写下来即是一篇文章

因为观众直接面对画面进行欣赏，而书却

画家与作家的劳动过程是相反的。德拉克洛瓦认为绘画是

一种简单的艺术

希望自己的作品读过之后，产生一幅画立刻

要一页一页去读，为理解的内容，还要作出很大努力。他认为文

学家有种追求

产生的那种印象。

作为一个艺术大师，德拉克洛瓦的这篇演讲也如他的艺术

作品那样既朴素又美妙，其中穿插着一些形象的比喻，语言生

动，可读性也很强。

思想深刻、言语犀利。像散文一样酣然流畅，全篇语脉流畅，

像诗一样洋溢着激情，显示了他在文学方面的造诣，并体现出

品位的逻辑美。

（霍晓惠）

第 9 页



米勒

大地的呼喊

让

日）年 月

“这个问题牵涉到那些人，他们说我否定乡村的迷人的美，

可是我在乡村中发现比迷人的美更重要的东西：无限壮丽的景

象。我在乡村中找到一种小花，关于这种花，基督曾说：我要使你

们相信，连所罗门王自己的头上都还从来没有戴上一朵这种花

呢。

“我看见了由蒲公英与远离地上把荣耀散布在云上的太阳

组成的光轮。我也在山谷里看见犁地的马喷出的热气，最后从在

峭壁重叠地方的疲乏不堪的人那里听到几声叹息。他从早到晚

只能伸一忽儿腰歇口气。在我所见到的这些事物中，就有壮丽的

戏剧。这完全不是我的发明，表现‘大地的呼喊’是我早已想作的

事。

“我想那些指责我的人 是一些有学问的人，有鉴别力的

人，但是我不能落入他们的圈套，因为在我一生之中，除了田野，

从来不曾看到别的东西；我要尽量表现我在我劳动过的地方所

见到的与体会到的东西。命运给有此志愿的人安排得很好，非常

好。”

让 弗朗索瓦 米勒（ ，法国画家。生于农民家

【鉴赏提要】
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，他在大自然中

且是劳动过的

时受到杜米埃

年

状而

庭，先在瑟堡向当地一位画家学习，后去巴黎从师德什罗什，同

柯罗及

格，并“带社会主义色彩”。

世纪荷兰风景画的影响，有田园风

年他开始与其他画家一道在枫

丹白露森林的巴比松村作画，进一步发展了这种风格。他们号称

巴比松派，是印象主义先驱。米勒是第一个把土地及农民作为绘

画主体，而非点缀人物来考虑的画家。其代表作品《晚钟》是世界

上最普及的画作之一。

米勒《扶锄的人》在当时受到了强烈批评，有些人指责这种

充满同情的真实描绘“不是绘画，而是政治宣言。”对此，米勒在

月 日与桑西耶等人的会面中，发表了上述演讲，阐

述了他对风景画的观点。

米勒的话主旨在于说明

画田野时不只画他所看

地，感受人们同 劳动的风景之间

的东西。”米勒用一种

态度，去看诗，发掘大

的密切联系。

农民画　家 ， 米勒的语言极少华

垦质朴的述说观点，像他的画一样

生于农民家庭，终生为　

丽、修饰之辞，他平铺直叙，诚

固守着自己的情感领域。面对各种斥责，米勒几乎没做反驳，只

是像孩子一样描绘了大地、自然的真实美，让这种美本身去打动

听众，击垮那些无稽之谈。演讲自始至终沉静、安定、不焦躁，不

太露锋芒，像一首平白而蕴意深厚的诗，这也正是米勒做画，为

人的特点和伟大之处。

（陈蔚）

地方⋯⋯体会到

发现了真实的美，他

见的，而

崭新的巴比松派任何画家都不曾有过的

其生活与
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卡斯托雅里

谈自然主义

年）

自然主义派重建已经断

自然主义派宣称艺术是在所有局势之下，和在所有地位之

上的生活的表现，它的唯一目的是以最大的力量和程度来再现

自然：它是用科学来平衡了的真实

了的人与自然之间的关系。在自然生活方面，它（自然主义派）以

这样多的粗野的力来解释这生活，在社会生活方面，这生活为它

保留着最美丽的胜利。借着这两重企图，自然主义派有助于领悟

可以看到的世界的全部形式。它已经恢复了线条和色彩的真正

作用，它们在这一派的作品中不再分离。借着把艺术家再次放在

他的时代的中心，带着反映的任务，它决定了艺术的纯正的功

利，结果是，艺术的道德。

它从哪里来？它是现代理性主义深处的产物。它从我们的

哲学进发出来；借着把人放回曾为心理学家们把他从那里撤出

来的社会中去，哲学从今以后使社会成为我们考察的主要对象。

它从我们的伦理学进发出来；借着把强有力的公平的理想来代

替模糊的爱的规律，伦理学已经建立了人与人之间的关系，并以

新的光芒照耀命运问题。它从我们的政治学进发出来；借着使个

人平等成为一个原则，以及使条件相等成为一种需要，政治学已

经使虚伪的僧侣政体和骗人的等级区别，从人们心中消失。它从

我们所有的一切迸发出来，从使我们思想、活动、行动的一切进
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雅里在

发出来。

自然主义接纳可以看到的世界中所有真实的东西，而且同

时接纳理解这些真实东西的一切方法，它是⋯⋯学派的反对者。

它完全不立下一个界限，它摒除所有障碍。它不侵犯画家们的气

质，它解放气质。它不束缚画家的个性，而给个性以翅膀。它对

艺术家说：“自由吧

【鉴赏提要】

，法国著名的艺术理论家、评论卡斯托雅里（

家。他学识渊博，思维敏捷，富有演讲天才。这里选的是卡斯托

年的一次演讲中的摘要。在当时，一些画家（莫奈、

马奈等）为绘画作出种种努力，他们开始用光、色来表现自然。他

们的这种努力的结果不再能够为“写实主义”这一词所包括了。

库尔贝，特别是蒲鲁东，已经把它的意义缩窄到这样一个程度，

以致它适用于一个概念和一种技巧比适用于题材更为少些。马

奈对西班牙的浪漫感兴趣，其他画家们几乎完全只画风景，他们

完全不理会他们的题材的社会意义，这些使得有必要为他们创

造一个新的词 卡斯托雅里在这时便提出了“自然主义”。

卡斯托雅里在这篇演讲中对自然主义作了阐释。全篇演讲

分为两个方面的内容，即对“自然主义”的解释和对自然主义来

源的探究。他认为自然主义是用科学来平衡了的真实，认为它是

现代理性主义深处的产物，它从我们的哲学、伦理学、政治学中

迸发出来，从使我们思想活动的一切迸发出来。在演讲的最后，

卡斯托雅里又指出“自然主义”的意义，认为它不束缚画家的个

性，起到解放气质的作用。

全篇多处使用排比，使文章流畅，使演讲更富于气势，使观

点脱颖而出。演讲的第二部分甚至全部由排比句组成，说明力强

且使全段条理清晰，极为流畅。
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卡斯托雅里虽然是理论家，却具有诗人一样的激情。全篇演

讲论述之中结合着抒情，深刻、精辟，语言明晰、优美。

（霍晓惠）
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艺术中的美 这是渗透着你直接欣赏风景时所得到的印象的

年 月 日）

如果我真的深受感动，那么我的真实感情也就会感染别人。

真实。我在欣赏一个地方的景色时很激动⋯⋯为了诚挚地描绘

这是

是对真实性的补充。首先要在大自然中

风景，我一分钟也不忘记把我抓住的那种感受。真实性

艺术的一部分；感情

探索物的形，然后是色彩，调子的关系，然后考虑怎样画，而所有

这一切都应该服从使你激动的感情。

我所感觉到的东西全是真实的东西，我看一个地方或一样

东西，就被某种美好感动。不要丢掉这个印象，力求做到真实与

准确，永远不要忘记赋予形象以使你激动的那种外貌。

【鉴赏提要】

柯罗 ，法国 世纪末期巴比松画派的代表画

家。常住枫丹白露森林，以自然为摹画对象并相伴终生。他一生

未婚，家境尚富裕，因而不慕时尚，不求名利，忠实于自己的眼

睛，朴质自然地形成了抒情诗一般的艺术。他称自己的艺术为与

世隔绝的室内乐，主旋律正是对大自然和人类的爱。代表作有

《孟特芳丹的回忆》、《林中仙女之舞》等。

柯罗在 年初向他门下聚集的学生做了本篇演讲，不久

柯 罗

真实与感情
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“印象

之后便逝去，可以说这是大师最后的心语。当时柯罗在画坛上还

没有获得现在这样的地位，故而这篇演讲被记录下来时并不太

为外人所知，但现在听来，却揭示了艺术的真谛。

世

柯罗以师长的态度娓娓道来，坦诚、深挚亦不乏平实。他表

露的主题很明确，即艺术的真实性及感情的绝对地位。在

纪末期流派、思潮林立的现象中，柯罗明显越过了种种迷障，忠

实于自然和自己，忠实于感情。感情是创作的原动力，失去情感

的作品是僵滞虚伪的，他明白这一点，也更明白真实

的真实”是描绘对象的载体与表象。柯罗的画略带抒情但绝不造

作，让人感受绘画艺术的纯善所在，其演讲也是如此。

本篇语言较富诗意，如涓涓流水，营造了平和沉厚的语境，

他反复描绘其审美价值观念，给人的印象非常深刻。柯罗的挚诚

对艺术、对学生，也充分的凸现出来。他说的并不多，但掷地

有声，而且都是实实在在的东西，从技巧到理论性阐述都表明：

柯罗的确是一位大师。

（陈蔚）
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惠斯勒

晚间十点钟演讲

年 月）

先生们、女士们：

你们好！我来并非向你们布道，只是谈一点关于艺术的想

法。

现在有很多人认为艺术是跟全城有关系的事情，他们觉得

应该把艺术诱入家庭主妇的大门，应该把艺术诓进公司里，作为

文化和精雅细腻的证明。

艺术并不打算训诫，她在探索各种条件下及一切

但是真正的艺术究竟是什么呢？艺术自私地占有她自己的

完满天地

时代中的美。并且已经找到了这种美。艺术家并不想改造别人。

丁托列托、委罗奈斯和委拉士开兹并不渴望改革什么、改进什

么，他们的创作完全是自己的事情，属于他们自己的心灵。

但后来买卖人

我绝对有理由相信，从没有，这个世界从来没有出现过一个

艺术的时代，也从来没有过一个热爱艺术的民族。对艺术家的所

做所为，人们没有必要去品头论足，因为他们之间是隔绝的。艺

术以前曾是一株独立生长、没有意识的植物

用自己的趣味取代了艺术家的科学，对画家喋喋不休说应当以

自然的本来面目作画，这等于对钢琴家说应当坐下来弹琴一样。

自然把一切绘画的要素包含在形与色中，正如键盘把一切

音符包含在内。当黄昏的轻雾带着诗意笼罩着河畔，犹如一面轻
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