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）总序：回顾与前瞻
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徐俊西

徐俊西
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（1）一个文学跋涉者的轨迹

        — 王小鹰的小说创作和文学道路

（15）营造精神之塔

        — 试论王安忆

（36）欢笑背后的裂缝

        — 试论王周生的作品

（46）努力参透历史、社会、人生的道、理、情

        — 王晓玉小说创作论

（61）文学苦旅长途中的跋涉者

        — 叶辛的创作道路

（76）叶永烈创作浅论
（89）穿行于历史中的善与恶

        — 竹林小说论

王纪人

陈思和

王宏图

杨剑龙

张 工

张检峰

王雪瑛

（103

（116

）阮海彪论

）走向历史深处的现实沉思
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        — 孙颧论

（127）孙甘露论

（137）一个关于男子汉的神话
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        — 评沈善增的《正常人》及其他

（，50）都市的边缘

        — 读沈嘉禄“市民小说”

（，57）刻在个人经骏墓碑上的文字

        — 关于李晓小说

（169）侠骨柔肠寸草心

        — 李肇正中短篇小说论

（1刀）青春理想的失落和女性心曲的抉示

        — 陆星儿小说论

（192）陈村：为谋生而写作，或为理想而写作的挣扎

（199）张昊：恍惚的逃走

（211）过渡年代的人性景观

        — 赵长天小说创作漫评

（225）须兰的阳光

（242）在时代潮流中求索

        — 俞天白论

（253）消费时代人与物的疏离

        — 唐颖论

（263）迷宫：格非的小说世界

（277）在边缘凝视

王文英

江足宁

张新颖

朱小如

杨文虎

吴 俊

黄发有

毛时安

曹元勇

戴 姗

刘志荣

方克强

慧芬小说评论 宋炳辉
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）人生、人性与人之生存

— 试论崔京生的小说创作 汪 凌

）故事 ·历史 ·叙述人

— 蒋丽萍创作论 施立峻

）转型中的乡村文化酝酸的悲喜剧

彭瑞高小说简论 吴倍显
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（343

（355

（366

（379

（391

（400

（411

（422

（437

（450

（461

（474

（484

（503

（514

）海的歇者

  — 论宁宇的诗歌创作

）放飞爱的天空

  — 陆萍诗歌创作谈

）双孟品格的诗人

  — 简论张烨的诗

）宫玺论

）鸟之双翼：自然与形式

  — 徐芳诗歌管窥

）情理通透

  — 读余秋雨散文

）拨亮通往家园的街灯

  — 评周玉明报告文学创作

）周佩红：以文学之孟镇守生命之轻

）生命愈志与艺术激情

  — 赵丽宏散文的艺术踪迹

）诗性质感与生命存根

    — 读陈丹燕

）飞翔的翅膀

  — 周锐创作论

）张秋生的童话世界

    — 兼评“小巴掌童话”的艺术特征

孙光董

任一鸣

孙琴安

吴欢章

南 极

徐牲民

朱鸿召

李林荣

丘 峰

夏中义

唐 兵

文廿保法

）秦文君的80年代和90年代

）故事的旗帜与生活的秩序

  — 论梅子涵的小说创作

）沙叶新剧作的艺术个性

）张献其人其作



525）朴实、清新 悲壮、激越

  — 宗福先剧作简论

）不识平民 不知真人生

  — 记剧作家赵化南

）读解赵粉民

）贺国甫话剧创作论

曹树钧

536

刘明厚

丁罗男

汤逸佩
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    20世纪后半叶，特别是改革开放的20年以来，随着

我国政治经济文化的巨大发展变化，人们的生活方式、思

想观念和情感形式也都发生了深刻而急逼的变革。古人

云，“文变染乎世情”，在这样的时代背景和社会条件下，

我国50年来的文学创作和理论批评也必然会发生很大

的变化。今天当我们通过编写这套丛书来审视既往和瞻

望未来时，便深切地感到时代的变迁和文艺的风云给我

们文艺批评留下了许多值得认真记取和总结的经验教

训｝。

    众所周知，从新中国建国初期到 “文化大革命”之前

的17年，在我国社会生活中虽然一度呈现过意气风发的

兴盛景象，但与此同时，全国范围的政治斗争和极左思潮

已日趋激烈，特别是当最初几次在文艺界发起的轰轰烈

烈的政治运动开展以后，文艺领域的创造空间和舆论环

境变得更加狭窄严酷。但是，即便如此 ，我们这部选集中

所收录的这一时期的文学批评论著仍然体现了在新的社

会条件下研究者们对新的学术理论课题和文学创作研究

的热情和取得的成果。

首先，在理论建设方面，以王元化、蒋孔阳、钱谷融等

为代表的文艺理论家们力图运用辩证唯物主义和历史唯

物主义的观点方法来阐释新社会的文艺现象，建构马克

思主义的文艺理论体系。由于他们具有深厚的西方美学
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和我国传统文艺理论的功底和严谨的治学态度，所以无论在美

学、文艺理论和文学批评方面，都为我们坚守着一隅可供精神栖

息的宝贵的审美空间和学术领地，这无论是在当时戴现在，都是

值得珍惜的。时至今日，这些非常坚实深厚和具有学术品格的理

论仍然值得我们吸取和重视。

    其次，在极左思潮日益泛滥，知识分子的话语权力日渐丧失

的年代里，对于作家和评论家来说，他们的良知和责任感莫过于

在坚持自己正确的理论观点的同时，敢于对违反人性和艺术创作

规律的思想行为进行抗争。在那样的年代里，这既需要理论的勇

气，又需要人格的力量。由此当我们现在重新读到巴金、王西彦、

徐中玉等人直仔胸臆的真知灼见和刚正之言时，就不能不为之感

动。例如巴老1962年在上海市文学艺术工作者第二次代表大会上

就曾经一面用充满嘲讽和厌恶的口气表示，“我有些害怕那些一

手拿框框、一手捏棍子到处找毛病的人”和“专门看风向、摸行情

的批评家”；一面又满怀激情地呼叮，“做一个作家必须有充分的

勇气和责任心。只要作家们有决心对人民负责，有勇气坚持真理，

那么一切的框框和棍子都起不了作用，而且会销声匿迹”。这是多

么诚恳和率真的愿望啊。

    从70年代末到80年代，我国的文学创作和理论批评结束了

极左路线肆虐的文化专制时代，进入了一个新的发展时期。全国

人民解放思想、拨乱反正的政治热潮带动了文艺界的百花齐放、

百家争鸣的步伐 而作为这次中国式的 “文艺复兴”的第一步 ，就

是我国传统意义上的现实主义的复归。在这方面，上海的文学家

积极投入，释放出多年来被压抑、被禁锢的创造

老中青三代形成合力，出现了从未有过的文学
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理论批评活跃繁荣的局面

为了使多年来被各种政治教条和极左思潮作践得气息奄奄

面目全非的现实主义传统得以恢复生机，上海的理论批评界通过



“为文艺正名”（对“文艺是阶级斗争的工具”口号的否定和修正）、

“典型环境和典型人物”的讨论 （对 “一个时代、一个阶级只能有一

种典型环境和典型人物’定义的质疑和争论）、“知性分析方法”的

解析（对简单的、片面的形而上学思维方式和公式化、概念化创作

方法的辨正）等重要文艺理论和文学创作问题的批评争论，从政

治上、理论上、方法上划清了现实主义传统和非现实主义、伪现实

主义的界线 ，揭露了各种错误思潮和理论的危害，在文艺界产生

了很大的影响。

    在这种“复归”式的拨乱反正的基础上，随着改革开放的深入

和发展，现实主义的深化已成为当时文艺创作和理论批评的自觉

要求。这种要求在具体理论形态上的表述 ，就是本质和现象、主体

和客体、理性和感情、认识和审美等从一元到多元的转换和多样

性的统一，从而使现实主义的审美反映更符合艺术规律和时代特

征。在这方面，丛书中的许多文论，诸如 （形象思维与艺术构思》

（蒋孔阳）、＜论艺术美的延续性》（余秋雨）、（历史的追溯与现实的

思考— 漫谈新时期的当代文学评论）（潘旭澜）以及在“重写文学

史”的名义下开展的对我国现当代作家作品的再认识和重新评

论，都显示了上海文艺理论家在深化和发展现实主义批评方面的

新的视野和理论成果。

    作为这一时期文艺理论研究活跃繁荣的另一表征，就是在现

实主义回归和深化的同时，西方现代主义的各种思潮和流派一下

都涌入我们的文坛。在短短的10年左右时间，正像当时的人们所

说，我国新时期的文坛上几乎历演了19世纪中期以来欧美世界所

有重要的文学流派和文艺思潮。而大家知道，在这种新奇庞杂、异

彩纷呈的文化浪潮中，上海文艺界也不惮前趋，一时涌现了许多

评介传播这些新学科、新观念的理论译著和新潮人物，例如大家

都比较熟悉的那组为现代派文学鸣锣开道和象征着我国文艺园

地春色将临的几只文学评论的 “风筝”，最早就是从上海的文艺刊



物《上海文学》上放飞出来的。在这期间，上海的文艺评论家们除

了对现代主义的观念更新和方法热表现出极大的求新欲望和参

与热情外，还较早地从盲目模仿和简单搬用转向了理性的思考和

深入的辨析。其中如南帆等人就在自己的文章中对当时一哄而起

的 “方法热”作了犀利警策的剖析，认为名目繁多的新批评方法的

涌入和运用 “仅仅理解为表层的概念术语的大换班”，其结果就只

能是 “以新的名词装饰旧的结论”，使文学批评从一种简单化趋向

另一种简单化。

    进入90年代以后，文学理论批评一方面在80年代理论争鸣、

流派纷呈的基础上，进一步接受更加开放、更加直接的国际现代

化文化交流和文艺思潮的影响 ，对传统的文化模式和审美规范形

成新的挑战；同时也为适应新的文化需求和审美形式的创造提供

了更多的动力和参照。另一方面，由于对现代化的精神转换缺乏

准备 ，人们在商品经济的物质诱惑和外来思潮的负面影响下，往

往陷入一种失落迷惘和虚无仿徨的精神状态。表现在文学批评和

文艺创作上，就出现了现在人们经常非议的所谓消解深度、颠菠

主题、现象还原、主体缺席等取消文学审美价值和社会意义的非

文学倾向，因而使这种转型期的文学创作和文学批评在很大程度

上降低了自己的精神品位和失去了往昔的社会荣耀。

    然而尽管如此 ，90年代的文学写作在它自我运作的系统中却

仍然呈现出一种忙碌纷繁的景象，如其中既有 50年来从未中断过

的现实主义创作传统和80年代后期延续下来的“实验小说”和“新

写实小说”，又有90年代兴起的“新市民文学”、“现实主义冲击波”

“女性主义写作’等等。对于这些纷纭庞杂、多元

并举的文学现象的及时审视和评论，无疑应当成为当前文学批评

的一项重要而又烦难的课题。在这方面，我们既收集了李子云、王

安忆、朱立元、李振声、邹平、陈惠芬等人对于 90年代文学的总体

特征和流变透视评述的文论 ，又选编了部元宝、胡河清、蔡翔、何
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清、王宏图等人对王蒙、汪曾棋、王朔、张承志、陈染、林白等个案

批评剖析的文章。与此同时，为了对新时期以来上海的作家作品

作出更为深入系统的研究评析，我们在这套丛书中还组织上海的

评论家专门编写了一卷《作家论卷），以便在目前文学批评普r比

较浮泛冷落的情势下 ，作为对转型期文学创作和文学思潮的一种

热切的关注和思考。

    在世纪之交的历史时刻，人们往往会把他们的理论研究和学

术思考集中在对历史的反思和未来的展望上。这一现象也明显地

反映在这个时期上海的文学理论批评和学科建设方面。如近年来

关于20世纪中国文学史之检讨与重建，关于中外比较文学研究的

价值和趋势的评沽与预测，关于对所谓后殖民、后现代、后新时期

等“后学”的批评与争鸣⋯⋯不言而喻，这些问题的研究和探讨对

于今后文学理论和文学批评的发展将起到承前启后的作用。

    1993年由陈思和、王晓明等人发起的关于人文精神的讨论，

曾在知识界和文艺界引起了广泛的关注。大家知道，市场经济发

展过程中引发的迅速膨胀的物质欲望和利己主义如果不能得到

与之相制衡的道德规范和人文精神的制约和感召，便有可能导致

以牺牲社会公德和人类良知为代价的严重后果。而人文精神的讨

论，正反映了文艺界、知识界中的有识之士对于这种现象的深切

关怀和对人文精神的真诚呼唤。

    综上所述，我们可以认为半个世纪以来上海的文艺理论界是

站在时代的前列和理论的前沿的。但是如果以跨世纪的历史发展

的眼光对 50年来的文学理论批评进行深刻的反省 ，就不难发现在

这个领域中我们还存在着许多a需重视的问题和m待提高的认

其一，要努力加强适合我国美学传统和现代化文艺实践的美

学理论体系和批评方法的研究建设。我们知道，一直作为我国文

艺理论批评主流的马克思主义的美学和文艺学原理作为一种科
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学的学科体系，长期以来并没有得到真正系统深入的研究和发

展。特别是新时期以来，由于外部的政治、经济、文化形势已经发

生了巨大的变化和转型，新时期的文学批评和文学创作也从所谓

现实主义的回归、深化到现代主义、后现代主义，到各种新写实、

新状态、晚生代、私人化写作、体制外写作等等纷至沓来⋯⋯而我

们的传统文论和文学批评却始终以不变应万变，凭借一些抽象的

结论和空洞的说教来 “指导”文学创作和批评实践 ，其结果只能使

得我们的理论批评脱离实际，失去活力，并逐渐丧失了与其他理

论流派和批评话语交流对话的能力。当然这种情形的出现并不是

传统理论和马克思主义自身的原因。继承必须发展，马克思主义

的美学体系应当永远是开放的、实践的美学体系，而不是封闭的、

教条的“规范美学”。正像马克思主义的经典作家所反复强调的那

样，“我们的理论不是教条，而是对发展过程的说明”，而拘守着过

时的原理只能阻碍马克思主义的发展。因此要真正继承马克思主

义的美学传统，就必须根据不断发展变化着的客观世界，用人类

最新的学术成果来丰富它、发展它，并真正坚持贯彻百花齐放、百

家争鸣的方针，兼收并蓄，多元互补，而不是罢黝百家，定于一尊。

与此同时，文艺理论界也要建立起自觉的理论兴趣和勇于坚持真

理、修正错误的学术品格 ，这样才能共同为建设和推动面向未来

的新的文艺理论批评作出贡献。

    其二，如前所说，人文精神的讨论是至今仍在坚守着自己的

精神家园的有志之士发出的一种旨在疗救当前人们的精神失落

和世风日下的真诚的呼叮。在这方面，我们今后除了要在理论和

实践的结合上努力为建构一套与我国当前的物质文明和精神文

明相适应的人文科学体系以外，还要在人文精神的价值取向上把

对人类社会的终极关怀和对现实人生的不断启蒙对应起来，从而

把人文精神的理性思辨和诗化超越变为对知识分子人格力量的

自我完善和对社会公众道德情操的具体规范。同样，人文精神在
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致力于纯文学的审美批评时，也应该关心对社会大众的欣赏趣味

和审美心理的引导和塑造。因为无论我们承认与否，目前常常被

文艺专门家们看成是文化垃圾和艺术泡沫的通俗文艺仍然是亿

万群众文化消费和娱乐需求的主要资源，而且在大众传媒和市场

经济的炒作下形成恶性循环，即粗俗的艺术品迎合了粗俗的欣赏

趣味和市场需求，而粗俗的欣赏趣味和市场需求又招徕了更加粗

俗的文艺产品。这里似乎正好印证了老托尔斯泰的一个观点，即

“在没有把商人送出殿堂之前，艺术的殿堂不是一座殿”。然而这

毕竟是世界顶级文豪上个世纪坐在自己至高无上的艺术殿堂里

所说的一句不着边际的诗化语言，对于我们合天这些整个儿都已

陷落在商品经济大潮中的知识阶层来说 ，除了依靠政府的文化政

策和经济杠杆来加以必要的调节以外，恐怕也只能通过谦和耐心

的审美引导和精神提升来实现自己的人文关怀了。从这个意义上

讲，人文精神的重建就不能不重视文化普及和提高的关系，即在

普及基础上提高，在提高指导下普及。这样才能把人文精神的讨

论从建立当下知识分子自身的价值体系拓展为重塑未来世纪中

国人的灵魂— 用人文精神的圣火去点燃人民大众理想的火炬，

实现人类文明的不断进步。

    其三，关于外来文化的影晌和冲突问题。当人们已经进入知

识经济和计算机网络化的时代，世界范围的文化交流和文化冲突

已经以一种全球化的形式作为不可逆转的历史进程展现在我们

面前。对于未来世界的这种全新的文化态势 ，我们究竟应该采取

什么样的心态和对策呢？

早在一百多年前，马克思主义的创始人在指出资本主义的生

产对于某些精神部门是敌对的同时，就已看出资产阶级由于开拓

了世界市场 ，使得“各民族的精神产品成了公共财产。民族的片面

性和局限性日益成为不可能，于是由许多种民族的和地方的文学

形成了一种世界的文学’。时至今曰．这种全球化的文化交流和资



源共享必将进一步打破人们之间的思想隔阂和文化壁垒，促进各

个国家民族的文化繁荣和社会进步。但是与此同时，在实现全球

化的过程中人们不可避免地会面｝if各种复杂的问题和严峻的考

验。首先各国各民族的文化交流必须在全球整体化的背景下寻找

自己的定位和归宿。这里我们既要反对西方文化霸权主义和所谓

“后殖民主义”，认为只有西方现代化模式才是实现人类文化繁荣

的根本途径；又不赞成以东方为本位的新文化保守主义，企图建

立什么东方化的“天人合一”的大一统体系。因为这些显然都是与

人类社会已经进入信息时代的文化观念和思维方法不协调的—

越是平等的、自由的和全方位的现代文化传媒和交流方式，人类

的文化发展就越是以无限丰富的多样化的形态呈现出来，而不可

能再去重蹈已往 “不是东风压倒西风 ，就是西风压倒东风”的菠

辙。所以未来的国家和民族都应该以平等自由的心态参与到世界

文化潮流的整体行列中来，相互吸取，相互整合，以达到全球性文

化发展的自然融合。

    当然，正像任何伟大的社会变革和文化发展一样 ，在实现人

类文化全球化的过程中，各种形式的文化观念、文化形态的矛盾

冲突将不可避免，甚至会带来意想不到的问题和严重后果。其中

如发达国家的强势文化必然会冲击着发展中国家的弱势文化 ，甚

至会阴碍破坏这些国家、民族传统文化自我革新的进程。而当这

种文化冲突以大国沙文主义的形式走向极端，便会导致民族保护

主义的排外政策和二元对立的思想方法的加剧，使得人类全球化

的历史进程欲速则不达。所以在人类社会和科学技术进入高度发

文化艺术的多元互补、兼收并蓄已经成为人类

思维方式和审美要求的必然趋势。而现在仍在忙于制造文化
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和垄断文艺话语权的行为恐怕是值得怀疑的

另外，信息时代的信息爆炸和传播失控也会给人们的精神生

活和知识结构带来新的困扰和问题。如果说工业现代化造成的环



境污染曾经给人们的生存环境带来很大的危害和威胁，那么随着

信息现代化而来的 “信息污染”是否也会给人类的身心健康造成

新的危害和威胁呢？这里我们如果不能及早着眼于对人们 （特别

是青少年）精神素质的提高和知识更新的引导 ，恐怕是难以避免

要受到这场方兴未艾的信息革命负面效应的影响的。

    当然，所有这些都是人类科学进步、社会发展前进中的问题，

未来的世纪仍然是人们从初级文明走向更高级文明的过渡阶

段。世界文化艺术的前途是光明的。





无论从文艺批评的理论实践还是从文艺创作的鉴赏

规律来看 ，批评和创作、批评家和作家都应该是 “一条战

壕里的战友”，没有理由像现在这样动不动就冤家对头似

的互不相容。有人说“作家的任务就是妄自尊大的任务”，

要不他们怎么会有足够的勇气和激情按照自己的想象和

虚构来为所欲为地创造世界、挥洒人生呢？而批评家竟敢

对作家的这种天才创造说三道四，妄加“指导”，岂不是太

不自量力了吗？

    话虽如此，但我们还是要花力气来组织编纂这本（作

家论卷》。因为第一，我们并不认为文学批评的作用和目

的就是为了“指导”作家创作。作家写作是要让人阅读而

且要让人喜欢阅读的，而读者对于作品的阅读感受又各

不相同，“任何人把艺术理解成什么，艺术就是什么”（克

罗齐）。批评家作为读者的一员，或者作为比较认真的、有

识见的一员，阅读以后通过某种方式向作家谈出自己的

见解和感受，只要不是强加于人，一孔之见，姑妄言之，不

说一定“有益”，至少也该是“无害”的吧？第二，文艺批评

更普泛的作用还是在于帮助广大读者更好地鉴赏文学作

品。对于一般读者来说，文学欣赏只是一种“跟着感觉走”

的娱乐和消遣，而文学批评则要使这种欣赏“从感觉的范

围上升到理解的范围”，而 “理解得深些就意味着更深刻

的享受”。第三，由于一些众所周知的原因，在当前严肃认
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