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摇摇摇摇摇

序摇摇一

宗廷虎

摇摇听雷淑娟说，她的博士论文《文学语言美学修辞》经努力加
工润色后，即将付梓出版了，嘱为之序。雷淑娟是我指导的最

后一届博士生，关门弟子之一。她的博士论文能在她毕业后不

太长的时间里问世，十分不易，我自然要写上几句话。

（一）

摇摇雷淑娟的博士论文开题前，挑选什么选题，颇费一番斟酌。
她原先考虑的不是这一选题，我读过她攻读博士学位前发表的

一系列长篇论文，认为她的成果比较集中在文学语言方面。既

然有了一定的造诣和相当的积累，如果再认准这一视角作深入

地开掘，相对来说比较驾轻就熟一些。何况挑选这一视角，还

有经过几十年历史检验的理论作指导。陈望道先生早在圆园世
纪远园年代，就一再讲过：“修辞学介于语言、文学之间”，“它是
一门边缘学科”。① 张志公先生和宗廷虎在员怨愿源年中国修辞学
会编的《修辞学论文集》第二集中，同时提出了“修辞学是介于

① 《陈望道修辞论集》第猿园圆页，安徽教育出版社，员怨愿缘年版。
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多种学科之间的一门边缘学科”的论点。① 后来宗廷虎在多本

论著中，既指出修辞学属于语言学，又指出它介于多门学科之

间的边缘性、综合性、多边性的性质。在上述理论的指导下，十

几年来汉语修辞学与其他学科的结合和交融，已从单篇论文的

发表到涌现了一批专著。有与文学结合和交融的，如郑颐寿的

《文艺修辞学》（福建教育出版社，员怨怨猿年），冯广艺、冯学峰的
《文学语言学》（三峡出版社，员怨怨源年），高万云的《文学语言的
多维视野》（山东文艺出版社，圆园园员年）等；有与美学结合交融
的，如骆小所的《语言美学论稿》（云南人民出版社，员怨怨远年），
唐跃、谭学纯的《小说语言美学》（安徽教育出版社，员怨怨缘年）
等；有与语言学、文艺美学和文化哲学“打通”的，如谭学纯、朱

玲的《广义修辞学》（安徽教育出版社，圆园园员年）等，都是修辞学
与语言学和文学、美学等多门学科“打通”的结晶。据粗略统

计，已有十余本。上述论著在各自的领域都作出了积极的贡献。

摇摇我对雷淑娟分析：现在涌现了这一批跨学科成果，既为她
撰写博士论文提供了众多理论、视角与语料，也为她的深入研

究形成了某些不利因素，因为某些领域别人已经探索过，留下

的薄弱环节就要少一些，探索起来肯定增加了难度。但我鼓励

她再度寻找薄弱环节切入，口子不一定开得很大，抓住几个点

深入挖掘，在这几个点上尽量做到发人所未发，体现自己的特

色。由于她已经搜集了不少材料，也有新想法，这是取得成功

的有利因素。雷淑娟思考再三，决定采用现在这个题目，并决

定除了在“引论”中阐释基本理论外，重点论析文学语言三个方

面美质的言语生成策略，这三个方面是：文学语言节律美的言

① 参见《修辞学论文集》第二集张志公《前言》及宗廷虎《修辞学与心理
学》，福建人们出版社，员怨愿源年版。
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语生成策略、文学语言意象美的言语生成策略和文学语言模糊

美的言语生成策略。

摇摇博士论文撰写期间，作者做了大量的资料搜集工作，从整
体框架的建构，到内部观点的产生、推敲，都经历了艰难的打磨

过程。在博士论文答辩会上，该论文受到了答辩委员会专家的

高度评价，以优异的成绩顺利通过答辩。正如答辩委员会主

席、上海师范大学著名语言学家范开泰教授所言：

摇摇“这篇论文从哲学思辩、认识机理、美学分析上阐述了文学
语言美学特征的言语策略，参考、印证了古今中外大量的学术

专著和现代人文科学和自然科学的新见，这种从现代语言学和

修辞学角度进行的分析，内容相当丰富，分析相当辩证，观点新

颖，富有理论探索勇气和思辩精神，是一篇优秀的博士论文。”

（二）

摇摇这本专著是雷淑娟在博士论文的基础上加工润色而成的。
主要特点是将语言学、修辞学同文学、美学、符号学、人类学、哲

学、心理学等学科结合起来，系统地研究文学语言美学特征的

言语生成策略，突破了以往仅从一个或主要从某一层面研究文

学语言的格局，较好地体现了多学科、多角度的结合，这种研究

路子，本身就具有创造性。

摇摇作者在论文引论部分，就论文中涉及的一些基本概念、基
本理论等进行了颇具见解的再认识，为这本专著的理论创新打

下了坚实的基础。

摇摇作者从语言哲学的高度来阐释文学语言的变异性，给这一
理论认识带来新的视角。作者认为真正的文学语言是诗人对
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存在的独特的领悟和理解，是诗人与存在的正面遭际，是诗人

对存在的第一次命名，并把它第一次个性化地昭示出来的话

语。也就是说，文学语言的变异性的实现在于符指过程中有意

破坏能指和所指间的对应关系，规避了符号与客体的自动化联

系，从而强化能指优势，创造陌生化语言。

摇摇论文的第二章为文学语言节律美的言语生成策略。作者
在研究中引入了人类学的视角，首先站在人类学的立场上来探

讨节律的艺术发生问题，同时结合古代音韵学、现代语音学、节

律学理论，从微观到宏观分层级地探讨了节律美的生成策略，

具有一定的理论色彩。

摇摇作者还以辞格研究和文学意象研究中的薄弱环节———辞
格意象为探讨对象。其中重点论析了列锦、对比、通感、比喻等

意象，阐释其言语生成策略，特别是借鉴了认知科学中的相似

性理论来探讨比喻意象的认知功能，饶有新意。

摇摇作者还借鉴了科学哲学的研究成果，从哲学的高度，运用
科学哲学中的混沌理论来认识语言的模糊性问题。现代科学

哲学认为，我们生活的世界是一个有序与无序的统一的世界，

一个确定性和非确定性统一的世界；一个稳定性和非稳定性统

一的世界；一个完全性和非完全性统一的世界。世界是确定性

与不确定性的辩证统一，是必然性与随机性的辩证统一。世界

的图景不是钟表式而是混沌式的，客观事物间的普遍联系和发

展变化导致了事物类属的不清晰性和事物性质的不确定性，事

物是相对静止和绝对运动的辩证统一。精确语言所描述的是事

物相对静止的状态，模糊语言所描述的是事物绝对运动的状态，

因此，自然语言是绝对的模糊性和相对的清晰性的对立统一。

摇摇总之，不论是论析文学语言的节律美、意象美，还是论析文
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学语言的模糊美，均包含了作者的独到见解。

（三）

摇摇我一向认为，出版专著是一件令人高兴的事情，但同时又
往往会留下遗憾。因为常常有一些来不及修改或自己未曾发

现的不足。雷淑娟的博士论文，借鉴和吸收了西方语言学、哲

学、美学等多门学科的理论，但是在用经过消化的语言表述出

来方面，似乎还有些欠缺。我曾经说过：陈望道先生作为“古今

中外派”的代表，早已为我们作出了榜样。当然，这是极不容易

做到的。这次雷淑娟将博士论文修改成专著，听说在这一点上

应该有了较大的改进。因为时间也不允许我再逐字逐句地仔

细翻阅这本专著；而对原先的博士论文，我是非常熟悉的。

摇摇出版了一本专著，当然往前跨进了一大步。但这“一大步”
只能代表过去，而作者同时又踏在了一个新的起点上。希望雷

淑娟不断总结经验，重视提高每跨出一步的质量，发扬成绩，克

服不足，不断迈向新的里程，争取更大的成绩！

圆园园源年怨月于复旦园

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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序摇摇二

陈光磊

摇摇雷淑娟博士所撰《文学语言美学修辞》，是文学语言研究方
面有着自己特色的一部专著。

摇摇我们这里所说的“文学语言”，是指把语言要素作为艺术材
料和艺术手段运用于文学创作而形成的一种语言形态———语

言的艺术形态或者说是艺术的语言法式。相对于语言运用的

其他法式和形态，比如日常生活交际中语言法式的自然形态和

科学法令事务中语言法式的规整形态，文学语言法式的艺术形

态有着美学性能上的更多内容和更高要求。

摇摇萨丕尔说：“每一种语言本身都是一种集体的表达艺术。”
（《语言论》第十一章）这句话明白地道出了人类对于语言是依

据一定的美的要求来创造和使用的，语言具有美质，具有自己

的审美性能和美学表现。当然，语言在不同领域中的运用会呈

现出不同的美学要求和美学特征。而一种语言的美质和美学

特征则是最集中、最鲜明、最生动地体现和显示于它的文学

语言。

摇摇文学语言，尤其是诗的语言，作为艺术作品，它对于语言使
用上美的要求不但在于一般的动听（音美）、悦目（形美）、赏心

（意美），而且更在于对魅力的追寻和创造。诚如古罗马诗人贺
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拉斯所言，“一首诗仅仅是具有美是不够的，还必须有魅力，必

须能按作者的愿望左右读者的心灵。”（《诗艺》）这个论断对于

其他文学样式也同样在其理。可以说，魅力，就是最富有吸引

力而能“左右读者的心灵”的一种美感力量；它是美的一种升

华，美的一种极至。

摇摇而文学语言这种魅力的创造和呈现是跟修辞上积极手法
的运用密切相关的。对此，修辞学大师陈望道作过精辟的论

述，他说：“所谓积极手法，约略含有两种要素：（员）内容是富有
体验性、具体性的；（圆）形式是在利用字义之外，还利用字音、字
形的。⋯⋯这种形式方面的字义、字音、字形的利用，同那内容

方面的体验性、具体性相结合，把语辞运用的可能性发扬张大

了，往往可以造成超脱寻常文字、寻常文法以至寻常逻辑的新

形式，而使语辞呈现出一种动人的魅力。”当然，积极修辞手法

的运用是有一个前提的，那就是“修辞以适应题旨情境为第一

义”，而“语言文字的美丑是由题旨情境决定的”，“语言文学的

美丑全在用得切当不切当：用得切当便是美，用得不切当便是

丑。”（《修辞学发凡》第一篇）

摇摇雷淑娟博士这部论著的基本特点就是明确立足于这种修
辞学的立场。她说，“我们把文学语言的美质界定为：在文学语

言中运用各种语言素材，多种方法手段把所要表现的题旨情境

突出表现出来的那种适切性。”她正是从这里出发，运用语言学

与美学、符号学、心理学等相关学科相结合的理论方法，对形成

文学语言特别是诗歌语体的美学特征的言语生成策略进行了

相当系统、深入的考察和探究，努力以语言学原理和方法来研

究文学语言美学特征的物质基础，同时又努力以美学等相关学

科的原理和方法来研究语言在文学中加以运用的规律，为语言
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学与文学的跨学科研究，提供了有价值的成果，而这正是她的

学术创意之所在。

摇摇作者这样来研究文学语言，就避免了文学语言研究和论述
上可能会产生的两种偏向：一种是失之空谈，即着眼于文学语

言的形象性、变异性、美感性和风格特色等等，而缺乏对形成这

种性那种性的语言物质基础建构特点上的论述，缺乏从语言使

用机制上加以切实地分析并作规律性的说明；一种是失之琐

屑，即致力于语言使用上具体手法、细微技巧的说解，有时甚至

不免穿凿，而缺乏关于艺术语言法式的理论阐释，也同样缺乏

对文学语言机制的解析和规律性的揭示。作者对于文学语言

美质的形成从语言建构的机制上进行探究，从言语策略的运用

上加以阐释，从生成和接受的过程上加以观照，力求辩证地来

探讨、认识和论析其中的有关原理或规律。这样，作者对于文

学语言节奏美、意象美、模糊美的美质构成及其呈现所作的研

究、剖析和论说就都是相当切实的，这既深化了关于文学语言

美学特征的认识，也深化了关于文学语言修辞规律的认识。而

这也正是这部论著学术价值之所在。

摇摇同时，我们也看到了作者对文学语言意境美的关注，她打
算在既有研究成果的基础上进一步探究文学语言意境美的美

质构成及其呈现，并提出“意境美是文学语言所要达到的最高

境界”，文学语言的“最高境界在于意境的生成”。的确，意境

美对于文学语言的研究是至关重要的，可以说，文学语言最具

魅力者就在于它经营和创造出一种出神入化而能“左右读者的

心灵”的境界：意境。所以，作者将意境美作为她进一步研究的

目标实在是非常恰当的，也是很有见地的一种学术构思。我们

希望和期待着作者能以这方面的研究新成果贡献于文学语言
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的研究，贡献于修辞审美的研究。当然，我们更祝愿她在所从

事研究的广阔的学术领域里取得日益丰厚的收获。

圆园园源年愿月猿园日
于复旦大学
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第一章摇引摇摇论

摇摇在引论部分，我们将重点阐述以下几个方面的问题：与论
题相关的语言、文学语言与修辞等基本概念；本书的研究对象

及理论意义；关于文学语言美学特征修辞学研究综述以及研究

的原则、方法、基本思路及语料来源。

第一节摇语言、文学语言与修辞

摇摇一、语言
摇摇无论从什么角度来研究语言本体的人都必须回答“什么是
语言”这个问题。因为语言观的问题关涉到语言研究的理论、

目标和方法。《华东师范大学学报》圆园园员年员月登载了潘文国
的《语言的定义》一文中搜集的从员怨世纪初叶至今员远园多年里
一些权威大师、权威工具书和部分语言学家在这个问题上的有

代表性的观点远园多条。语言学家的语言观分歧之大，意见之
多，堪称为语言学史上的一大景观。在参考、吸纳了前人思想

的基础上，我们就此问题谈谈自己的看法：

摇摇首先，我们认为，语言产生于人类内心一种相互交流的冲
动，是人类进化过程中的精神产品，从这一点上来说，它从本质

上把人和动物区别开来。下面我们从人类学的角度来论证一

下这个问题。
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摇摇从人类进化论的意义上来说，不独人类，其他动物也可以
有语言。

摇摇当人还是动物的时候，就已经有了语言。①

德国哲学家赫尔德这句语言思想史上的名言启发着人们，人类

早期的语言形态是从动物语言中演化来的。人和动物作为感

觉的生物，最初，他们的感官带给他们的快乐、痛苦的强烈感受

以及心灵的激情，都是通过粗野的呐喊、无音节含混的声音表

达出来的，这是一种“感觉的语言，它是自然规律的直接结

果”。② 我们知道，感觉是人和动物共享的东西，可是由于两者

生物结构决定的感知能力的差异，最终使他们分道扬镳———一

个进化为人类，而另一个则停滞在低级阶段并一代代的繁衍下

去。我们借用生物人类学的术语来命名这种感官的差异，即动

物的特定化和人的未特定化。

摇摇所谓动物的特定化，就是指动物仅仅依靠它十足的本能被
动的顺应自然，它的生活界限局限在他本能允许的范围内。我

们都有这样的常识，在某一项劳作中，在特定的空间里，人的感

官的灵敏度远远不如动物，蜜蜂筑房、蜘蛛造网的精巧令人无

法企及，这是它们的长处，也更是它们致命的弱点。赫尔德

指出：

摇摇我们可以确定这样一条定律，动物的敏感、能力和艺

①

②

［德］郧援赫尔德《论语言的起源》。北京：商务印书馆 员怨怨怨年版，第
圆员页。

同上，第猿页。
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