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fill吕

当你跻身职业大军

    初识人吝一面的时侯⋯⋯

    从严格意义上说，十载寒窗，只是步入人生的准备阶段。

    人的一生是在不断学习中度过的。

    学习不只是读书。生活就是学习，学习人生。

    “家庭是孩子的第一课堂”，也是接触人生的第一个场所。

社会的一些侧面，通过家庭的不同成员，同时也通过形形色色

M亲友和左邻右舍，反映出来。人从童年已经属于一定的社会

了。

    在家庭里，有言教也有身教。不同的家庭给孩子以不同的

启蒙教育。

    学校，则给来自不同家庭的孩子以共同的教育，包括知识

，的和品德的教育。

    学校是个社会。有师生关系，同学关系，亲者和疏者的关

系，强者和弱者的关系。如果你听“知心姐姐”讲过一个小小伙

子向她哭诉老师在背后支持当班长的女生用教鞭打他的头，你

就会知道这里也有统冶和被统治，利用和被利用，收买和被收

一买的关系。不过，在学校里终究比较单纯。互助互谅居于主

导。

    是社会，总有正面和反面，光明面和黑暗面，高尚的一面

和卑劣的一面。学校里也有，不过孩子们不太往心里去就是

了 。
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    在学校，有来自不同家庭，不同环境，不同生活水准，不

同文化层次的同学。他们互相交流与沟通。但也出现过雇佣关

系，比如用父母的权或钱支配同学，这就属于黑暗面了。

    在家庭和学校之外，还有另一种教有。泛而言之是社会教

育。这是一种影响力，有人称为隐性教育。由于好奇心和敏感

性，孩子们往往被其消极面所吸引。那可真是无声胜有声，无

形胜有形，使得家长和老师忧心忡忡。不过R2性教育也有积极

方面，比如助人为乐、见义勇为的一面，会使人永生难忘，默

默的奉献，司空见惯了，反而不那么引人注意，而教育者的责

任，就是让这些不求耀眼的真金在青少年心中闪光，把隐性教

食的积极方面变为显性教育。

    有一句话现在不怎么说了，但它还是真理:不是东风压倒

西风，就是西风压倒东风。人不能无所作为。教育者不能放弃

责任。

    真正投入人生或者投入真正的人生，还是在你r身职业大

军，你在经济上开始自立或者为独立的经济生活而奋斗的时

候。

    从你走上职业岗位的第一天起，你就要适应和不同层次的

人打交道。你的同事不都是同龄人。从言谈话语到待人处事，

你在新的环境中潜移默化。这是家庭教育和学校教育的继续。

    你会看到好的方面，也会看到坏的方面，还有分不清的方

面。

    这个为你提供生活来源的场所，一般说不是你选择的，不

是由你选来选去最后择定的，你遇到的是什么样的上级、同

事，更不依你的意志而设定。

    一走上职业岗位，便有各种矛盾，各种纠葛，各种“关系”。

你不找它，它来找你。你会觉得又累人又烦人，不是你曾想象

过的那么纯，那么净，那么美。



    虽然距离深谙世事还远得很，但你很快就体验了人各一

面，人各一心这种世态。

    真如人们所说，社会又是个大熔炉，又是个大染缸。

    当此际，介绍你读一点曲— 唐诗宋词元曲的曲，比较适

宜。

    为什么呢?其一，曲，盛于元代。元代，除了阶级压迫阶

级矛盾外，民族矛盾民族压迫也很尖锐很残酷。对那时的作家

和文艺作品，都需要经过分析，经过思考，才能认识。而此时

的你，巳具备了一定的分析批判的能力。因此读一点曲，可以

增强你对身边的人和事的分析能力认识能力，这对你待人处事

是很有好处的。

    其二，本书的读者，主要应该是读过中学的二十岁左右的

青年，至于学过专业的大学生，恐伯不是这本小书所能满足

的。在中学里，朋友们读过一些诗词，对曲，大概知之不多。

有的课本选读一两篇，也不是重点课文。大概对很多朋友来

说，除了马致远那首《天净沙·秋思》以外，没留下什么印象。

这本书介绍一些曲的代表作，也是一种知识的补充。

    其三，听说不少职业青年，已经很少读书了。这可不好。

如果你觉得生活巳经很累，读书的兴致不高，那么，闲时读读

曲，会觉得耳目一新，重新找回点读书的兴趣。希望这本书能

起点开胃的作用。

    这本书名为《人生大舞台》，试图触及一点人生辩证法。

    要讲清什么是曲，也很麻烦。这里分解为十点，试试看能

不能大体讲出个眉目。

    一、曲，本来的意思是乐曲。就像现在的创作歌曲有词有

抽的那个曲。不过现在通常是先有歌词，为词谱曲。自汉魏六



朝至唐宋，都有按曲填词的韵文形式，曲是固定的，词是变化

的。其词，汉魏叫乐府或乐府诗，唐宋叫曲子词或词。后来，

曲由于各种原因渐渐失传或不再流行，曲词即歌词却以文字形-

式记录流传下来，成为一种文学— 韵文形式。后来，这种韵盯

文便脱离了曲子，成为按一定格律填写的词— 乐府、词、

曲。这是泛而言之。

    二、到了元朝，由于在宋朝辉煌一代的宋词日益走入雕彻

辞藻的死胡同，随着南宋的灭亡，这朵与唐诗并称的奇葩也R

零了。词的内容脱离了生活，脱离了人民，因而被另一种新的

韵文形式所代替。那就是以民间歌曲为基础，吸收了金、元文

学，也吸取了宋词的好传统，经过文人和艺人的加工，而形成

的曲。曲代替了词，是生命力强的活文学对丧失了生命力的死_

文学的扬弃。当然，宋代的词在古代文学宝库中永葆青春;作

为按一定格律填写的韵文形式，词也继续存在，金元明清以至

近现代和当代，都有表现真情实感的词的佳作，也有优秀的甚

至像毛泽东这样杰出的词人。但作为一个时代的文化现象，元

曲兴起，与唐诗、宋词并称，这已经是历史定论。

    三、元曲，本来也是为民间乐曲配的歌词，叫做曲词。比

如本书介绍的第一首小令《双调·水仙子·重观瀑布》，“双调”

是宫调即调式，“水仙子”是曲牌或曲调，是本来意义上的曲

子，“重观瀑布”才是曲词即韵文作品的题目。同样，后来曲谱-

由于种种原因失传了或曲调不那么流行了，而文字记录下来的

歌词却保存下来。那就是现在称之为的散曲— 实际是曲词。

    四、元曲，包括的范围比较广。主要有两部分。一部分是

杂剧，比如本书中介绍的《窦娥冤》、《西厢记》等。杂剧属于戏

曲，是一种歌剧或诗剧，听着是歌剧，读着是诗剧。.那诗，就_

是曲，叫“剧曲”。有的抒情唱段的唱词，是上乘的曲，或借甩

别林斯基的话，是诗的冠冕。除了唱段，杂剧还有宾白科介，



TAI道白对话和表演动作的提示。元曲的另一部分是单独写的A

词，即散曲。散曲没有宾白科介，完全是清唱，所以又叫 “清

曲”。现在称灼散曲，本来是清曲的唱词。

    五、散曲不是戏曲，是韵文和诗歌的一种形式。散曲又有

小令和套曲。元人又称小令为“叶儿”，取其小的意思。套曲又叫

套数。由于剧曲和散曲中的套曲都称套数，所以散曲中的套数

又称散套。故曲的发展也和词一样，后来便脱离了曲子，并不

供演唱，了仁背也不一定懂得音乐，只是按一定格律填写的韵

文。

    六、小令的幕本形式是一个曲牌独立成章。也有一个曲牌

带一两个曲牌组合而成的，叫带过曲。哪几个曲牌能组合成带

过曲，有一定之规。写的时候，可以写成某某曲牌带过某某曲

牌.或把“带过”简化为“过”或“兼”。如本书小令第三组末一首

《杨驹儿墓园》的曲’{甲“骂玉郎过感皇恩采茶歌”，就是带过曲。

由于小令很3a小，有时一曲不能充分表现作者所要表现的感情

或内容，可以再Fi复一遍或几遍，叫“么篇”，一般就不再写原

来的曲牌名，只写一个“么”字来表示。词多分上下片，还有三

片、四片的;曲，除了个别例外如“小梁州”(本书第二首小令

就是“小梁州”)，一般不分上下片，而且“小梁州”的下片也是

上片的“么篇”，不过在形式上固定化了而已。

    七、词和曲都属于长短句，曲的有些曲牌就是来自词牌而

加以改造的。有时词和曲也混淆不分，如马致远的三首 《天净

沙》都被收入了《词综》。曲较之词，最大的优点是比较自由，

可以充分表达感情。例如曲在固定格律的基础上，可以加若干

衬字。本书第四组介绍的元散曲代表作关汉卿的《南吕·一枝

花·不伏老，套曲的煞尾，开头两句都是七个字，共十四个字，

但作者加的衬字竟有三十九个，共达五十三个字:
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    我是个蒸不烂煮不熟褪不扁妙不爆响当当一粒铜‘

豌豆，Ap子弟每谁教你钻入他锄不断砍不下解不开顿

不脱慢腾腾千层锦套头。

  以上加点的字都是衬字。这些衬字中的多数组成一系列三字

  句，声调锵银，掷地有声，把感情推到强烈的极点。但，比较

  自由只是一个方面，作为韵文创作的曲，格律平仄的限制也极

  严格。

      八、早先，元曲主要指杂剧，如有名的《元曲选》，实际是

  元杂剧选。大约直到民国以来，随着文化观念的转变，散曲才

  登上正宗文学的宝座。现在，曲已经主要指散曲了，而杂剧则

  归入了戏曲或戏剧一类。

      九、元代兴起的戏曲，有北曲、南曲之分。起源很早，在

  民间根基很深。简单说，北方戏曲称杂剧，源于金院本，南方

的南戏出自南方民间的歌舞小戏。现在说元曲，主要指北杂

剧。北杂剧最早一般四折，相当于现在的四幕;前面可有一个

楔子，类似序幕。每一折戏唱同一宫调的一套曲子，而且只由

一个主角演唱。音乐上用七声音阶，没有入声字。风格偏于遒

劲朴实。由于限制太严，也由于南北曲的交流，在当时就有革

新与突破，如《西厢记》写了二十一折，分别由张生、莺莺、红

娘三人主唱。南戏的优点是比较自由，如被称为“南戏之祖”的

《琵琶记》是在原有民间关于“赵贞女蔡中郎”的戏文基础上再创

作的，长达四十二出。南戏上场人物都可以唱，也不限于一个

宫调。音乐上用五声音阶，有入声字。风格偏于柔漫宛转。元

末，杂剧衰落，南戏繁荣起来。除《琵琶记》外，南戏还有《荆

(钗记)》、《刘(知远)》(即《白免记》)、《拜 (月亭)》、《杀 (狗

记》四大传奇，为明、清传奇的发展奠定了基础。明、清时代的

戏曲叫传奇。传奇的名称来自唐人小说— 传奇，取其务求传



有性，切忌平淡无奇的意思。自明代中叶以后，南北曲合流已

成趋势。不但戏曲，散曲也常有用南、北合套的，本书散曲部

分最后一首故套犷正宫·金殿喜重重·秋思》就是南北合套的散

曲，作于元代，在当口I是一种突彼性的革新尝试。明、清两代散

抽作者、作品不少，多为追求辞藻的文人所作，总体上说达不

到元代的水平;而伐曲即传奇，则有杰出的作家和作品。

    十、由于曲都注明宫调，所以简略作点介绍。中国古代音

乐的词式很复杂，由宫、商、角、微 (zhi)、羽、变宫、变微

七声，与黄钟、大吕等十二律 (十二律是“六律”、“六吕”的合

称，又叫十二I'[,昌，逢单称律，逢双称吕)相配，理论上得出

八十四宫调。但实际用的很少。元曲中常用的有五宫四调，即

正宫、中昌宫、南吕宫、仙吕宫、黄钟宫、大石调、双调、商

调、越调，合称九宫。加上只在套数上用的般涉调、小石调、

商角调，不过十二个宫调。每个宫调包括很多曲牌，常用的曲

牌古人记议多达一千余个。原来，宫调各有规定的特征，如仙

吕宫倩祈绵FM, 南吕宫感叹悲伤，黄钟宫富贵缠绵，大石调风

流蕴藉，双调健劲激袅等，不过后来的作家已不拘泥于这种解

释，而I}r,]向于自由运用了。

    由于严格的宫调、格律、声韵的要求，曲的创作逐渐变得

只能由少数文人所掌握，也就逐渐失去了原来的活力。古代韵

文必将由新诗所代替，这是历史发展的必然规律。

    当你跻身职业大军，你看到了赤裸裸的人生，赤裸裸的社

会。

    人，不但是各有一面，各有一心，而且有的人是假面人，

以假面示人，以假心示人，还有的人是冷面人，但你如遭遇不

幸，他会以全部的热心帮你解难。因此，在叹业岗位上，你要



补上识人这一课。

    人从属于一定的社会。社会观念变了，个人的观念也会发

生变化。识人，看事，各人有各人的立场，各人有各人的视

竞}那立场那视角又因种种因素的变化而变化。看的人在变

化，被看的人也在变化，事情也在起变化。脱离开变化，就会

识错人，看错事。判断发生错误。

    何况，当今之世，不是停滞之世，而是遵变之世。几代人

在惊喜之余，同时感到不同的迷'IM.

    历经沧桑的老人似乎有一种回归感。有些事他们似曾根
识，他们深恶痛绝，他们有恐惧感。他们说不准是不是回归。

如果真是，他们可不情愿。

    你们的父辈且喜且忧。喜的是没想到富裕和舒畅来得这么

快;大家都是受益者，虽然由于受益程度不同而感受也大有差

异;忧的是许多事和自己幼年时、少年时、青年时所理想所梦

幻的不大一样，莫非那时的理想错了?

    上一辈上两辈人的忧虑，青少年朋友当然都看在眼4'，听

在耳里。比较起来，你们是幸运的。你们生逢此时，觉得一切

都顺理成章，天天有新事物，你们觉得好玩，你们以为现在刚

刚上路，还要走得更快一点才好。你们庆幸自己没有陈年占代

的包袱。当然有一句话也使你们害伯:“那就要看机会了。”你

们深知机会的难得。显贵的人为子女敞开方便之门，明星把子女

引上通到演艺圈的捷径，而自己irb迹于几亿同代人之中，也许只

能继承父母那个圈那个阶层，还要听些平庸之材长平庸之材短

一类的风凉话。想要脱颖而出，亿万分之一的机会能光顾你吗?。

    好在你们终究是时代的幸运儿。时代属于你们，你们属于

耐代，时代需要你们，你们需要时代。

    唐朝诗人李益写过一首《江南曲》:“嫁得瞿塘贾，朝朝误

妾期。早知潮有信，嫁与弄潮儿。”意思是商人外出，去来无



时，潮涨潮落则有信期。商人妇哀叹还不如和弄潮)L相处，他

只在潮来时赶去弄潮戏水。后来人们用“弄潮儿”比喻站在时代

前列与潮头拼搏的勇士，只借用这个词，半点也及有原来的意

J思了。

    你们就应该是时代的弄潮儿。时代赋予你们的本能，便是

迎接挑战，去争取机会。

    勤奋和勇敢固然不等于占有机会，但机会只属于勤奋者称

勇敢者。

    哀叹只是承认现实，奋起行动才能把握现实，战胜现实。

    当你奋起行动时，你会产生一种前所未有的责任感，觉得

这个社会有那么多事需安你做。

    你的工作岗位，就是你的基地。跟你少J交迫的，是各种各

样的人，你要识别;你要处理的事，复杂多变，机会有时像个

诱饵，你也不知道该不该上这个钩。

    原来人生的事千头万绪，第一件事就是要分清是非。

    走上职业岗位两三年，你领悟到了这一点。这是你的暮春

时节。是成熟的季节了。

    “暮春三月，杂花生树，群E3乱飞。”有人说，这又是一个

花季。是个摇曳的花季，思绪纷繁。

    此时，读点曲，说不定也许会有助你哩顺思绪呢!

    那么，作为继诗、词之后兴起的曲，有什么特饭呢2

    曲有曲的本色。那就是“蛤"1风味”。

    “蛤A+J风味”，也许和乡土气自、、自然情趣相近吧。

    追溯“蛤A风味”一语的来历，是南朝沈昭略在王僧佑家作

客，遇到恃才自傲的王融，沈昭略问主人:“这个少年是谁?，

王融说:“我像天上的太阳，光耀四方，谁不知道?你竟报血



这样的问题里”沈昭略说:“没听说过这样的事。不去管它，先

吃蛤p1吧。”元代钟嗣成在《录鬼簿》自序中，借这个用语说，那

些“高尚之士，性理之学”如果以为我为作曲家和艺人立传“得

罪于圣门”，那么“吾党且吠蛤蛔，别与知味者道。”由此也可

见，曲不属于官方文学，考场上用不着它，它是那么“自我”，

那么矜持，那么不驯，有一种反潮流的精神。

    当然，并非所有的曲都是这一种风味，都是这种本色。我

们讲的曲，既然包括剧曲，那么，就举一个戏曲方面的例子，

来说明关于曲的基本格调，还有另一种截然不同的主张。

    元末有一出争论颇大的南戏 《琵琶记》，作者高明，字则

诚。这出戏一开场，开宗明义的一首《水调歌头》写道:

    秋灯明翠幕，夜案览芸编。今来古住，其间故事

儿多般。少甚佳人才子，也有神仙幽怪，琐碎不堪

观。正是:不关风化体，纵好也徒然。 论传奇，

乐人易，动人难。知音君子，这般另作眼儿看。休论

插科打浑，也不寻宫数调，只看子孝共妻贤。正是:

-09方独步，万马敢争先。

冲心意思是，戏曲要以宣汤维护风化礼教为宗旨，以子孝妻贤

教化人，离开这个主旋律，艺术性再高，再受人欢迎，也不堪

入目，也徒然无用。— 当然，拥护这个宗旨的人看来，这也

适用于散曲。

    明朝开国君主朱元璋虽然不是出身豪门，却很会当皇帝。

他是绝对轻视、压制演艺界的。艺人只许戴绿头巾，穿红衣

裙象征罪衣罪裙，走路要靠边走，军人唱曲要杀头。但他唯独

看中了 《琵琶记》。他说:“五经、四书，布帛V粟也，家家皆

有，高明《琵琶记，如山珍海错，富贵家不可无。”另一种记载大



同小异，朱元璋说:“五经、四书，在民间譬诸谷，不可无，

此传 (指《琵琶记》)乃珍2之属，姐豆之间亦不可少也。”引两

种记载，说明朱元璋说过这样的话，大概确有其事。封建统治

者这么抬高 《琵琶记》，当然是要以它的宗旨领导剧坛，所以

明、清两代民间搭土台子演戏，也要挂上“高台教化”的招牌，

掩盖官家耳目。

    但是，懂得曲的文人并不这样看。明代人徐复柞作《曲论》，

就说:“既谓之曲，须要有蒜酪，而此曲 (指《琵琶记》)全无。护

“正如王公大人之席，驼峰、熊掌、肥循盈前，而无蒜、笋、

舰、蛤，所欠者，风味耳。”

    这就是对于曲的本色或区别于诗词的独具的特色，以 “蛤

A风味”来形容的来龙去脉。当然，对《琵琶记》的艺术成就，后来

评价也是一致的，也有人认为它终究保持了本色派的传统，更

有人认为它对赵五娘的同情说明作者站在下层人民的立场，甚

至说它宣扬封建伦理也是针对元朝社会风气败坏的。这说明评

价一出戏也像评价一个人，不能采取“一言兴邦，一言丧邦”的

办法，要分析，也说明对曲也像对任何文艺形式一样，不可能

以一种风格来统一。

    有人把散曲分为本色派和藻绘派。其实，散曲的风格有不

同，不在重不重藻绘，而在内容，农写作的人以什么视角看世

事。为什么元代是散曲的高峰，明、清两代虽有佳作，但总N

说，终没育元代散曲那么丰富，那种风味，说到底还是缺少了

来自民间的生活气P,}u"，成了文人按格律填写辞藻的装饰品。

    要具体说什么是曲的特色，的确很难。正如哥德所说:美

是费解的，它总是躲避着被定义所掌握。对曲就无法下个定

义。王国维说:“元曲之佳处何在?一言以蔽之日:自然而已

矣。”他又说:“元剧最佳之处，不在其思想结构，而在其文章，

其文章之妙，亦一言以蔽之曰:有意境而巳矣。”但他自己 U
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