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￣叶圣陶 年）是我

国著名作家、教育家、出版家、社会

活动家，也是著名的儿童文学家。发

端于“五四”的我国现代儿童文学之

所以成长与发展，是有其历史、社会

和时代的多种原因的，但和鲁迅、叶

圣陶等先驱者的奠基与开拓之功也是

分不开的。鲁迅的奠基与开拓，主要

表现在理论方面，叶圣陶则主要表现

在童话、儿童诗、儿童小说、儿童

剧、儿童散文等多种体裁的创作方

面，尤以童话为最，像鲁迅所高度评

价的那样“：叶绍钧先生的《稻草人》

是给中国的童话开了一条自己创作的
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路的。”①

任何时代的一种新文学的诞生都有其奠基作品作为

标志。我国有史以来的第一部作家童话集《稻草人》，

也就是我国现代儿童文学的重要奠基作，在整个儿童文

学的发展中具有里程碑的意义。

叶圣陶共献给小读者四十余篇童话。童话集《稻草

人》中选辑了他 年的优秀童话二十三篇。

但这二十三篇在内容与格调上并不完全一致。这表明作

为我国现代童话创始人，叶圣陶对本体裁的艺术规律的

认真探索与对孩子们的高度负责精神。正因为要对孩子

负责，所以，在最初所写的童话里，他尽量以“美丽的

人生”、“儿童的天真的国土”去陶冶小读者的心灵。创

年的《小白船》便以作于 秀美的自然环境为衬托，

表现了人们在不约而同地追求着互爱、善良和纯洁。有

些童话虽不可避免地要触及人生的苦难，作家也尽量使

其结局美满、欢快。在《大喉咙》里，作家让同情工人

的大喉咙不再吼叫了，工人们也不再离开亲人而去了。

像这类描写和处理，的确没有刺激性了，但毕竟是“孩

提的梦”，与现实相去甚远。这位“为人生而艺术”的

作家，面对长夜难明的黑暗社会，很快意识到：以

①鲁迅：《表 译者的话》。
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“美”抚慰孩子，远不如及早引导他们直面社会人生更

有助于他们的成长。于是在 年所写的童话里，他

不仅明白地告诉孩子“不幸的东西填满了世界”（《画

眉》），而且具体而形象地向小读者揭示了劳苦大众的悲

惨遭遇。其中，影响最深远的是《稻草人》。这篇童话

就拟人化的稻草人夜间之所见，描绘了破产的旧农村的

老妇人、渔妇和走投无路的弱女子的凄苦命运。作品虽

只截取了她们各自的一段遭际，但却深刻而又具有普遍

性。它让人清楚地领悟到：她们的孤苦无告、生活无着

乃至悲愤地投河自尽，这一桩比一桩凄惨的事件，归根

结蒂都是社会造成的；劳动者的贫困以及无力抗灾都和

私有制度有内在联系。丈夫的随意卖掉妻子，既是旧制

度对人们的心灵扭曲的一种结果，也是延续数千年的封

建夫权危害的表现。这篇童话看去似在写三个人的个人

的不幸，实则是控诉三座大山对劳动妇女的残酷压迫。

叶圣陶的早期童话由侧重刻画幻想国度到侧重揭露

现实、针砭时弊，都是围绕着把孩子培养成为“高尚的

人”、“有价值的人”这样一个目的。后者虽表露了些许

“ ，但在激发小读者的同情心和反抗意识成人的悲哀”

以及在帮助他们选择正确的生活道路等方面的意义却都

是重大的。

年代初叶圣陶出版的另一本童话集 《古代

￣ 年间所英雄的石像》，选辑了他 作童话九

①郑振铎：《稻草人 序》。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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篇。随着客观形势的发展和作家思想的不断飞跃，这些

后期童话比起《稻草人》集不仅格调高昂，倾向性也益

发鲜明。其内容，或讽刺、鞭挞反动腐朽势力，或描

写、歌颂群众斗争和革命力量，都带有鼓舞人心的乐观

色彩。《皇帝的新衣》讽喻了当权者的专制，更赞扬了

群众的反抗，揭示了正义必胜的历史规律；《蚕和蚂蚁》

以蚕和蚂蚁的不同性质的工作及其不同结果，象征了不

同社会制度下劳动者的不同境遇，并在鲜明的反差、对

比中抨击了现实的严重不合理性，凸现了“全群繁荣”、

“个个欣幸”的“另一个世界”的美好和令人向往；《熊

夫人幼稚园》则以动物讲志愿的形式，道出了它们间的

弱肉强食，进而比附了现存社会残酷的阶级压迫。

叶圣陶以《稻草人》问世为分期标志的前后期童

话，也反映了我国现代儿童文学在不同历史阶段的发展

及其历程。这些脍炙人口的作品既有强烈时代感，又有

高超的艺术性。这内容与形式的和谐统一，为当时和以

后的整个儿童文学创作提供了典范。

为了给孩子们提供丰富的精神“滋养”“，导他们于

艺术之路”，叶圣陶在儿童小说、诗歌等方面的创作上

也都开始得较早且卓有成就。

年他发表的文言文处女作 年《穷愁》载

月 日版《礼拜六》，实际就是颇有深度的儿童小
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说。主人公阿松年纪小小却挑起生活重担。他以贩卖烧

饼之所得，维持自己与母亲的生存。不幸叫卖中误入赌

场，被当做赌徒投进监牢。母亲典当衣物凑齐赎金，阿

松方得出狱。可回来时，母亲已被房东驱逐，并一气之

下骤然身亡。无家可归的阿松流浪四方，不知所终。全

篇笔墨集中而沉重，寄寓着对“母子二人相依为命”①

的贫苦家庭的深切同情。

“五四”以后以白话文从事创作的叶圣陶，又给孩

子们写了不少短篇小说，仅 年就写下了《一桶

水》、《寒假的一天》、《一个练习生》以及《儿童节》等

等。这些儿童小说无论是触及人间百态、抚摩血泪人

生，或是讴歌正义、颂美先进，都着意刻画了人物形

象，展示了少年儿童的心理、意愿与思想品质，表达了

作家对孩子们的理解、怜惜与挚爱之情。《一桶水》描

阿掌与阿绘小哥俩 秋的朴实勤劳，反对迷信，肯于

独立思考，且有组织才干，几经努力终于想出了积极的

防火“办法”等等，都给人留下深刻的印象。《寒假的

一天》具体地揭露了反动警宪镇压学生运动的罪恶行

径，赞扬了爱国青年勇于斗争的无畏精神，同时也让我

们看到了热情而单纯的明华和弟弟的生动的形象，感受

到他们乐于接受抗日救亡宣传的正义感和进步意识。

《一个练习生》塑造了栩栩如生的惹人爱怜的小学徒形

象，并着重描述了他在政界与资本家串通一气破坏抗日

①叶圣陶：《叶圣陶选集 自序》。
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宣传的险恶形势中的遭遇。

年代，叶圣陶又以中学生生活为题材创作了短

篇《友谊》。这篇小说成功地塑造了一组中学生的群象。

在描绘他们间的友爱、互相帮助与鼓励的过程中，异常

自然地赞美了新的人际关系、集体主义精神以及新中国

新一代的幸福成长。它所表现的乃是社会主义社会本质

的一个重要方面。

叶圣陶问世于不同历史阶段的儿童小说，都带有各

自的鲜明的时代色彩。它们在现、当代儿童小说创作中

的指导性与示范作用早已为时间所证明。

叶圣陶用白话文的“自动的抒写的开始是作诗”①

正是在他诗兴勃发的“五四”初期，他念及成年人，也

想到了小读者。仅 年冬到 年秋，他就为孩子

拜菩萨》、《成功的喜悦》们写下了《儿和影子》、 等二

十余篇小诗。这些再现儿童生活、心理与感受的诗作，

充分体现了科学与民主的时代精神，既提高了孩子的认

识，并给了他们以美的享受，又激发了成年人对第二代

的责任感，给了他们以新的教育思想的启迪。不管从内

容还是从形式上说，这些小诗都是成功的。它们在儿童

文学和新诗领域都产生了良好的影响。《儿和影子》中

①叶圣陶：《杂谈我的写作
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的儿教影子体操，实际是学前幼儿在模仿小学生，玩着

做体操的游戏，但他把自己摆在教者的位置上，以影子

当学生，做得十分认真，使小诗严肃而活泼，富于趣味

性。《拜菩萨》一诗，以上下两段描写了孩子的拜菩萨

游戏。上段写他“拉爹上坐作菩萨”，“上了烛，插了

香，合十深深膜拜”，俨然是个虔诚的信徒。下段写他

玩够了，拔了香，吹了烛，举起小手掌去推倒菩萨。动

作敏捷，态度坚定，很像个无神论者。这饱蕴讥讽和批

判的游戏，凸现了儿童的好奇心、模仿力，更表达了作

家的反神权与偶像崇拜的深刻思想，而这些实质上也就

是反对精神束缚、渴望平等自由的表现。

年叶圣陶为孩子创作的另年到 一批儿童

诗，多具有丰富的知识性。但叶圣陶与当时的一些只注

重倡导“科学救国”的作家不同，他在侧重于儿童智力

开发的同时，也有意识地培养了孩子们的爱憎分明的民

主感情。《卖菜的老人》即着力抒写了对普通劳动者

卖菜老人的思念。这位老人经常为用户送菜上门，

偶尔还带来鲜花，使人“欢欣”。战乱使他的“送菜”

中断了，但他的“可亲”的形象却深深地留在用户的记

忆中。小诗写得朴素无华，情意深切，颇有感染力，读

罢使人不禁与作家一道痛恨侵略者，“深念着那卖菜的

老人”。

解放后，叶圣陶的诗笔伸向了孩子们的内心世界，

着力挖掘、赞美了他们热爱祖国、热爱劳动、胸怀理想

又勇于追求的思想品德。《祖国全绿太可爱》、《栽树》、

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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《我们也来修水库》等诗都采用叙事形式分别表现了孩

子们以参加绿化祖国、兴建水库的劳动为快乐的精神风

貌，而《小小的船》等则凭借幻想情境的勾画，凸现了

孩子们心灵的向往。《小小的船》只有四个诗行，但却

写出了童话般的奇妙的境界。诗中的“我”把皎洁的半

月想像为两头尖尖的小小的船，把自己想像为船上的小

主人，驾着这弯弯月儿遨游太空，看到的是“闪闪的星

星蓝蓝的 年代中期的小诗，竟如作天”。这类创作于

家一些早期作品一样诗意葱茏、童趣宜人，恰合孩子的

阅读心理，不能不说明叶圣陶童心不老、对小读者的爱

心永存。

限于篇幅，关于叶圣陶的儿童文学理论建树和他在

童文学的出版、编辑以及作家培养等方面的情况皆未

能涉及。但仅就叶圣陶的儿童文学创作及其意义，也便

可以看出他在儿童文学史上的地位及其贡献是如何巨大

了。

年第 期《百科知（载 识》）
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刘大白，浙江绍兴人（

。原名金庆棪，字伯贞。后更

名刘靖裔，号大白，笔名汉胄、白

屋、大旦、灵倩等。曾为晚清贡生。

辛亥革命前夕编辑《绍兴公报》因发

表讨袁（世凯）文字 年被迫，

亡命日本，后又 年回去南洋。

国，先后任《杭州报》编辑、崇文中

学教员、复旦大学文科教授等职。

刘大白是文学史家，也是著名诗

人、新诗倡导者。早在“五四”运动

之前就曾进行以白话写诗的尝试。他

的著作有新诗集《旧梦》（后分编为

《卖布谣》、《丁宁》、《再造》和《秋

之泪》四个集子）与《邮吻》；旧诗
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集《白屋遗诗》；诗话《白屋说诗》、《旧诗新话》以及

《中国文学史》等等。

刘大白的诗作中有相当一部分适合儿童少年，可供

他们阅读。其中有些作品颇为幽默风趣。 年发表

于《开明少年》第六期的《两个老鼠抬了一个梦》就很

有这种韵味与特点。它把流传于绍兴一带的这句哄逗小

孩的民间俗语延伸为有趣的小诗，表现了母亲的慈祥，

更表现了孩子因梦的无法捕捉而发出的臆想、疑惑与揣

测，天真、轻信，憨态可掬，惹人喜爱：

那老鼠刚抬了梦跑，

蓦地里来了一头猫；

那老鼠吓了一跳，

这梦就跌得粉碎的没处找。

哦，我知道了！

我们做过的梦，都上哪里去了！

原来都被猫儿吓跑了抬夫，

跌碎得没处找了！

年秋所作的《秋燕》，也是一首很有趣的优秀

儿童诗。它写了梁间的一对秋燕在商量去不去暖和的地

方。先是意见分歧，取得一致后，立即开始行动：

双燕在梁间商量着：
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“去不去？

去不去？”

她说：“不要去！

不要去！”

他说：“不如去！

不如去！”

最后，同意了：

“一齐去！

一齐去！”

双燕去了，

把秋光撇下了。

既拟音，又拟人，既摹拟了双燕的叫声，又写出了它们

作为候鸟的习性特点，更在人格化中赞许了亲密、和谐

与平等的人际关系。而这正是“五四”时期所推崇与提

倡的。

除这种类型的外，刘大白的为小读者喜爱的诗作，

更多的是重笔描写贫寒人的疾苦，特别是反映在帝国主

义经济侵略下农村濒临破产给农民、手工业者带来的灾

月末连续书写的《卖布谣》（一）年难的。于 、

月的《田主年 来》都很典型。（二）和写于

《卖布谣》（一）仅用四个诗节就写出了农村手工业

者的劳苦及其在洋货冲击中的贫困潦倒。前两个诗节写

兄嫂二人的辛勤劳碌：“嫂嫂织布，哥哥卖布”。目的只

是换钱买米“有饭落肚”，连“弟弟裤破”都“没布补

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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裤”。这种“编草席的住空床”式的穷困，本来就很难

忍受了，不料洋布倾销竟使这仅为“果腹”而操劳的可

怜的愿望也成了泡影。第三、四节写道：

是谁买布，

前村财主。

土布粗，

洋布细。

洋布便宜，

财主欢喜。

土布没人要，

俄倒哥哥嫂嫂！

《卖布谣》（二）的内容更为沉郁，写的是夜以继日

地赶织，空腹进城卖布，换得的却是当局的刁难和惩

罚：

上城卖布，

城门难过：

放过洋货，

捺住土货。

没钱完捐
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夺布充公。

夺布犹可，

押人太凶！

“饶我饶我！”

“拘留所里坐坐

这悲惨的结局既表明了捐税之严重与不合理性，也

表明了洋货的大量涌入独霸市场与官府的惩办卖自家国

货人，而为洋货大敞城门的崇洋政策的密切关系。因

而，进一步增强了作品的现实性与批判意义。

《田主来》集中揭露了地主对农民的残酷压榨

“大斗重秤十足一，额外浮收还说少”；米、酒、鱼、肉

全勒索，“租鸡”“照例要”。逼得妈妈含泪向孩子阿二

借用。阿二交出姥姥送给他的心爱的母鸡，顺口发出积

淀于内心的愤恨和牢骚：“勤的饿，惰的饱，世界哪里

有公道！辛苦种了一年田，田主偏来当债讨⋯⋯明吞面

抢真强盗！”阿二说的本是真情实话，可妈妈却吓得

“手乱摇”，怕被田主听到“明年田脚都难保”。阿二的

愤恨和牢骚表露了新一代的自发的抵抗意识，妈妈的担

心则表露了老一代的痛苦的经验。就两代人不同角度的

感受披露地主的狠毒、阴险，加大了作品的思想力度，

进一步深化了主题。

组诗《卖布谣》与《田主来》都是很有影响的作

品。前者经赵元任谱曲后流传范围极广，是二三十年代

）童歌曲中最受欢迎的一支。后者的影响也较为广泛，
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当年的许多小读者都认为它是一首有意义的好诗。

刘大白的诗作重朴素明快，而少含蓄，读来易懂易

记。他的仿童谣、民歌形式而写的，或取材于谚语、民

间故事而写的诗歌更为平易感人。前边讲到的《两个老

鼠抬了一个梦》和《卖布谣》都是这样的。他的长达十

六节的童话诗《“龙哥哥还还我”》等亦皆如此。

上述诸篇均可谓刘大白儿童诗的代表作，而它们不

只表明了刘大白的艺术造诣，也代表了二十年代初期我

国现代儿童诗令人振奋的发展水平。

年 月于青岛 平度）



第 15 页

刘半农，江苏江阴人（

。原名刘寿彭，后改名刘复。

字半侬、半农，号曲庵。笔名瓣侬、

寒星等。 年入常州中学读书，

曾当过小学教员，后投身于辛亥革

命。还曾任《中华新报》、中华书局

的编 年起，任 新青年》辑。

的编辑，同时执教于北京大学。

年入伦敦大学文学院。翌年，入法国

巴黎大学，专攻语音学， 年获

博士学位。是年秋回国后，任北京大

学国文系教授，筹建语音乐律实验

室。其后又曾先后兼任中法大学中文

系主任、辅仁大学教务长、北平大学

女子学院院长等职。 年赴西北



第 16 页

调查方言的途中染疾病逝。

刘半农是著名的语言学家，曾出版《中国文法通

论》、《四声实验录》和《国语运动史》等论著。刘半农

又是我国现代文学史上的第一代诗人。他积极倡导新文

化和新诗的创建。在所著《我的文学改良观》（刊登于

《新青年》第 卷）一文中，他率先提出了诗歌改革的

具体意见，并深得新文化运动的先驱者们的赞同和支

持。刘半农不仅以自己的理论见解推进诗歌的革新，更

以实际行动致力于新诗的创作，出版了《扬鞭集》上、

中卷和《瓦釜集》。此外，还出版了搜集的民歌《江阴

船歌》以及翻译的《国外民歌译》等等。刘半农在创作

中， 序》中所不断求新，努力探索。像他在《扬鞭集

说：“我在诗的体裁上是最会花样翻新的。当初无韵诗、

散文诗，后来用方言拟民歌、拟‘拟曲’，都是我首先

尝试。至于白话诗的音节问题，乃是我⋯⋯摸索了多年

了。”

他的“尝试”、“摸索”多是为成人读者而进行的。

但也有不少是为孩子作的。给孩子的诗与他的成人诗相

比，数量虽不多，可意义却十分深远。这些描写儿童、

取材于儿童生活的诗作，在揭露现实过程中，无不表达

着对孩子们的同情、爱怜，或由衷的称颂、夸赞，因而

从形式到内容都能为小读者所喜欢、理解和受益。如

《相隔一层纸》、《题女儿小蕙周岁日造像》、《学徒苦》、

《拟儿歌》、《卖萝卜人》、《雨》、《奶娘》《一个小农家的

暮》等等。
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发表 年于 月的《相隔一层纸》采用了儿童

最喜欢的对比手法揭示了等级森严的社会中贫富生活的

霄壤之别。它从一个小仆人的视点写道：

屋子里笼着炉火，

老爷吩咐开窗买水果；

说“天气不冷火太热，

别任它烤坏了我。”

屋子外躺着叫化子，

咬紧了牙齿对着北风喊：“要死。”

可怜屋外与屋里，

相隔只有一层薄纸！

月发表的《学徒苦》以深切的同情描绘了在同年

老板残酷剥削下小徒工的饥饿劳累、牛马般的痛苦遭

遇。诗的最后以学徒的“自念”作结，更显现了小主人

公的悲苦：

清清河流，鉴别发缕。

学徒淘米河边，照见面色如土，

学徒自念“：生我者，亦父母！”

年的《发表于 拟儿歌》是拟用儿歌形式创作

的小诗，深沉而又能为孩子们所能理解。它以“羊肉

店，羊肉香”这一领句的复唱导出了包容不同情绪、内
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