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一个老人坐在会场外的长椅上，等待听“养生与保健”的报告。一

个妇女走来，坐在长椅的另一端，翻开了《爸爸的画》。

老人“这是丰子恺的漫画？他的漫画别具一格，一看就知道 说。

“是的。是丰子恺女儿新编的。”

“解放前的报刊上经常有丰子恺的画，我是看着他的漫画长大

的。”老人边说边坐到那妇女旁边，凑在一起读起漫画来，脸上挂着笑

容，似见到了多年未遇的老友。场内的报告会早已开始，但看画的人

却浑然不知。

这就是丰子恺，老一辈读者心中永远的朋友。

一个扎马尾辫的女孩，流连在“丰子恺艺林”。

墙上挂着悦目的仿丰子恺漫画，书架上摆着丰子恺的种种著作，

柜子里陈列着精美的艺术品，令女孩惊喜不已。她缠着妈妈买这买

那，最后抱着一大摞丰子恺的书和纪念品，满载而归。

女孩才读初中预备班，是教科书上《给我的孩子们》一文，让她知

道了丰子恺。

这就是丰子恺，给后人留下了一座艺术宝库。

文学大师巴金曾说“：在我的脑子里有一个‘丰先生’的形象：一

个与世无争、无所不爱的人，一颗纯洁无垢的孩子的心。我并不完全

赞成他的主张，但是我敬重他的为人。我不仅喜欢他的漫画，我也爱

他的字⋯⋯他在各地发表的散文，能找到的我全读了。阅读时我就像

见到老朋友一样，感到亲切的喜悦。（”选自巴金《怀念丰先生》原载

月年 日 日香港《大公报

美学家朱光潜先生说：“子恺从顶至踵是一个艺术家，他的胸襟，
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他的言谈笑貌，待人接物，无一不是艺术的，无一不是至爱深情的流

露。（”选自朱光潜《丰子恺先生的人品与画品》）

这是大师、学者眼中的丰子恺，富有艺术智慧和仁者风范的艺术

大家。

丰子恺是我国现代著名的全才型的艺术家。 世 年纪末（

月 日），丰子恺出生在位于杭嘉湖平原大运河畔的石门湾，今浙江

省桐乡市石门镇。 世纪 年代开始，他漫步艺苑，几乎走遍了绘

画、文学、音乐、翻译、书法、艺术教育等各个艺术领域，留下了许多脍

炙人口的艺术作品。丰子恺一生勤奋创作，生前出版的书画集、散文

著作、美术和音乐理论著作、外国文学和外国艺术理论译著约有一百

七十多部，这在中国文化史上是罕见的。

时至 世纪，丰子恺的漫画与随笔仍常见于国内外的报刊，丰子

恺的《音乐的入门》等著作仍一版再版，丰子恺的艺术仍拥有大量的知

音和读者。这是一种特殊而值得深思的文化现象。

诞生于上世纪二三十年代的“子恺漫画”“、缘缘堂随笔”等文学艺

术作品，为什么能受到中外几代读者的喜爱？

一位艺术家，能得到人们长久的尊敬与怀念，自有他独特的人格

魅力。

他的艺术作品，能受到人们长久的关注和喜爱，自有其丰富的审

美价值。

艺术是一面镜，它照出的是人的内心世界；

艺术是一座桥，它传达的是人的美好情感；

艺术是一口井，能供给饥渴的行人以甘甜的清泉；

艺术是一股风，用清凉抚慰人们疲惫的心灵。

人类需要艺术，犹如生命需要阳光、空气和水。

在这卡通漫画、快餐文化充斥市场的今天，如果你能静下心来，读

一读丰子恺富有抒情意味的漫画，闪烁人性之美的散文，以及他的其

他艺术作品，你的心定能或多或少地得到艺术甘泉的抚慰和滋润。
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丰子恺是中国抒情漫画的开创者。风格独特的“子恺漫画”自诞生

起，即以其感人的艺术魅力获得了广大读者的喜爱。朱自清称它是“带

核儿的小诗”，俞平伯则认为“：子恺漫画”如“一片片落英，都含蓄着人间

的情味”。 年，中国文联主席周巍峙在“丰子恺百年诞辰纪念座谈

会”上说“：看他的画是一种真正美的欣赏，更是一种愉快的享受。”

丰子恺的漫画创作是从上个世纪 年代开始的。他一生究竟创

作了多少漫画作品？就目前的研究资料来看，在他生前出版的画册就

有 余种。这还不包括他赠送亲友和为朱自清等友人的著作画的插

图，以及在“八年抗战”“、十年动乱”期间散失的作品。这是一个无法

统计的数字。

丰子恺的作品以特有的民族性、平民性、普及性和别具一格的韵

味赢得了海内外广大读者的深深喜爱，表现出经久不衰的艺术魅力。

时至今日，各种版本的丰子恺画集仍在不断问世。丰子恺漫画及有关

他的漫画的评论，也时时见诸于国内外报端。各地举办的“丰子恺漫

画艺术展”吸引了众多观众。在卡通漫画充斥文化市场的今天，丰子

恺那充满抒情意味的漫画，令人耳目一新，犹如炎热的夏天吹来了一

幅的《丰子阵清爽的凉风。总数超过 恺漫画全集》，已由京华出

年先后两次出版社在 年和 版。第一次是精装本，后一次为

平装本。由丰子恺的女儿丰陈宝、丰一吟担任编者。该书由“儿童

相”“、学生相”“、社会相”“、绘画诗歌”“、护生画集”等 卷组成。所辑

作品除报刊发表的漫画之外，还有大量速写、人像、书籍（小说、诗歌

等）的插图、诗意画、彩色画、书刊封面画等等。除此之外，还有弘一法



第 6 页

师、朱幼兰和虞愚先生为其中《护生画集》亲笔写的大量诗文。据京华

年出版的平装本，在不到一个月的时间里首出版社副社长介绍，

多套，让出版社始料不及。可印的一万套已经销了 见丰子恺作

品受读者欢迎和喜爱的程度。

当代漫画家方成在《每一 丰子恺读幅画都有令人难忘的东西

漫画全集 》一文中写道“：中国的画家在一千多年前就出名了，而漫画家

只在二十世纪初才开始出现，迄今不足百年，大约有六十多人，其中包括

许多一时出现，后来不再画漫画的。在这些漫画家中其作品流行最早也

最广，至今仍脍炙人口的，恐怕无过于丰子恺了。⋯⋯丰子恺的画既有

漫画的语言特性和幽默感，又有传统文人画借景抒情的风韵。情深、意

浓而又平实易懂，民族风格分外鲜明，这种艺术是很值得研究的。”

一“、子恺漫画”的诞生

丰子恺曾潜心研究东西洋画派，他既重视西洋画的构图、写生及

透视，又注意中国画的意境美和线条美；既注意“师古”，又不忘“自

我”。他融东西画风为一炉，用毛笔作画，以简练的线条，清丽的布局，

准确地反映事物感动自己的瞬间美，开创了文人抒情漫画的先河，形

成了别具一格的子恺画风。

回顾“子恺漫画”的诞生历程，将有助于我们更深地了解丰子恺漫

画的独特风格。

童年学画

丰子恺被誉为中国漫画的“鼻祖”，中国抒情漫画的开创者。这样

一位名扬四海的艺术大师，他的艺术学习和创作走过的却是一条不平

坦的崎岖小路。读者可以从他的《学画回忆》、《我的学画》等文章中看

到他在“这条崎岖的小径”上勤奋学习，刻苦探索的精神。

丰子恺从小就对线条和色彩表现出浓厚的兴趣。他在父亲的私

塾中学习的时候，读的《千家诗》是图文版的。他觉得上面的画比下面
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的诗有趣多了。有一次放学后，就到染坊作里向司务要了些颜料，回

家浸一点水，兴致勃勃地用毛笔蘸了开始涂色。他涂了一个红人，一

只蓝狗，一片紫地，自己因此十分得意。他的学画完全是在自觉自由

的状态下开始的，没有老师指点，没有功利目的，完全是兴趣使然。

然而，他的这点兴趣，差点让他的父亲无情地浇灭。在对待他学

画这件事上，丰子恺的父亲与母亲采取了完全不同的态度。父亲发现

他弄脏了新书，大发雷霆。幸亏母亲和大姐前来解围，大姐还夸弟弟

颜料涂得整齐，说他将来有出息。“画画有什么出息！快把颜料给我

倒掉！今后不许再在书上涂涂抹抹！”父亲厉声命令。童年丰子恺那

富有创意的艺术“事业”刚刚跨出第一步，就遭到无情的打击，令他十

分伤心。而他的母亲，以本能的慈爱呵护了他，先是让他避免了父亲

的“打手心”，再是用欣赏的目光看他的画作，还叫他的姐姐们一起来

欣赏。这无疑给了丰子恺极大的鼓励，从此他的绘画兴趣更浓了。

丰子恺可谓是诗书礼仪家庭之后。据《浙江乡试录》记载，从丰子恺

上溯到第 代祖宗， 代祖宗丰尔成是八品代代都是太学生。他的第

官，曾迎接康熙皇帝南巡。丰子恺的父亲是清朝的举人，封建社会“万般

皆下品，唯有读书高”的理念在他父亲身上留下了深深的烙印，让他在读

书做官的桎梏中耗尽了一生。因此在父亲看来，丰子恺理应心无旁骛，

埋头读书。虽然在丰子恺读私塾时，科举已经废止，但在他父亲看来，只

有读书才是丰子恺唯一的出路，才能实现自己未了的梦想。

丰子恺的母亲虽然并不读书识字，但她深明事理，坚毅能干。正

是这位可敬可亲的母亲，在丰子恺的绘画兴趣遭到父亲无情打击时，

及时地站了出来，保护了他的积极性。此时，她也许并不明白丰子恺

的描画有什么意义，更不会料到儿子长大后能成为举世闻名的漫画

家。但她却以慈祥的母爱宽容了儿子的“顽劣”，以欣赏的目光看待儿

子的杰作。她的欣赏与鼓励，其意义远远超越了事件本身，而是对丰

子恺艺术兴趣的培养及健康人格的形成，产生了非同一般的作用。

在描画事件中，还有几位女性也给了丰子恺不可多得的支持和帮

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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助。一位是丫鬟红英，另一位是他的大姐丰瀛

红英是丰子恺画的第一个欣赏者，也是在他学画过程中不断地为

他出主意想办法的人。当丰子恺乘父亲晒书时偷得一本人物画谱，

“想照样描几幅看，但是一幅也描不像”时，是红英“教我从习字簿上撕

下一张纸来，印着了描”。一个下层社会的女子，能在艺术大师的起步

之初给以帮助，并成为知音，是十分难能可贵的。因而在几十年后，丰

子恺回忆起学画经历时，还对她心存感激。

丰子恺的大姐是一位知识女性，她在石门镇上创办一所振华女

校，自任校长。在保护弟弟的学画积极性方面，大姐起到了十分重要

的作用。她在弟弟受到父亲责骂的时候挺身而出，与威严的父亲唱反

调，夸奖弟弟的画画得好，将来有出息。在弟弟印描弄脏画谱时，虽也

对其责备，但她教会了弟弟如何用较干的毛笔来勾勒轮廓，使他越画

越进步。后来在弟弟遇到困难时 塾师让他画孔子像，又竭力相

助，让弟弟及时度过难关，进一步培养了弟弟的学画兴趣。丰子恺在

《学画回忆》中写道：

我依照她的指导，竟用柳条枝把一个孔子像的底稿描成了；同画谱

上的完全一样，不过大得多，同我自己的身体差不多大。我伴着了热烈

的兴味，用毛笔勾出线条；又用大盆子调了多量的颜料，着上色彩，一个

鲜明华丽而伟大的孔子像就出现在纸上。店里的伙计，作坊里的司务，

看见了这幅孔子像，大家说“出色！”还有几个老妈子，尤加热烈地称赞我

的“聪明”和画的“齐整”，并且说“：将来哥儿给我画个容像，死了挂在灵

前，也沾些风光。”我在许多伙计、司务和老妈子的盛称声中，俨然地成了

一个小画家。但听到老妈子要托我画容像，心中却有些儿着慌。我原来

只会“依样画葫芦”的！全靠那格子放大的枪花，把书上的小画改成为我

的“大作”；又全靠那颜色的文饰，使书上的线描一变而为我的“丹青”。

格子放大是大姐教我的，颜料是染匠司务给我的，归到我自己名下的工

作，仍旧只有“依样画葫芦”。如今老妈子要我画容像，说“不会画”有伤

体面；说“会画”将来如何兑现？且置之不答，先把画缴给先生去。先生
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看了点头。次日画就粘贴在堂名匾下的板壁上。学生们每天早上到塾，

两手捧着书包向它拜一下；晚上散学，再向它拜一下。我也如此。

自从我的“大作”在塾中的堂前发表以后，同学们就给我一个绰号

“画家，，。

从丰子恺的记叙中，可看出他大姐的聪明能干。没有像样的画

具，她就想方设法用极其简陋的材料来代替，帮助弟弟完成了孔子像

的创作。正是她的无私帮助和悉心指导，让丰子恺尝到了成功的喜

悦。这成功又更进一步激发丰子恺的学画兴趣。

从涂色到描画再到仿画，丰子恺的画艺在一步步地提高，而绘画

的兴趣也一步步增升，因而在他的童年时代，已有“小画家”的美名。

当然，称他为“小画家”，仅是亲友们善意的鼓励。正如画家自己说的

那样“：假如我早得学木炭写生画，早得受美术论著的指导，我的学画

不会走这条崎岖的小径。”是的，丰子恺童年时代的学画，完全是出自

兴趣，没有系统的教材，更没有名师的指点。他只能印《芥子园画谱》，

这是照本描画，只能说是印画。后来在大姐的帮助下，学会了放画，即

依原样将画放大，或是将别人的照片放大，为家乡人画“肖像”画。但

这都不是正规的绘画训 年，丰子恺练，只是出于兴趣爱好。直到

以第一名的成绩从崇德县立第三高等小学校毕业，考人了浙江省立第

一师范学校后，上了图画课，才开始接受正规的绘画训练。

恩师指导

在杭州浙江省立第一师范学校读书时，丰子恺遇到了对他的一生

发生重大影响的两位老 夏丐尊和李叔同。夏丐尊开启了丰子师

恺的文学才能，李叔同则成了他艺术道路的引路人。

李叔同（ 是一位艺术全才，不但精于绘画、音乐，也擅

长戏剧、文学、书法与金石。在杭州浙江省立第一师范学校，李叔同教

丰子恺他们音乐，后来又教他们图画，丰子恺对他十分敬佩。

当年丰子恺以第三名的成绩考入浙江省立第一师范学校后，学习

认真踏实，各科成绩都非常优秀，是学校中的模范生。自从李叔同老
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师教他们图画后，他便成了艺术学科的尖子生。他的绘画才能很快地

被李叔同发现了。一天晚上，作为年级级长的丰子恺为了汇报班上的

学习情况，到李叔同的房中去。在回报完毕正要退出时，李叔同叫住

了他，对他说了一番意味深长的话：“你的画进步很快！我在南京和杭

州两处教课，没有见到像你这样进步快速的人。你以后可以⋯⋯”李

叔同做教师，特别认真严肃，这在丰子恺的文章中有多处的描写，他平

时说话不多，但一旦说了，便是十二万分的认真。聪明的丰子恺自然

明白老师的意思，他是希望自己在绘画方面更上一层楼。他说：“李先

生当时兼授南京高等师范及我们第一师范两校的图画，他又是我们最

敬佩的先生中的一人。我听到他这两句话，犹如暮春的柳絮受了一阵

急烈的东风，要大变方向而突进了。”从此，打定主意，专心学画，把自

己的一生献给自己喜欢的绘画事业。他在《出了中学校以后》一文中

写到：“在四年级的时候，我的兴味忽然集中在图画上了。甚至抛弃其

他一切课业而专习图画，或托事请假到西湖上去作风景写生。所以我

在校的前几年，学期考试的成绩屡列第一名，而毕业时已降至第二

十名。”

李叔同不仅将丰子恺引上了艺术之路，在绘画技术上给予悉心指

点，更重要的是给了丰子恺一颗艺术家的艺术心。在李叔同的案头，

总是放着一册明代刘宗周著的《人谱》，并且还在封面上亲自书写着

“身体力行”四个字，为了强调这四个字的意义，他还在每个字旁加上

一个红圈。李叔同常对丰子恺说一些书中有关做人与艺术的准则。

他把其中的“先器识而后文艺”的意思讲给丰子恺听，要求他“首重人

格修养，次重文艺学习”“，要做好一个文艺家，必先做一个好人”。他

认为一个文艺家如果没有“器识”，无论技艺何等精通高超，也不足道。

李叔同出家时，将这本《人谱》送给了丰子恺。丰子恺那颗受到老师熏

陶的艺术心，始终主导着他以后的艺术创作和人生道路。跟老师一

样，丰子恺以博爱、平等、宽容的心去看天地间一切有情无情的物类，

以艺术家的心对世间万物都寄予了深切真挚的同情。
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苦闷的思索

年夏天，丰子恺从浙江省立第一师范学校毕业后，与同学吴

梦非、刘质平等人一起到上海筹建上海专科师范学校。这是上海最早

的高等艺术学府，以培养中小学艺术教师为宗旨。吴梦非、刘质平两

人都是李叔同的得意弟子。他们有感于国内艺术师资的缺乏，决心以

私人财力创办这所学校。吴梦非任校长，丰子恺任教务主任，教美术。

在上海专科师范学校任教期间，西风东进，丰子恺接触了许多先

进的艺术理论，看到了上海的西洋画研究机构逐渐增多，人们对西洋

画的认识也逐步深入。他意识到自己原有的美术知识和创作技能还

很不够。于是他的创作进入了苦闷期。

终于有一天，他在给学生布置静物写生标本时，突然触景伤情，觉

得自己就像一只给学生作写生标本用的半生半熟的青皮橘子，现在带

着青皮卖掉，给学生当作了习画的标本。不，不能将半生半熟的橘子

卖给别人，决不能误人误己。他要继续深造，要窥见西洋画的全貌，他

要跨出国门去看看外面的 年初，他辞去教职，选择世界。于是在

了到日本去留学。

由于经济的原因，丰子恺在日本只待了十个月。但这短短的十个

月，丰子恺在日本尽情地呼吸着艺术的空气。一是学习西洋画。他坚持

学木 本霍曼。炭画写生。二是苦练小提琴，他在不长的时间内，拉完了

三是学习外语。他认为学习外语只是掌握一种工具，不是学问本身，因

而千方百计要加快学习速度。他主要是学英文和日文。他的日文在师

范求学时已有基础。为了加快进度，他报名参加英语初级班，听日本教

师用日文教英语，从中偷学日语会话的诀窍，取得了很好的效果。

另外还有一个意外的收获，就是发现了日本的竹久梦二和蕗谷虹

儿两位画家的画。丰子恺很喜欢他们的画风，特别是竹久梦二，对丰

子恺的漫画创作发生了很大影响。他后来回忆说：“回想过去所见的

绘画，给我印象最深而使我不能忘怀的，是一种小小的毛笔画。记得

二十余岁的时候，我在东京的旧书摊上碰到一册《梦二画集 春之

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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寥寥数笔的一幅小画，⋯我当时便在旧书摊上出神卷 不仅以

造型的美感动我的眼，又以诗的意味感动我的心⋯⋯我不再看别的

画，就出数角钱买了这一册旧书，带回寓中仔细阅读。”（选自丰子恺

《绘画与文学》）

“子恺漫画”的诞生

丰子恺在《我的学画》一文中，回顾了他的学画经历，在结尾处

写道：

我的学画至此而止，以后我便没有工夫描写，而仅看关于描画的

书。我想看看书再画，但越看书越不会再画了。因为我回顾以前逐次

所认为“今是昨非”的画法，统统是“非”的。我所最后确信的“师自然”

的忠实写生画 芥子园画谱》，法，其实与我十一二岁时所热中的“印

相去不过五十步。前者是对于《芥子园》的依样画葫芦，后者是对于实

物的依样画葫芦，我的学画，始终只是画得一个葫芦！葫芦不愿再画

下去，非葫芦的画不出来，所以我只好读读书，看看别人的画罢休了。

逢到手痒起来，就用写字的毛笔随便涂抹，但那不能算是正格的绘

画的。

从丰子恺的话中，我们可以看出，丰子恺的艺术创作曾经历了一

个苦闷的思索期。他的思索，涉及到了一个艺术创新与艺术模仿的命

题。艺术并非不能模仿，尤其是绘画艺术，西洋画中的静物，就是艺术

家模仿现实生活中的实物写生的。在居室中挂一幅静物，也会给人带

来美感。但艺术不能停留在模仿上，如丰子恺所说的“师自然”，气象

万千、变幻无穷的大自然，绝不是有限的艺术所能完全模仿的。正如

黑格尔所说的，艺术如果单凭模仿去和大自然竞争，“那就像一只小虫

爬着去追大象。”因此，艺术的本质不是模仿，而是创新。没有创新，

就没有艺术。缺乏创造性和想象力的艺术，犹如没有土壤和水分滋养

的花草，是不可能有长久的生命力和感染力的。但是，艺术创新是一

项十分艰苦的创造性劳动，它需要艺术家的智慧和胆识，更需要艺术

家有不断否定自己、超越自己的勇气。丰子恺追求的是艺术的创新。
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我们从他的这些话中，可以触摸到一个不安现状不断求索的灵魂，一

颗勇于否定自己超越自己的艺术创造心。这正是真正的艺术家所必

须具备的素质“。依样画葫芦”只是简单的模仿“，葫芦”画得再像，它

依然是一个葫芦而不可能是其他。“葫芦不愿再画下去，非葫芦的画

不出来，所以我只好读读书，看看别人的画罢休了。逢到手痒起来，就

用写字的毛笔随便涂抹，但那不能算是正格的绘画的。”非“正格”的绘

画，即有别于传统意义上的中国画和西洋画。好一个非“正格”的绘

画！实在是别具一格！这足以证明了丰子恺的艺术创新的成果，一种

新的画风的形 文人抒情漫画的成，中国绘画史上一种新的画种

诞生。

看似“简单”的“子恺漫画”，是丰子恺创造力和想象力的结晶。它

的诞生，正是凝聚了丰子恺对艺术创新不断追求不断实践的可贵精

神，是一个经历了长期孕育“、一朝分娩”的既痛苦又甜蜜的过程，是丰

子恺情感历练和技术磨炼的必然结果。

再让我们回顾一下“子恺漫画”诞生的具体过程。当年丰子恺回

国后，受老师夏丐尊的邀请，到浙江上虞白马湖畔的春晖中学任教。

在春晖中学的一次校务会上，丰子恺对会议的内容不感兴趣，却独自

观看欣赏着“那垂头拱手而伏在席上的各同事的倦怠的姿态”，回家后

用毛笔把这些印象画了出来，贴在门背后独自欣赏。这样的画法触发

了他的画兴。从此以后，丰子恺不断地把身边的琐事细故一一趁兴画

出，有时把他平日所信口低吟的古诗句、词句也用线条“翻译”出来，

“译作小画，粘在座右，随时欣赏”，并在画上签上自己名字的英文缩

写

后来他回忆说“：于是包皮纸，旧讲义纸，香烟纸的反面，都成了我

的画布，有毛笔的地方，就都是我的画室了。”不论时间，不择环境，信

手拈来，皆成画作，这是一种艺术创作的冲动状态，这种状态只属于真

正的艺术家。丰子恺在经历了一段苦闷的思索期后，终于找到了一种

完全属于自己的运用自如的表现形式 用毛笔作漫画。《人散后，
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一钩新月天如水》、《燕归人未归》、《翠拂行人首》、《买粽子》、《前江的

新娘子》等优美、生动、有趣的漫画就这样源源不断地诞生了。

丰子恺作这些小画时，原本不是为了发表。一次被夏丐尊发现

了，连声称赞说“：好！再画！再画！”得到昔年老师的称赞，丰子恺心

底更加欢喜，以后画起来就更加大胆了。画好以后，还亲自把画制成

木刻。从此，丰子恺的漫画在师友间流传开了。朱自清后来回忆当时

的情景说：“小客厅里，互相垂直的两壁，早已排满了小眼睛似的漫画

的稿；微风穿过它们间时，几乎可以听出飒飒的声音。”

丰子恺最早发表的漫画，是 年发表在春晖中学的校刊上的

《经子渊先生的演讲》和《女来宾》。经子渊先生原来是浙江省立第一

师范学校的校长，他因受五四运动新思潮的影响，在学校推行教育改

革，校中夏丐尊、陈望道等四人支持新文化运动。当局以此为借口，责

令校长查办此四人，校长拒不执行，由此与校方发生冲突。为此，

年经子渊与夏丐尊自动离校。经子渊先生回到家乡上虞，投入了

春晖中学的创建。丰子恺在春晖中学任教时，经子渊是春晖的校长。

这幅《经子渊先生的演讲》，是丰子恺的写生画。画面以简洁的线条，
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黑白对比的色彩，勾勒出一位他所熟悉所敬爱的校长。作为演讲者，

最丰富、最生动之处，应该在于脸部的表情。但丰子恺只勾勒了经子

渊先生的头部轮廓，脸上没有画眼睛、鼻子和嘴巴，倒是留给读者许多

想象余地。《女来宾》也是如此，只画了几个妇女的背影，人们从她们

的体态上，去想象她们到异地作客时的表情。这最早发表的两幅漫

画，就体现了丰子恺“言简意丰”的漫画艺术风格。

丰子恺最早公开发表的漫画，也

是他早期影响最大的作品，是由朱自

清拿去发表在 年出版的《我们的

七月》上的《人散后，一钩新月天如

水》。这是一幅寥寥数笔的简笔画，加

上古诗句的题词，给人以耳目一新之

感。疏朗的几笔墨痕，画出一道上卷

的竹帘。廊边放着一张小桌，桌上是

一把茶壶，几个茶杯。天上是一钩新

月。这幅画充分地运用了西洋画中表

现光线的手法，墨笔画出的竹帘是透

明的，桌面是白的，廊柱的一侧也抹上

了白色的月光，一切都静静地笼罩在

银色的月辉之下，显得那么的宁静，美丽。当时主编《文学周报》的郑

振铎，对这幅画发生了极大的兴趣。他说“：我的情思被他带到一个诗

的仙境，我的心上有一种说不出的美感。这时所得的印象，较之我读

那首《千秋岁》为尤深。实在的，子恺不惟复写那首古词的情调而已，

直把它化成一幅更迷人的仙境图了。”

后来，朱自清要到白马湖去，郑振铎便向他打听丰子恺的消息。

再后来，丰子恺离开春晖中学，与友人一起到上海创办立达学园，郑振

铎又通过胡愈之向丰子恺索画。从 年起，《文学周报》开始发表

丰子恺的简笔画，并在目录中冠以“漫画”两字。自此，在很长一段时
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间内，人们都认为由于郑振铎首次使用了“漫画”一词来标明丰子恺的

简笔画，中国才有了“漫画”的名称。丰子恺的画也开始以“子恺漫画”

而闻名了。因此，丰子恺在成名以后往往被称为“中国漫画的鼻祖”。

如俞平伯先生，他在为《子恺漫画》的跋中就写到“：您是学西洋画的，

然而画格旁通于诗。所谓‘漫画’，在中国实是一创格；既有中国画风

格的萧疏淡远，又不失西洋画法的活泼酣恣，虽是一时兴到之笔，而其

妙正在随意挥洒。譬如青天行白云，卷舒自如，不求工巧，而工巧殆无

以过之⋯⋯以诗作画料，自古有之；然而借西洋画的笔调写中国诗境

的，以我所知尚未有。有之，自足下始。”从这段话中看出俞平伯对丰

子恺融东西洋画风为一炉的漫画风格是十分赞赏的，对丰子恺开创的

漫画这一绘画形式作了充分肯定。对此，丰子恺也有自己的看法。他

在《教师日记》里写到：“国人皆以为漫画在中国由吾创始。实则陈师

曾在太平洋报所载毛笔略画，题意潇洒，用笔简劲，实为中国漫画之

始，第当时无其名，至吾画发表于《文学周报》，始有‘漫画’之名也。”这

段议论，表现出丰子恺认真求实的态度和虚怀若谷的精神。据现有的

研究资料表明，在清朝末年的中国报纸上，已经出现了现代意义上的

漫画。但是，正是因为有了丰子恺，有了丰子恺的《子恺漫画》“，漫画”

一词终于统一了一个画种，中国的漫画在 世纪 年代开始走向繁

荣。丰子恺对于中国漫画的普及与贡献起了不可低估的作用。丰子

恺开创了别具一格的漫画风格，他为人类奉献了无数富有诗意脍炙人

口的抒情漫画，给读者带来了美的享受。

第一本画集《子恺漫画》

年 月，文学周报出版了丰子恺的第一本漫画集：《子恺漫

画》。郑振铎在《子恺漫画》序中记录了这本画集的诞生经过和编者的

喜悦心情。

⋯⋯隔了几天，我写信给他道“：你的漫画，我们都极喜欢，可以出

一个集子吗 他回信道“：我这里还有许多，请你来选择一下。”一个星

期日，我便和圣陶、愈之他们同到江湾立达学园去看画。他把他的漫
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画一幅幅立在玻璃窗格上，窗格上放满了，桌上还有好些。我们看了

这一幅又看了那一幅，震骇他的表现的谐美，与情调的复难，正如一个

贫窭的孩子，进了一家无所不有的玩具店，只觉得目眩五色，什么都是

好的。我道“：子恺我没有选择的能力，你自己选给我罢。”他道“：可

以，有不好的，你再拣出罢。”这时学园里的许多同事与学生都跑进来

看。这个小小的展览会里，充满了亲切、喜悦与满足的空气。我不曾

见过比这个更有趣的一个展览会。当我坐火车回家时，手里夹着一大

捆的子恺的漫画，心里感着一种新鲜的如占领了一块新地般的愉悦。

回家后，细细把子恺的画再看几次，又与圣陶、雁冰同看，觉得实在没

有什么可弃的 其中还有东西，结果只除了我们以为不大好的三幅

其余的都刊载一幅是子恺自己说要不得的 在这个集子里，排列的

次序，也是照子恺自己所定的。

这册最初出版的《子恺漫画》，得到了朋友们的热情支持，为之作

序写跋的除了郑振铎外，还有朱自清、夏丐尊、丁衍庸、方光焘、刘薰

宇、俞平伯等人。这么多友人共为同一本书写序作跋，这在中国出版

史上是少见的。可见朋友们对丰子恺的友谊之真，对这本画册喜爱之

深，从某种意义上说，这本画册是朋友们共同创造的。友人们在序跋

中都评价甚高，夏丐尊赞叹说“：对于生活，有这样的咀嚼玩味的能力，

和我相较，不能不羡慕子恺是幸福者。”朱自清在序中说“：我在北方和

南方与几个朋友空口白嚼的时候，有时也嚼到你的漫画。我们都爱你

的漫画有诗意；一幅幅的 带核儿的小诗，漫画，就如一首首的小诗

你将诗的世界东一鳞西一爪地揭露出来，我们这就像吃橄榄似的，老

觉着那味儿。”

年 月，《子恺漫画》又以开明书店的版本继续出版，并且多

次再版。从那以后，丰子恺的漫画相继结集出版的还有《子恺画集》、

《学生漫画》、《儿童漫画》等多部漫画集，受到了不同时代不同国籍的

广大读者的喜爱。有着永恒艺术魅力的“子恺漫画”是民族的，也是世

界的，是丰子恺对绘画艺术所作出的独特贡献。
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