
轻舟短棹西湖好

偶来常胜于特来 ，前言可信；所有虽非于己有，其得己多。因翻

旧阕之辞 ，寓以新声之调，敢陈薄伎 ，聊佐清欢。

子采 桑

。芳草长堤。

，不觉船

，绿水逶

。惊起沙禽掠岸飞。

隐隐笙歌处处随。无风水面琉璃滑

移。微动涟漪

注释

‘致语’。⋯⋯（宋代）诸节，皆

①西湖：颍州（治所在今安徽阜阳）西湖，在州城西北，唐宋

时为游宴胜地。念语：当即“乐语”。明徐师曾《文体明辨序说》，

“按乐语者，优伶献伎之词，亦

教坊，习而诵之；而吏设大宴，仍用声伎，于是命词臣撰致语以

采桑子 组民宴会，虽无杂戏，亦有首章。皆谓之乐语。”此即

词十首演唱前之开场道白。

：王徽之，字子②王子 ，王羲之之子。性爱竹，说“安可

一日无此君”。人家有好竹，即乘舆而造竹下，观赏吟啸，尽兴而

去，不与主人讲礼。

陶潜传》，江州刺史王弘欲③卧舆：可以躺卧的轿子。《宋书

结识陶渊明而不能致，借渊明前往庐山之机，令其“故人庞通之

临流 ，亦傍若于无人。乃知，自可一觞而一咏。至欢然而会意

于良朋 ；曲 水，乘胜有时而独往。鸣蛙暂听，安问属官而属私

虽美景良辰，固多于高会 ；而清风明月，幸属于闲人。并游或结

渊明之卧舆 ，遇酒便留于道上。况西湖之胜概，擅东颍之佳名。

【西湖念语 】昔者王子 之爱竹 ，造门不问于主人；陶



年）自扬州移知颍州，作《西湖

浮，使君宁复忆扬州。都将二十四

侍臣贾曰：“此鸣者，为官乎？私乎

在私地为私虾蟆。”

以祓除不祥，又引水环曲成渠，流觞取饮，

曲水：弯曲回环的水流。古人以三月上巳日（魏晋始固定为

三月三日）至水滨洗

称为曲水流觞。王羲之《兰亭集序》，“又有清流激湍，映带左右，

引以为流觞曲水。”

会意：会心，有所领悟。

特来：特意前来。

犹言旧作。阕，乐章一曲终了称一阕。旧阕

：小桨。

薄伎：伎艺。薄，谦词

短棹

：水流或道路曲折绵长。逶

琉璃：一种釉料，滑腻有光泽，一般为绿色或黄色。多用以

比喻晶莹澄碧之物。

：水面波纹。涟 漪（

【讲解】

然林木，为一邦之

颍州西湖是与杭州西湖、扬州瘦西湖并著的名胜。苏诗查注引

《名胜志》云，“颍州西二里有湖，亵十里，广二里，

香清画

胜。”欧阳修于宋仁宗皇祐元年（

戏作示同游者》云，“菡

词自此以下至“平生为

桥月，换得西湖十顷秋。”觉得扬州之美不如颍州西湖。后来欧阳修

辞官退居颍滨，说明戏言即是真意。［采桑子

惠

酒，具于半道栗里（地名）要之。潜有脚疾，使一门生、二儿舆篮

舆（竹轿），既至，欣然便共饮酌。俄顷弘至，亦无怜也。”

④高会：盛宴。

⑤并游：同游。

“鸣蛙”二句：大意谓游宴时不必操心公私之事。《晋书

帝纪》，晋惠帝（司马衷）为人痴愚，尝在华林园闻虾蟆，谓左右

对曰：“在官地为官虾蟆，



宋词》）

爱西湖好”共十首，均以“西湖好”起句，为连章鼓子词（鼓子词，宋代

以同一词调重复演唱的说唱艺术，内容多叙事写景），咏歌颍州西湖

风物之美好与自己流连光景的愉悦心情。“念语”中提到“闲人”，又

提到“旧阕之辞”，应是作者晚年归隐颍州（宋神宗熙宁四年，

年）之后，整理旧作并稍加补充而成

此为第一首。以轻舟小桨游湖为线索，写颍州西湖幽静之美。

绿水绵长而曲折，芳草铺满了长堤，是一种赏心悦目的宁谧境界。

“隐隐笙歌处处随”，既说处处随，是游人之多，小船所到之处，都

能听到悠扬的笙歌；又说隐隐，原来水面是如此之开阔，游船虽多

却并不拥挤喧嚣，闻其声而不见其人，静态中有动态，这动态又反

衬静态，笙歌由人籁化为天籁，溶化在大自然之中了。下片用“不

觉船移”这样的主观感受来刻划无风的水面平滑澄碧的客观景象，

极细腻，极准确，唐诗人卢纶《晚次鄂州》第二联云：“估客昼眠

知浪静，舟人夜语觉潮生。”也是外部环境与内心感受结合得极为

巧妙，精细入微的名句。卢诗凝重，欧诗轻盈，而同臻佳境。“惊

起沙禽掠岸飞”，仍然是以动衬静。为什么是惊起呢？禽鸟是敏感

的，尽管是轻舟小桨，尽管是水面无风，在极静之中禽鸟还是感受

到动。又由禽鸟所感之动，衬托作者不觉其动之静。表面看来，此

词通篇都在写西湖环境之静；其实，通篇都在写作者心境之静。

【辑评】

许昂霄曰：闲雅处自不可及。（《词综偶评

春深雨过西湖好，百卉争妍。蝶乱蜂喧。晴

又

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



，疑是神

：华美

悠悠去。 兰 桡 画日催花暖欲然

。仙。返照波间。水阔风高扬管弦

注释］

燃。①然：

船桨。兰（木兰）是美称。画②兰桡

的游船。

：管乐器（如笙箫）与弦乐器（如琴瑟）。亦可泛指音③管弦

乐。

【讲解】

此首写暮春雨后的西湖风光。暮春雨后，晴光普照，自然界热

闹起来了。百花齐放，争奇斗艳；蝶舞蜂鸣，在花丛中忙碌着。雨

水的滋润，春阳的温暖，这百花似是要燃烧起来了。梁元帝（萧

绎）《宫殿名诗》：“林间花欲燃。”庾信《奉和赵王隐士诗》：“山花

焰火然。”杜甫《绝句二首》之二：“山青花欲燃。”用“燃”字形

容鲜艳夺目的盛开之花，十分动人。杜诗用的是反衬法，花欲燃的

背景是青翠的山林。欧词用的是正衬法，是红日下的欲燃之花，所

以更多一层“暖”色，一种“暖”感，这生机勃勃的景象，更使人

兴奋，情绪高涨。所以下片写游湖，别是一番风味。不是短棹轻

舟，而是华美的大船；不是隐约可闻的笙歌，而是飘荡在湖面响亮

的管弦。“悠悠”，本有飘忽不定之义，用在这里，就是划船的速度

快了（不是“不觉船移”的滑动了），方向多变了。因为情绪好，

兴致高，又因为雨后水涨，湖面更开阔，又有风，因而是大家都想

尽兴尽欢的那种畅游。直至夕阳西下，反照湖面，仍然馀兴未尽，

更加添了一种飘飘欲仙的满足。上一首着重写静态，客观景象与主

观感受是和谐统一的。此首描写动景，仍然是主客相生，心物相契

的。



。稳

，空水澄

画船载酒西湖好，急管繁弦。玉盏催传

泛平波任醉眠。行云却在行舟下

鲜。俯仰流连。疑是湖中别有天。

【注释】

①玉盏：酒杯。玉是美称。

卢照邻《长安古意》，“片片行②行云：飘忽流动的云彩。唐

云著蝉鬓。”

【讲解】

的醉意，这醉意催发了诗意，激起了诗人的想象力。

此首描摹载酒游湖，乘着酒兴欣赏水天一色的美妙情景。在节

拍紧凑的欢快的音乐声中，传杯催饮，正如白居易寄赠刘禹锡的

《忆旧游》诗中所说的“急管繁弦头上催”，是一种有急管繁弦助兴

的豪饮，因而也就有了在平波静浪之中“任醉眠”之语。豪饮之后

有了一点微

在此情况下观赏西湖，又多了一种视界，一种感受。诗人不说天光

云影倒映在湖水中，而用肯定的语气说，行云本来就是在行舟之

下，认假作真，认虚为实，是巧妙地将心境与环境紧密结合起来的

艺术手法，而不是真的喝醉了而朦胧出错。“空水澄鲜”一句，即

点明了“行云却在行舟下”的原因。空水，不单指水，不仅是说空

明透彻的湖水；而是说天空与湖水。谢灵运《登江中孤屿》：“云日

相辉映，空水共澄鲜。”云与日说相，空与水说共，都是两事，不

是一事。王勃说“秋水共长天一色”，在这里，就是春水共长天一

色了。如果用王羲之《兰亭集序》中的“俯仰之间，已成陈迹。”

来解释本篇中“俯仰留连”之俯仰，是不妥的。王《序》的俯仰，

比喻时光极为短暂，而欧词的俯仰，是实实在在的一俯一仰，仰则



【讲解】

此首的景与情与以上三首完全不同。以上第一首有幽静闲雅之

美，第二、三首有热烈开朗之美。现在呢，百花凋落，春光已去。

在词人笔下，几乎每一句都透露出“春空”的寂寥：残红散乱一

地，而天空是濛濛飞絮，从视觉说，色泽是淡了许多了；垂柳整天

地在风中摆动飘忽，从听觉说，声息是静了许多了。白居易《宴

散》云：“笙歌归院落，灯火下楼台。”本是写富贵的名句，欧词化

作“笙歌散尽游人去”，点染的不是富贵，而是寂寥；所以下句继

之以“始觉春空”。春空，不是单纯的春天已过或春意消失之意，

。飞絮濛濛 。

又

观蓝天白云，俯则观湖中天光云影。这时候，作者又“醉”了，又

分不清共澄鲜的“空”与“水”了，所以怀疑“湖中别有天”。与

其说是饮酒而醉，不如说是被美景陶醉了。

群芳过后西湖好，狼籍残红

垂柳阑干尽日风

空。垂下帘栊

。笙歌散尽游人去，始觉春

。双燕归来细雨中。

干：

【注释】

①狼籍：

残红：落花。

②飞絮：

③

④帘栊：窗帘和窗 栊，窗上

飘飞的柳絮。

横斜貌。尽日：竟日，整天。

木，指代窗户。

或写作“狼藉 ，纵横散乱貌。如言杯盘狼籍。



平淡，并

而是说人（游人）事（花事）皆空。既然如此，为什么还说“西湖

好”呢？诸家评论，不尽中肯。我认为这首词是作者经历了数十年

世事沧桑以后，借晚春景象来反映自己的心境与心态：繁华富贵之

后的清淡平和；平淡，并不乏味；寂寥，并不伤感。热闹喧嚣没有

了，但仍然能见到袅娜垂杨，仍然能听到呢喃燕语，生命的流程仍

然在继续着。李商隐云：“夕阳无限好，只是近黄昏。”（《乐游原》）

我们今天则强调，纵是近黄昏，夕阳依旧好。出现了大量歌颂“夕

阳红”的诗文书画。这首词也许写出了作者的夕阳观

不乏味；寂寥，并不伤感。以一种安详的态度对待自然的暮春，对

待人生的晚年。《红楼梦》里的林黛玉，一个十多岁的花季少女，

却不喜欢热闹，以为热闹终归有结束之时，反而不如独个儿静静地

咀嚼着这寂寞之美。比起六一居士来，林小姐是过于早熟了。

【辑评】

一、先著曰：“始觉春空”语拙，宋人每以春字替人与事，用

极不妥。（《词话丛编》第二册

觉春空”，四字猛省。（《词则

二、谭献曰：“群芳过后”句，扫处即生。“笙歌散尽游人去”

句，悟语是恋语。（《谭评词辨》，转引自《宋词三百首笺注》）

三、刘永济曰：“此词虽意在写暮春景物，而作者胸怀恬适之

趣，同时表达出之。作者此词皆从世俗繁华生活之中渗透一层著

眼。盖世俗之人多在群芳正盛之时游观西湖，作者却于飞花飞絮之

外，得出寂静之境。世俗之游人皆随笙歌散去，作者却于人散春空

之后，领略自然之趣。（《唐五代两宋词简析》）

四、唐圭璋曰：“此首上片言游冶之盛，下片言人去之静。通

篇于景中见情，文字极疏隽。风光之好，太守之适，并可想象而知

也。（《唐宋词简释》）

《词洁辑评》卷一）陈廷焯云：“始

别调集》卷二）

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



，佳景无时。飞盖相追 。何人解赏西湖好

，芳草贪向花间醉玉卮

。

。 谁 知 闲 凭 阑 干 处

斜晖。水远烟微。一点沧洲白鹭飞

【注释

①解：懂得。

②飞盖：奔驰的车子。盖：车盖，指代车。曹植《公宴》诗，

“清夜游西园，飞盖相追随。”

③玉卮 ：酒器，此处指代卮中之酒。玉，美之之辞。

④凭：读去声。《康熙字典》引《集韵》等书云，“皮命切，并

凭去声。义同。”今按，诗韵（并词韵）颇多平仄两读字。第一类

为词性、词义或用法不同，而有两读，常见的如“教”、“思”、

“令”、“论”、“骑”等等。第二类为词性、词义或用法相同，视格

律需要而有两读，常见的如“看”、“听”、“忘”、“醒”、“过”等

等，为数颇多，不能备举。通行参考书有《诗韵合璧》。此“凭”

字属第二类。此句平仄格式为平平仄仄平平仄（闲，第三字不论）。

⑤沧洲：滨水的地方。

【讲解】

此首用提问的方式起头，什么人才懂得欣赏西湖之美呢？回答

是“佳景无时”。意思是很明显，又很含蓄：只有领悟了西湖风景

无时不佳、时时皆佳的人，才能真正欣赏西湖之美。这个“时”，

不仅指一年四季，春夏秋冬；它自然包括了四时八节，但更重要的

是指处境不同之时和心境不同之时。飞盖相追，花间醉饮，热烈繁

华之时，西湖是美的。这，大概是人人都有的体会，尤其是那些血

气方刚、满怀信心踏上人生旅程的少年才隽们。可是，又有谁知



，醒醉喧

。

【注释

节，见《西湖念语》注①上巳：三月三日上

朱轮、铀

道，安安静静地倚靠栏杆，欣赏这夕阳映照芳草，轻烟笼罩远水，

和白鹭自在飞翔的图画，也是一种审美享受呢？“沧洲”一词，既

是实写，又点出退隐之“时”。昔日的“醉翁”本来达观，在贬谪

中能写出一连串的“乐”字；今天的“六一居士”，当然更加成熟

了。这首词用对比法和映衬法相结合，组织成篇，上片是宾，下片

是主，以宾衬主，立意鲜明。

，满目繁华。争道谁家，绿清明上巳西湖好

柳朱轮走钿车 。 游 人 日 暮 相 将 去

哗。路转堤斜，直到城头总是花。

）车：指富贵者所乘的车子。朱，红漆，

万

裹嘶宛马，绣

铀，嵌金以饰。南朝梁丘迟《与陈伯之书》，“朱轮华毂，拥

里，何其壮也。”又唐杜牧《街西长句》，“银

珑走铀车。”

③相将：前后相随。

【讲解】

洧》篇，

以上各首写西湖好，大体上是全景式的。此首则似一个特写镜

头，对准上巳节的西湖，特别是此时此地的贵游之家。上巳，是一

个古老的节日，可以直溯到《诗经》时代。《郑风》有《

袁绍描写三月上巳男女春游的欢乐情景，极为生动活泼。《后汉书



，方曰：‘漆与

传》注云：“《历法》三月建辰，己卯退除，可以拂除灾也。《韩诗》

兮。’薛君注云：‘郑国之俗，三月上巳之辰，

热闹喧嚣。作者以比较客观的态度予以描写，其意不

两水（按，即漆水洧水）之上招魂续魄，拂除不祥。’可见是一种

带有宗教色彩的仪式，在春秋时代就演变为欣赏春光的娱乐活动

了。晋代王羲之留下了美好的《兰亭集序》。至唐朝杜甫的《丽人

行》“三月三日天气新，长安水边多丽人。”则是专意嘲讽杨家兄妹

奢靡过度的生活与“炙手可热”的权势的。欧词说，这个上巳日，

西湖“满目繁华”，有大自然的欣欣向荣的繁华，也有贵游参与，

在绿柳丛中驰骋香车宝马的繁华，车多人挤，又有了争先抢道的另

一种繁华

在歌颂，也不在讽谕，只不过说西湖有此一景，各色人等都在享受

西湖的美好，享受节日的快乐。他在意的倒是最后一句：“直到城

头总是花。”唐宋人有采花簪头之俗。如权德舆《酬九日》：“他时

头似雪，还对插茱萸。”杜牧《九日齐安登高》：“尘世难逢开口笑，

菊花须插满头归。”苏轼《次韵苏伯固主簿重九》：“髻重不嫌黄菊

满，手香新喜绿橙搓。”周必大《送邓曹根移帅扬州》：“遥知九日

平山会，笑插茱萸满鬓红。”真山民的《九日》说得更有意思：“懒

把黄花插满头，正缘老大见花羞。”以上说的是重阳节簪茱萸，簪

菊花。刘克庄《上巳》有句云：“暮归尚有清狂态，乱插山花满角

巾。”则是上巳游春簪花的生动写照。我相信“直到城头总是花”

不是一句呆板的话，只是指明一路上都有花；而是描写真正活动起

来了的花，人们头上的花。从西湖到颍州城下，大约二三里路。畅

游之后，兴犹未尽，人人（我们宽容一点，这里也包括了贵游之

家）头上簪花，络绎不绝，逶迤前行，带着春天的喜悦回城去。这

是一幅多么美好的游春图和民俗画！春光是美好的，花儿是美好

的，游人的形象和情趣也是美好的。



后红幢绿盖随

荷花开后西湖好，载酒来时。不用旌旗。前

。画船撑人花深处，香泛金

卮 。烟雨微微。一片笙歌醉里归。

【注释】

：一种垂筒状的饰有锦绣与鸟羽的旌旗，多用①幢

雨，兼作仪仗。今按，于仪仗。盖：伞盖，张于车上，用以遮阳

赤幢曲盖（曲柄之车盖）为将军、刺史之仪仗。宋代的知州，地位

大抵相当于唐代的刺史（郡守）。

②金 酒器。金是美辞。

【讲解】

年）知

上边已经提及，连章鼓子词《采桑子》十首，是作者晚年经过

整理的，不都成于一时。此首似是宋仁宗皇祐元年（

荷以为衣兮，集芙蓉以为裳。”

颍州时所作。节令是荷花开后的盛夏。古人怎样歌咏荷花呢？或以

荷花喻高洁，如屈原《离骚》：“制

周敦颐《爱莲说》：“予独爱莲之出污泥而不染，濯清涟而不妖，中

通外直，不蔓不枝。⋯⋯莲，花之君子也。”或以荷花喻美貌，如

白居易《长恨歌》：“芙蓉如面柳如眉，对此如何不泪垂。”钱惟演

《荷花》：“徐娘羞半面，楚女妒纤腰。”或以荷莲喻爱情，如南朝民

歌《西洲曲》：“置莲怀袖中，莲心彻底红。”《子夜四时歌》：“乘月

即“怜子

采芙蓉，夜夜得莲子。”（莲心，即“怜心”，相怜相爱之心；莲子，

当然，还有为荷花鸣不平的，如李群玉《新荷》：“根

是泥中玉，心承露下珠。在君塘下种，埋没在春蒲。”所有这些，

欧阳修都不取。他大笔一挥，说我这个当太守（知州）的载酒来

游，用不着仪仗了，这鲜红的荷花就是旌旗了，这碧绿的荷叶就是
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。谁羡 。人在舟中便是仙。

伞盖了。画船撑入花丛深处，痛饮一番，在笙歌声中带醉归去。何

等大气，何等潇洒。四十三岁的颍州太守，已经有过相当的历练了

（两次被贬），对待生活的态度已经相当成熟了。

。鸥鹭闲眠。应天容水色西湖好，云物俱鲜

惯寻 常听 管弦 。风清 月白 偏宜夜 ，一 片琼

田

注释】

①云物：犹言景物。

②琼田：犹言玉田，传说中种玉之田。此指晶莹如玉之西湖水

面。

莺：仙人乘莺鸟登仙。③ 驾，乘。莺，凤凰一

类的神鸟。

【讲解】

黄帝篇》记载着这么一个故事：“海上之人有好沤（鸥）鸟者，

此首上片着重写人与自然的和谐。在澄澈的天容水色之下，样

样景物都显得那么鲜明。鸥鹭在安闲地休息。尽管有游人，有音

乐，它们却不惊不怪，它们习惯了与人和平共处，各得其乐。《列

子

每旦之海，从沤鸟游，沤鸟之至者百住而不止。其父曰：‘吾闻沤

鸟皆从汝游，汝取来，吾玩之。’明日之海上，沤鸟舞而不下也。”

海上之人能与鸥鸟同游同嬉，因为他把自己与鸥鸟都视为大自然中

的平等相处的朋友，无伤害之心；而其父要把鸥鸟占为己有，也就



：菱。

注释】

：四周高起的花圃。唐严维《酬刘员外见寄》，①花坞

汀：长着 草的汀洲。 ，即田字“柳塘春水漫，花坞夕阳迟

草，花白色。

②“野岸”句：韦应物《滁州西涧》，“春潮带雨晚来急，野渡

无人舟自横。”

：窗下或廊旁的栏杆。③轩：有窗的长廊或小室。槛

④

。本句平⑤醒：读平声。参见第五首（何人解赏西湖好）注

仄格式为仄仄平平仄仄平。

天。

失去了鸥鸟。下片描写月白风清的夜色中，西湖水似一片玉田，作

者由想象而产生一种飘飘欲仙的幻觉；而这种想象与幻觉，是由水

面开阔而平静，而且月色与水色溶为一体的环境特点所激发的。苏

东坡的《前赤壁赋》，更精妙地描绘过这种境界：“清风徐来，水波

不兴。⋯⋯月出于东山之上，徘徊于斗牛之间。白露横江，水光接

飘飘乎如遗世独立，羽化而登仙。”欧词说此境此心，胜

过乘莺上天；苏文说此境此心，有如羽化登仙。他们写的都是在月

白风清水天一色之时，乘舟夜游的一种审美感受。殊途而同归。这

种感受，只有亲身的经验与体会，才有可能获得并表达出来。

香清

残霞夕照西湖好，花坞

岸无人舟自横

生 。莲

汀

。

。十顷波平。野

。西南月上浮云散，轩槛凉

，水面风来酒面醒



，城郭人

。富贵浮云。俯

。 归 来 恰 似 辽 东 鹤

【讲解

以上各首，反复歌咏西湖之美，季节时间有不同，景观活动有

不同，因而气氛情致也有不同；其共同之点，就是大抵为有人之

湖。此首换了一个角度，是倚靠着西湖旁边的轩槛，在残霞夕照的

馀晖中，欣赏没有游人的西湖。西湖虽然“佳景无时”（第五首），

但也总有完全安静下来的时候。此刻的西湖又如何呢？作者倚栏品

酒，细细地从容地欣赏、体味。“野渡无人舟自横”是唐诗写景名

句，欧阳修只改了一个字（西湖不是渡口，这个字不得不改），是

不是信手拈来的呢？不是。韦诗本以“春潮带雨晚来急”之动衬托

“野渡无人舟自横”之静；欧词则是用以写静中之静。“十顷波平”

的西湖，静得似乎没有了声息，秋夜渐深，秋气渐凉，那些畅游并

激赏过西湖的游客已经绝迹。清风送来了莲实和菱角的清香，也给

作者带来了一种清醒。清醒之后，作者也许认为只有自己才真正全

面地领悟了西湖之美，只有自己才真正热爱和依恋西湖，只有自己

才真正既是西湖的主人，又是西湖的朋友。西湖抚慰着他，他也抚

慰着西湖。

平生为爱西湖好，来拥朱轮

仰流年二十春

民。触目皆新。谁识当年旧主人。

【注释】

①朱轮：红漆的车轮。此处指代知州（相当于前代的刺史、郡



年）任枢密院副使，五

守）的身份

俯仰：犹言转瞬之间。王羲之《兰亭集序》，“向之所欣，俯

仰之间已为陈迹。”二十春：欧阳修于宋仁宗皇祐元年（ 年）

年）七月改知应天府；宋神宗熙宁四年

整理补充了

移知颍州，至二年（

年）致仕退居颍州，恰为二十春秋。

③辽东鹤：旧题陶 撰《搜神后记》，“丁令威，本辽东人，学

道于灵虚山。后化鹤归辽，集城门华表柱。时有少年举弓欲射之，

鹤乃飞，徘徊空中而言曰：‘有鸟有鸟丁令威，去家千年今始归。

城郭如故人民非，何不学仙 垒垒。’遂高上冲天。”

【讲解】

采桑子此为连章鼓子词 十首之最后一首，作之之时已应是

年）五月，

年）春，予自广陵

最后，明显地带有“总结”的意思。宋治平四年（

作者有《思颍诗后序》云：“宋皇祐元年（

（按，即扬州）得请来颍，爱其民淳讼简而物产美，土厚水甘而风

气和，于时慨然已有终焉之意也。迩来俯仰二十年，历事三朝

（按，仁宗、英宗、神宗），窃位二府（按，作者曾任军府之枢密副

使、政府之参知政事，地位相当于副宰相），宠荣已极，而忧患随

之，心志索然而筋骸惫矣。其思颍之念，未尝一日少忘于心；而意

之所存，亦时时见于文字也。”“宠荣已极而忧患随之，心态索然而

老

筋骸惫矣。”是多次求退的原因；民风淳厚，物美水甘，是渴望终

州的原因。最后，他如愿以偿，远离了是非争斗之地，摆脱了

采桑子

荣辱忧患之思，身心获得了解放。正是在这种淡泊宁静的心境下，

十首。作品是写景状物的，同时又是抒怀明

志的，其基本主题就是人与自然的和谐，心与物的统一。此首说，

由于生平喜爱西湖的美好，才到颍州来做太守。后来，官位不断迁

升，五十四岁时（宋仁宗嘉祐五年，

十五岁任参知政事，成为执政大臣之一；由此，忧患也不断袭来，

政治上受到排挤打击，甚至人身也遭到污蔑陷害，这样的富贵有何



，不觉衰日欢娱几客同。去年绿鬓今年白

又

画楼钟动君休唱 ，往事无踪。聚散匆匆。今

容。明月清风。把酒何人忆谢公 。

注释

意义！孔夫子说：“不义而富且贵，于我如浮云。”（《论语 述而》）

俯仰之间，过了二十年，现在终于归隐颍州，“饭疏食饮水，曲

而枕之，乐亦在其中矣。”重新获得了失去的自我，感到舒心适意

的愉悦，领悟了人生的价值。下片以丁令威化鹤归辽，比喻自己解

职归隐。城郭依旧，西湖依旧，而人事已非了，一种世事沧桑之感

油然而生。作者最后说，“谁识当年旧主人？”颍州人民，有谁还能

识得，今天的年逾六旬的衰翁，就是当年年富力强的颍州太守呢？

让一切重新开始吧，让我们以更平等更自然更亲切的心态重新相识

吧！

【辑评】

生《唐宋名家词选》）

夏敬观曰：此颍州西湖词。公昔知颍，此晚居颍州所作也，十

词无一重复之意。（转引自龙

①画楼：装饰华美的楼房。钟动：击钟，钟鸣。王维《戏赠张

五弟

总术》，“调钟未易，张琴实难。”依此，钟动

》诗，“日高犹自卧，钟动始自饭。”李洞《喜莺公自蜀归》

诗，“寺高猿看讲，钟动鸟知斋。”均与此处文意不合。此钟当指乐

器而言，《文心雕龙

当指奏乐。



北楼》，“谁念北楼上，临风怀谢公。”

②绿鬓：而有光泽的黑鬓发。

朓。视文意，此处当指谢朓。谢朓

③谢公：前代称谢公者有三，一为谢安，一为谢灵运，一为谢

年），宇玄晖，南朝

齐诗人。后世与谢灵运并举，称小谢。曾任宣城（宣城郡治所在今

安徽宣州）太守。筑楼城北，称北楼，又称谢公楼、谢楼。

【讲解】

敲，当是怀念旧时诗友，如谢绛（

此首当是晚年之作。内容是具体的，但手法较隐约，仔细推

年）、石延年（

年）、苏舜钦（年）、尹洙（

臣（

年）、梅尧

）年）等人，尤其是苏、梅二人，与欧公关系尤为密

）年 ），欧

哭圣俞（尧臣）》诗追昔抚今，为交游零落而伤感，

切。上述诸友以梅最后谢世，时为宋仁宗嘉祐五年（

五十四岁。其

“三十年间如转眸，屈指十九归山丘，凋零所馀身百忧。”词中之

“君”，当是作者以第三人称自指，正如《醉翁亭记》中之“太守谓

谁，庐陵欧阳修也。”上片说，画楼很华丽，音乐很优美，可是你

欧阳修却高兴不起来，无法随乐高歌。往事如烟难以追踪，今日的

欢娱已经没有几个人可以共同享受了。“谢公”，谢朓，六朝时著名

诗人，在后世享有盛誉。李白《宣州谢朓楼饯别校书叔云》诗：

“蓬莱文章建安骨，中间小谢又清发。俱怀逸兴壮思飞，欲上青天

览明月。”又《秋登宣城谢

叹：

杜甫《寄岑嘉州》也赞美“谢朓每篇堪讽诵”。在这里，作者以谢

胧指代苏、梅诸友，不仅称道他们的诗名，而且怀念着自己与他们

的友谊，伤感着他们的去世。把酒临风，发出一声深沉的

回答是只有作者了。“何人忆谢公

￣

￣

￣ ￣
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