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序
吴新雷

万曙同志把他研究明清戏曲的论文结集为《明清戏曲论稿》，

要我写篇序言，师生之情，我不能推却。

我和万曙同志在上个世纪８０年代就已经熟悉。记得是１９８５
年，河南省社会科学院举办古典戏曲讲习班，我应邀去讲了《马致
远的生平及其创作》，那时，万曙同志正在安徽大学读硕士研究生，

也来班上听课，并问学于我，就此认识。此后，我们见面虽少，但我
经常读到他发表的论文，他写的关于沈璟的考证和论王国维“戏曲
意境”说的文章都给我留下了很深的印象。１９９６年，他考到南京大
学，跟我攻读博士学位，我对他的了解更深了。他醉心于学问，３年
读博时间，用他自己的话说，是“认真充电”，所完成的博士论文《明
代戏曲评点研究》，论列精审，颇得好评。１９９９年６月毕业以后，他
回到安徽大学，立即受命筹建了徽学研究中心。他担任这个研究
中心的主任共７年时间，组织了多个重大研究课题，主持召开了多
次学术研讨会，不仅打响了“徽字牌”，也推动了地方学的研究。

２００６年，他调任文学院院长、中文系主任，又积极开展学科建设，在
古典文学学科方面，他抓住“三曹”、“桐城派”和他自己用力的戏曲
小说这三大重点，力求形成安徽大学的研究特色。所以这些年来，

万曙同志实际上担当了一个学术组织者的角色，他有责任心，愿意
为学校和团队作奉献；他以诚待人，谦逊好学，在同仁中口碑很好。

让我感到欣喜的是，尽管他担负了很重的行政工作，但他一直不丢
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弃自己的学术专业，不仅出版了博士论文《明代戏曲评点研究》以
及《徽州戏曲》等专著，整理出版了《皖人戏曲丛刊·郑之珍卷》，而
且在《文学遗产》、《文学评论》、《文艺研究》、《文献》、《戏曲研究》这
些高层次刊物上发表了多篇论文。
这部集子共２９论，是他自上个世纪８０年代以来研究明清戏

曲的论文汇编。尽管我对万曙同志的治学情况比较熟悉，但这些
论文有的我读过，有的尚未读过。现在，作者把它们汇集在一起，
不仅让我更全面地了解到他对明清戏曲做了哪些研究，也让我感
觉到他对明清戏曲研究很有广度和深度。作者将它们分为“曲家
考论”、“曲史求证”、“曲论探胜”三编，表明这些论文各有侧重点。
但在我看来，每篇论文都有作者的独特之见，或者在材料上有新的
发现，或者在观点上提出自己新的思考。这里，难以对每篇论文一
一作出评价，仅就本书总体的学术价值谈点自己的看法。
明清戏曲的历史长达７００多年，其内容之丰富，是任何学者都

不能尽究的。每个学者也只能根据自己的学术旨趣和积累，开发
其中的一些问题。万曙同志的这些论文在选题上大体有两类：一
是有关明清戏曲的名家名作和若干重要问题的探讨，例如对沈璟
的重新评价，对李渔戏剧理论体系的总结，对《牡丹亭》、《桃花扇》、
《长生殿》思想和艺术的评论，以及对明代戏曲流派、明代戏曲评
点、明清时期戏曲本体观的演变诸问题的梳理等，都丰富了对明清
戏曲文学、戏曲理论、戏曲发展史的认识。二是有关安徽戏曲作家
作品以及戏曲文化的研究，因为作者身处安徽，有着乡邦感情和地
理优势，所以，对朱权、郑之珍、汪道昆、梅鼎祚、汪廷讷、方成培等
安徽籍的戏曲作家，均有考论，对青阳腔、“滚调”、明清徽州的演剧
活动，以及明清两代的包公戏，也都进行了深入的考察和论述，丰
富了这些论题的研究价值。
研究古典文学和古典戏曲的人总是主张“板凳甘坐十年冷，文

章不落一字空”，没有扎实的文献和考证功夫，写出来的文章难免
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让人感到不踏实。万曙同志所在的安徽，在乾隆年间曾经出现了
江永、戴震、程瑶田等一批学术大家，他们开创的乾、嘉学派有优良
学风，无征不信，在考据学上取得了极高的成就。也许受这种传统
的影响，万曙同志的明清戏曲研究也非常重视材料的发掘和问题
的考证。他发表于上个世纪８０年代的第一篇学术论文《沈璟三
考》，就是很好的考证文章。收在书中的《〈祁门清溪郑氏家乘〉所
见郑之珍生平资料》、《〈认金梳〉、〈剔目记〉与明代包公戏》、《槃薖
硕人徐奋鹏与〈伯喈定本〉》、《〈徽郡风化将颓宜禁说〉所见徽班资
料》等文章，都有对新资料的发掘和公布，这不仅使他自己的论文
有分量，也让其他学者了解到这些新资料的信息，能够加以利用。
例如，《沈璟三考》中证见的沈璟诗、词，徐朔方教授在编辑《沈璟
集》时就予以收录。即使是论述其他的问题，万曙同志也注重从第
一手材料出发，通过对材料的查阅和分析，得出自己的认识和看
法，像《明代的〈西厢记〉批评》、《〈雷峰塔〉的梨园本与方成培改
本》、《明清两代徽州的演剧活动及其与区域文化的互动关系》等，
都是能以材料考证结合理论评析的出色之作。
万曙同志不仅具备扎实的文献功底，还有很强的“问题意识”

和敏锐的学术眼光，善于从不同的视角发现问题并且加以新的阐
释。例如，对《牡丹亭》的艺术美的阐释，他注意到作品“情欲的诗
化描写”、“人物性格的圆型美”、“语言的奇瑰斑斓美”；对于《长生
殿》，他提出了“主题的矛盾和时代感的统一”的理解；对于《桃花
扇》，他提出了“封建社会末期的丧钟”的命题。对于明代后期皖南
地区的一批戏曲家，他结合地域文化，提出了“皖南戏曲家群体”的
概念。他注意到《鸳鸯绦》第二十出里独特的“戏中论曲”的理论价
值，挖掘了王国维“戏曲意境”说的丰富内涵，这些都显示了他学术
眼光的敏锐。尤为可贵的是，万曙同志在许多文章中，表现出很强
的“史”的意识，无论是作家作品，还是对某一问题的论述，他总是
注重从历史的坐标系中加以考察和分析。例如对沈璟的戏曲创作
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和理论，他就结合明代中叶戏曲发展的具体情况，指出其在“场上
之曲”方面的倡导和实践意义。其他如《论朱权的戏曲创作与理论
贡献》、《论梅鼎祚的早期戏曲创作》、《〈环翠堂乐府〉与晚明文学精
神》、《“滚调”与中国戏曲体式的嬗变》、《明代戏曲评点：批评话语
的转换》、《中国戏曲本体观的演进》等论文，都能以戏曲发展的历
史为坐标，分析和比较其中细微的变化，从而论定作家作品的价值
或戏曲发展、理论演变的脉络。这些论文大多撰写于上个世纪９０
年代，不仅在当时具有新意，其文心史识在今天仍然能够启发我们
的思考。

当然，有的论文的观点，也不是无可商榷的。吴梅先生在《中
国戏曲概论》里，提出了明代有“吴江、临川、昆山三家”的说法，此
后，钱南扬先生和周贻白先生等专家对吴江派、临川派也有论述，

我在上个世纪６０年代也发表了《论戏曲史上临川派和吴江派之
争》的文章。万曙同志的《明代戏曲无流派论》一文否定这些流派
的存在，认为这样的流派划分“混淆了文学流派与明代戏曲发展的
阶段性特点”。我认为，文学流派既有客观存在的，也不妨是由后
人总结划分的，以有利于对历史面貌的认识，何况明代后期的曲家
就有对吴江、临川派别的记述。如果将这些流派完全否定，未必符
合明代中叶后戏曲发展的实际。我们师生之间，就借此也来进行
一些商榷和争鸣，以共同推动学术讨论的开展。

总之，万曙同志的这部论著既是他２０多年来研究明清戏曲的
阶段性总结，也是他奉献给学术界的一部有分量的学术成果。它
虽然不是就某个专题进行的研究，但却从更广阔的视野和更多的
层面对明清戏曲做出了有益的探索。我祝贺这部论著的出版，也
祝愿万曙同志在明清戏曲的研究领域里取得更大的收获！

２００７年１２月写于南京大学文学院
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论朱权的戏曲创作与理论贡献

对朱权的研究，学术界已经有一些成果。但是，研究者们的
侧重点并不相同，得出的认识也必然存在差异。例如，朱权的戏
曲理论成就向为研究者们十分关注，但他的戏曲创作却在相当
程度上被忽视；即便是其戏曲理论，被经常提出讨论的也只是
“乐府体式”、“古今群英乐府格式”两项，而且因为朱权将关汉卿
视为“可上可下之才”，他的理论成就还常常被看做有“阶级偏
见”而打上一个大折扣。本文在前贤研究的基础上，结合朱权的
创作道路，试对朱权的戏曲创作和理论作一探讨，期望得到同行
学人的指正。

一

朱权在《太和正音谱·群英所编杂剧》中，分列了“国朝三十
三本”，著录了王子一、刘兑、谷子敬等明初杂剧作家的杂剧名
目，其中在他本人———丹丘先生的名下，著录了十二种杂剧
名目：

瑶天笙鹤　白日飞升　独步大罗　辩三教　九合
诸侯　私奔相如　豫章三害　肃清瀚海　勘妒妇　烟
花判　杨娭复落娼　客窗夜话

·３·此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



这样的数量在明初杂剧家中算得上是比较宏富的。这些作品的
创作时间，因无明确署载，难以充分确定，但从朱权一生的道路
推测，前三种为他请封南昌学道之后所作应为可靠；《豫章三害》
从“豫章”即南昌地名看，当也作于此际。《肃清瀚海》、《辩三教》
作于驻守大宁期间。《私奔相如》作于建文年间。《九合诸侯》可
能作于从朱棣举兵“靖难”时。其余四作，究竟撰于何时，因剧本
付之阙如，难以确定。① 这样看来，朱权的创作明显分为前后两
期，前期题材较为多样，后期则以神仙道化为突出特色。现存的
《私奔相如》和《冲漠子》二剧正分属于前后两期，它们可供我们
分析朱权的心态意绪，也表现了朱权前后两期不同的思想倾向：

前期宗主儒家观念，后期则遁入道教，弘扬道家教义。
《私奔相如》今存有脉望馆钞校于小谷本，题目为：“蜀太守

扬戈后从，成都令负弩前驱”，正名作“陈皇后千金买赋，卓文君
私奔相如”。卓文君与司马相如的事迹见于《史记·司马相如列
传》、《西京杂记》等书中，是一个长期为文人津津乐道的才子佳
人风流韵事。宋元南戏中，即有阙名的《司马相如题桥记》，元代
关汉卿有《升仙桥相如题柱》，屈恭之也有同名杂剧，范居中、施
惠、黄天泽等人各有《鹔鹴裘》杂剧②，元明间无名氏的杂剧中有
《司马相如归西蜀》、《汉相如四喜俱全记》，这些作品均已散佚。
从上列剧名看，元代的剧作家对该故事的撰写侧重于司马相如
由不遇到得意题柱的命运转变，这正是元代士人地位低落的现
实所带来的结果，各剧似未将重心放在“私奔”事迹的撰写上。

·４·

①

②

关于朱权创作各剧的时间，参见夏写时《朱权评传》，载《戏剧艺术》
１９８８年第１期。

《鹔鹴裘》本事见《西京杂记》，司马相如与卓文君至成都，以所服鹔鹴
裘就市贳酒，似写私奔后夫妻贫穷自守，而非写私奔事迹。参见庄一拂《古典
戏曲存目汇考·鹔鹴裘》。



朱权此剧则以主要笔墨写“私奔”的过程，应该说，这是本剧题材
的一个特色。
但是，朱权在表现这个本来就有违儒家教义意味的“私奔”

故事时，呈露出一种深刻的矛盾：一方面，他对故事中的文士风
流、卓女私奔行为欣赏不已；另外一方面，他又本着儒家观念对
故事加以改动。最明显的改动，就是在私奔之际，卓文君要相如
乘车，自己则“为之御”，并且说道：“男尊女卑，理之常也；夫唱妇
随，人之道也。今先生乘车，妾为之御，斯乃妇道之谊。虽于仓
皇之际，焉敢失其仪乎！”而为了强化这一夫妇之“仪”，朱权还追
加一笔：卓王孙发觉他们私奔后，让院子前去追赶，叮嘱说：“若
是文君在车上，相如驾车，便与我捉将回来；若是相如在车上，文
君驾车，由他将去罢。”朱权的这一改动，含义非常清楚：让这一
对违反儒家男女教义的才子佳人，至少在夫妇之“仪”上还是遵
依不贰的。这样的改动在今天看来无疑削弱了作品的积极
意义。

《私奔相如》一剧基本体现了朱权前期创作的主导倾向，那
就是宗主儒家观念，这在其他两部作品中也有体现。《肃清瀚
海》在《宝文堂书目》中作《肃清瀚海平胡传》，虽然本事无考，但
从剧名不难见出其建功立业的气象；《辩三教》在《宝文堂书目》
中作《周武帝辩三教》，其本事见于《北史·周本纪下》；北周武帝
保定二年（５６２），“十二月癸巳，集群官及沙门道士等，帝升高座，
辩解三教先后，以儒教为先，道教次之，佛教为后”。这部本于北
周历史事实的杂剧显然是崇儒抑道佛观念的直接阐发。朱权前
期创作的儒家观念在《私奔相如》中对司马相如形象的描写中也
有体现，作者对相如未遇时的穷愁牢骚表现得很充分，而对他进
取功名的思想和行为也用了不少笔墨且加以肯定，甚至也采用
了“辩”的手法，第一折“相如题桥”，剧中就虚设了一个由“我”扮
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演的父老，与司马相如就功名问题一问一答，实际上就肯定了司
马相如及时求取功名“安邦定邦”之心和以“定纲常治国的良方，
万言策放陈对圣皇”的进取行动。
在人生观上肯定进取的态度，在儒释道三教中独重儒家，在

婚恋问题上强调夫妇纲常，这一切都表明朱权前期杂剧创作的
儒家观念取向，这与他从小接受儒家思想熏陶密切相关。他的
父亲朱元璋建立明朝后就大力倡扬程朱理学，洪武十七年恢复
科举制，即以朱注《四书》、《五经》为考试内容；朱权既敬畏于父
皇，在宫廷里接受的也是儒家经典的教育，这一切都必然地渗透
到他的前期杂剧创作之中。他的前期创作，相当典型地代表了
入明以后文人作家杂剧创作倾向的变化。同时，由于他的藩王
地位，对明初曲风也产生着一定的影响。

《冲漠子独步大罗天》今存脉望馆钞校于小谷本。这部杂剧
当是朱权４０多岁时的笔墨，剧中的冲漠子（皇甫寿）自述为“濠
梁人也，生于帝乡，长居京辇”，显为作者自拟，第四折东华大帝
让众仙们唱“冲漠子做的”［折桂令］曲中，有“我如今四旬多了不
得此身”句，可证明朱权作此剧时４０多岁。
朱权于永乐元年（１４０３）请封于南昌，时年２５岁。又过了

１５年之后，他所创作的《冲漠子独步大罗天》与其前期作品气象
大为不同，这只要从剧名看就可得到强烈的感受。“大罗天”为
道教所说的诸天之名。作品中，更是充溢着道家度脱的浓厚气
息，全剧所写的是，冲漠子皇甫寿一心向道，东华大帝派吕洞宾
与张真人前去点化。他们见到皇甫寿后，为他锁住了心猿意马，
又斩了他的三尸，给他服用了金丹，并教给他炼丹的方法，然后，
渡他过弱水，步入大罗天。在仙界，东华大帝迎接冲漠子的到
来，众仙庆贺。这部作品与《瑶天笙鹤》、《白日飞升》两部作品共
同表现了朱权在请封南昌后创作倾向的大幅度转变，前期创作
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中的儒家观念已荡然不见，代之以浓厚的道教出世思想。
就作品本身看，《冲漠子独步大罗天》几乎谈不上有多少意

义。元代也有不少的神仙道化剧，马致远就是因为创作了为数
不少的神仙道化剧而被称为“马神仙”。可是元代的这类剧作根
生于元代士人找不到人生出路的社会背景之下，其中蕴含着反
思人生的指向；从戏剧文学的角度看，它们往往以度脱者与被度
脱者的拒绝出家构成戏剧冲突。而朱权此作仅写冲漠子的厌
世，吕洞宾与张真人前来度脱点化，正是他梦寐以求的向往，因
而连基本的戏剧冲突都不存在。相反，剧本以吕洞宾为主唱之
正末，唱词大多为道家教理；剧本的关目，由拴锁心猿意马、斩三
尸、渡弱水组成，甚至将婴儿（水银）、姹女（铅）、黄婆（脾）等道家
炼丹、服丹的术语、方法都作为关目使用。看来，朱权在请封南
昌后完全遁入了道门之中。

但是，结合朱权的生平审视此剧，其中仍有可供玩味之处。

剧本虽极写对成仙证道的向往，以皈依道门为宗旨，其曲文中却
有不少对现实和本人遭遇不满指斥之处，姑举数例：

１．第一折吕洞宾所唱［寄生草］：

你道是他贪酒色如蝇竞血，为利名若蛾扑灯。人
心毒似蛇蝎性，人情狡似豺狼倖。……

２．第四折众仙唱“冲漠子做的”［折桂令］：

一篇词上叩穹苍。一片诚心，一瓣真香。诉只诉
一世人一世荒唐，一事无成，一计无将……

３．第四折吕洞宾唱［收江南］：

从今后，尽叫他前人田土后人收，一任他一江春水
向东流。……
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这些曲词似乎不是无心而发的，它们与全剧道仙气也不和谐，显
然是作者对助成朱棣反被挟制后不满和悔恨情绪的流露。钱谦
益说，朱权“改封南昌，恃靖难功，颇骄恣，多怨望不逊，晚年深自
韬晦”①。从该剧中可以品味出，朱权在请封南昌后，尽管以遁
入道门以求自保和慰藉，然而“怨望”之心却并没有消弭殆尽。

反过来审视，《冲漠子独步大罗天》固然是一部神仙道化剧，它所
寄寓的心境却并不纯粹是得道成仙，在相当程度上，它依然是作
者无奈于现实而期求解脱的人生境遇的写照。

世人对朱权的戏曲创作向来评价不高，从我们上述检视看，

他的前期与后期创作在主导倾向上有很大的转变。仅就《私奔
相如》和《冲漠子》两部现存作品而言，它们也并非毫无意义：前
者虽强调了夫妇纲常，但事写“私奔”一节，因其本有的反纲常的
含蕴，搬演出来，就具有破坏儒家纲常的意味，而朱权以藩王身
份写来，无疑是对男女“私奔”行为有节制的肯定；此剧受元人曲
风的影响，无论是关目、语言都堪可称道，近人王季烈评此剧曰：
“有元人之古朴，而无元人粗野之弊；有明人之工丽，而无明人堆
砌之病”，②堪为的论。《冲漠子》一剧虽极写神仙道化，然而其
中所潜隐的不满心绪，乃是明代皇室内倾轧争斗事实的折射，对
于我们认识统治者的本质仍有裨益；在艺术上也并非一无可取，
“曲文亦皆佳妙，而排场尤为热闹。第四折［折桂令］十二支，将
一至十数目嵌入前十支中，第十一支连用之，第十二支倒用之，

妙在不牵强，洵是才人之笔”。③ 客观地评价它们的价值，结合作
者的身世境遇分析它们的主导倾向，当是我们所要采取的态度。

·８·

①

②

③

钱谦益：《列朝诗集小传》乾集下。
王季烈：《孤本元明杂剧提要》。
王季烈：《孤本元明杂剧提要》。



二

与戏曲创作相比，朱权在戏曲理论上的建树更加受到后人
的注意，这首先是因为《太和正音谱》的史料价值。明代中叶以
后，元曲受到推崇，辑刊、研究元曲蔚然成风，要了解元曲当时的
有关情形，除了《录鬼簿》、《中原音韵》、《青楼集》外，《太和正音
谱》便是最重要的典籍，例如何良俊论及《拜月亭》是施君美所
撰，即以“《太和正音谱》乐府群英姓氏亦载此人”为据①；王世贞
“阅《太和正音谱》，王实甫十三本，以《西厢》为首”，②也将此书
作为重要史料。

《太和正音谱》更值得我们重视的是它的理论价值。其理论
价值表现在以下四个方面：
价值之一：戏曲观念的鼎新。
其一，以“盛世心和”观取代了戏曲教化观。中国古代的文

艺观，从孔子开始，就偏重于它的社会功能，所谓“兴于诗，立于
礼，成于乐”③，要求文学艺术有裨礼义；《诗大序》中则进一步发
展成为教化观，“正得失、动天地、感鬼神，莫近于诗。先王以是
经夫妇、成孝敬、厚人伦、美教化、移风俗”；“风，风也，教也；风以
动之，教以化之”。这种教化观随着儒家思想地位的稳固不断地
得到强化，在戏曲这一文艺样式诞生后，也被用以匡衡戏曲。周
德清在《中原音韵·序》中既称道关马郑白的作品“一新制作”，
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①

②

③

何良俊：《曲论》，见《中国古典戏曲论著集成》第四册。
王世贞：《曲藻》，同上。
《论语·泰伯》。
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