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员摇摇摇摇

序

临沧市人民政府市长摇刘摇明

摇摇临沧，是佤族文化的发祥地，是中国茶叶的故乡，
在这片神奇的土地上，员圆个世居民族一代又一代繁衍和
生息着。

临沧各族人民热爱祖国、团结和睦、勤劳奋发。矗

立在班洪的抗英纪念碑，记载了阿佤人民抗击侵略者的

英雄史诗；冯绍裘先生员怨猿愿年在凤庆开办茶厂，创云南
现代红茶生产之先河。滇红茶曾一举夺得巴拿马国际金

奖，从此享誉世界，为临沧赢得了“滇红之乡”的美称。

新中国成立后，特别是改革开放以来，临沧发生了

翻天覆地的变化。我们抓住澜沧江中游的漫湾、大朝山、

小湾三个大电站开发建设之机，积极支持电站建设，在

澜沧江不到圆园园公里的江面上，矗立起猿座百万千瓦以上
级大电站，堪称亚洲奇迹；我们培育蔗糖、茶叶等优势

产业，建设新农村，建设园林城市，使城乡变化日新

月异。

在文化方面，临沧又显示了自己独特的个性。沧源

崖画、耿马石佛洞为我们展示了 猿园园园年前的古老文明。
这里的少数民族山寨，几乎都还保留着原生态的自然风

貌和民族习俗；临沧的汉族文化，既传承着中原文化的

精华，又吸收了边地之灵气，形成了独自的特色。于是，

我们可以看到，沧源广允缅寺的壁画，记录着边疆各民

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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族的共存共荣；鲁史古镇的青石板上，镌刻着茶马古道

昔日的辉煌。可以毫不夸张地说，临沧是当今文艺创作

一块不可多得的热土。

文化是一个国家和民族的灵魂。发展和繁荣文学艺

术创作是文化建设的重要内容。党的十六大报告指出：

“必须把弘扬和培育民族精神作为文化建设的重要任务，

使全体人民保持昂扬向上的精神状态。”中华民族的精神

同样反映在几千年来我们民族所产生的一切优秀的文艺

作品之中。

文化不仅依赖于经济，而是非常有助于推动经济发

展的因素。由于历史的原因，临沧的经济还不够发达，

基础设施相对滞后，许多群众仍很贫困。因此，我们更

应该注重文化的先导作用。事实上，经济欠发达地方也

可以有着先进的文化，也可以成为先进文化的一片绿洲。

强调文化的先导作用，并不是说经济不重要，而是

说，我们不要以为经济发展了，文化也就上去了。不要

等到我们有钱了，再去抓文化。实践证明，哪里注意了

文化的先导作用，哪里就会充满希望。“重视文化穷不

久，没有文化富不长。”大家重视文化，懂文化，临沧才

有希望。

文艺是人民奋进的号角，文学艺术作品，可以折射

出一个地区文化内涵的深浅和一段历史的社会经济状况，

可以激励人们的一种奋发精神和向上状态。可以说，繁

荣临沧文学艺术创作，是时代的需要，是发展的需要，

是人民的需要，是建设和谐社会的需要。

十分感谢临沧本土作家多年来不遗余力的写作。这

些作品把临沧巨变、民族风情一揽书中，是临沧历史和

现实的真实反映，是对秘境临沧的艺术解读。编辑出版



猿摇摇摇摇

“走笔临沧”丛书，可以说是一次临沧文学作品群体的检

阅和亮相，也是一个新的开始。编者嘱我作序，我欣然

允之。愿读者通过这些作品，体验秘境临沧，体验和谐

临沧。

圆园园远年猿月猿园日
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星月下的殿堂

如果说草皮街是云县现代的象征，那么旧城里的回

营街就是过去云县的代表。许多人外出和外地人来临沧

都必经云县，云县是临沧通往省城及滇西片的交通枢纽、

重要门户。这儿使来往的人成为了行色匆匆的过客，却

让人忽略了回营街的清真寺是一个能触动人心灵的地方。

到了这里，你会自然而然的感受到那种庄严肃穆的气氛，

虔诚的祷告声伴着旋律独特的阿訇的吟颂飘荡在城市的

上空；到了这里，你立刻会感受到不同文化在此不期而

遇，伊斯兰教文化、汉民族文化以及白族的文化因素，

互相交融形成了一种独特的文化景观；到了这里，你会

明显感觉到深厚的穆斯林的文化气息，其民居建筑较多

地体现了穆斯林民族的传统文化色彩，殿堂式的清真寺，

民居门上的都阿牌，房间内悬挂的阿拉伯中堂、对联，

恢弘斑驳的杜文秀回公馆，让你恍如踏入了穆斯林的

世界。

据文献记载，回族进入临沧地区始于元代，云县于

明代即有回民，云县回营街是全区回族最集中、占比例

最高的街道。清光绪年间，云县回营教民捐款筹资，在

象山鼻下，建造清真寺。此寺建筑面积源缘园平方米，可
同时容纳源园园余人做礼拜，是临沧地区伊斯兰教礼拜堂

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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现存怨座清真寺中保存较完善的古建筑之一。寺内大殿
格子镂空雕花木刻门均为剑川木刻，花卉鸟兽雕刻惟妙

惟肖，工艺精湛，具有较高的艺术欣赏价值。殿门前额

高悬清光绪年间汉字匾额三块，内容为“清真古寺”、

“至诚无息”和“万假一真”，更显出此寺历史悠久。

云县清真寺属殿堂式清真寺，这是阿拉伯建筑风格

与中国本土传统的建筑风格相融合的结果。其特点是设

一条中轴线修建四合院，每个院落各具特点，形成一组

完整的伊斯兰建筑群。大殿屋顶缀有一弯星月，代表着

幸福吉祥，也让其宗教特点一览无余。殿内借鉴中国庭

院艺术，殿前支砌两个花台，广植草木，设置方桌、圆

礅；有门的地方，匾额对联样样不少。走在里面，你会

深深感受到文化相融的力量，它既吸收了汉族、白族等

民族建筑的传统文化特色，但在细部上又大多采用长方

形、圆形、拱券等处理方式，通过门楣、窗户、墙面、

屋檐等细部处理，又适时地、恰到好处地赋予清真寺那

来自异域的风格色彩。

在清真寺的装饰中，各种雕饰花纹扮演着种种重要

的角色。民间有“剑川木匠天下走”之美誉，大理白族

的木工手艺久负盛名，云县清真寺的建筑木工活全部出

于剑川木匠之手。松、竹、兰、梅、荷花、牡丹等树木

花卉，孔雀、仙鹤等图案的出现，反映了受汉文化影响

的特征。在其教祖的言行录《圣训》（匀葬凿蚤贼澡）中曾规定
禁止膜拜偶像并禁止把人物以及鸟兽之类作为一种礼拜

的对象来描绘。我们看到寺门、格子窗上所雕刻的图案

似乎与此相悖。事实上，人和动物形象冲破宗教禁令出

现在穆斯林世界中始于伊斯兰征服波斯以后，生性热情、

奔放的波斯人民带来了他们绚烂多姿的民族文化。他们
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常常用简单的花纹来组成较为复杂的图案，这些装饰纹

样或单独存在，或复合构成，常在鸟兽四周刻满连绵不

断的花草藤蔓之类的点缀物，构成一种充满幻想的艺术

样式。这种伊斯兰式的审美意识，尽管存在着时代差异

和地域差异，但它却绵绵不断地持续下来，并且一直维

持千年之久，这一点确实令人惊叹。

在这里，有的植物花纹明显是阿拉伯风格，其特点

是优美的曲线如萝草般的弯曲开来，时而交织在一起，

时而又伸展开去。倘若有空隙，便适时地插入花朵、果

实等，从而构成一种复杂而华丽的图案，富有变化，因

而具有动态的整体美，创造出一种只能是阿拉伯风格的

幻想、浪漫的气象。颇为引人注目的是以阿拉伯文字组

成的阿拉伯书法画，在此寺中也得到了充分的体现。员圆
世纪阿拉伯文纷繁的各种书体已形成独立的艺术门类。

一段一段的阿拉伯文的赞主、赞圣词或经训组成的字画

被描绘于此，那宛如流水飞瀑流畅的线条使这种文字形

成一种与阿拉伯式卷草相称的动感，与周围图案相得益

彰，更为此寺增添了一种古朴、典雅的氛围。在这些精

美的纹样里，似乎蕴藏着有名的阿拉伯数学的绝妙计算，

善于用这些比例来追求完美的空间造型，是穆斯林建筑

史上的重要特点之一。在这些装饰布局中，我们可以看

到他们总是把装饰的空间填得满满当当、密不透风，因

为在伊斯兰教徒看来，留有空白的装饰是不美观的，甚

至是一种忌讳。在大殿的房檐、墙面和天花板以及门、

窗、拉梁、椽上，到处都密密麻麻地描绘着以五角、六

角、七角、八角、十角星星形图案立体的几何纹，通过

把方格纹作源缘度回旋而形成倾斜的交叉线，再派生出更
为复杂多样的图案穿插于其中，同时还以抹角方形、长
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六角形、十字形、菱字形以及其他各种纹样的基本单位

加以重新组合。同一方向的涡纹使整个图案有强烈的旋

转动感，在视觉上有着较强的冲击力，犹如万花筒般变

幻无穷，让人为之深深的陶醉。

在清真寺内，自然质朴的木材经过雕刻、刨光和油

漆后显得流光溢彩，与寺内厚重质朴的石雕相结合，使

清真寺显得沉稳大气。从整体效果看，清真寺是简朴整

齐的，但其内部结构却不乏精巧。抬眼仰望顶部两侧的

横梁，都雕刻着无数的花朵图案，彩画颜色上交替使用

绿、白、蓝、朱冷暖色调，梁额与柱子交接处的雀替上

雕刻了麒麟，下衬祥云，飘飘欲飞，这已是汉族寺庙建

筑的典型特点。从中可看出中国的穆斯林民族是一个善

于吸收其他民族优秀文化的民族，其内敛性与开放性不

言而喻，既恪守民族的传统，又注意吸收其他民族的优

秀因子。他们在这种开放中实现了与其他兄弟民族的长

期共存、共同繁荣，表现在清真寺的建筑上，已完全脱

离了那种阿拉伯穹顶式而演变成了殿堂式，有了大量的

汉族、白族文化的色彩，民族融合的痕迹十分明显。究

其原因，一是历史上不同时期不同民族的迁徙使各地流

传的题材广为交流，结合当地的风土人情形成了浓郁的

地方特色；二是在明清时期，云县为对外贸易必经之地，

常来常往的商人们将外地的时尚不断地带到这里；再者，

当一种先进文化传播到另外一个地域之后，必然要与当

地文化进行融合、改造和转化。伊斯兰教对外来文化所

持有的宽容心态以及受外来文化的启迪，创造出了新的

艺术形式。

每日清晨，耳畔便能听到清真寺传来的悠远、洪亮

的唤礼声，穆斯林家庭都纷纷亮起了灯光，男人们急匆
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匆地奔出家去清真寺参加“邦达”（晨礼），这已成了云

县城较为独特的人文景观。围寺而居是回回民族的重要

特征，云县回营街穆斯林的住所，以清真寺为中心，像

池塘的涟漪般一圈圈向外推移，使人到了这里后情不自

禁的会被那浓郁的穆斯林的氛围所感染。

过开斋节和古尔邦节的时候，身着节日盛装的穆斯

林聚集清真寺举行会礼，成百上千的穆斯林面向麦加方

向跪拜，聆听阿訇讲经，做礼拜，朗诵《古兰经》，此时

的清真寺变成了人的海洋。

平时常常会有一群孩子欢呼雀跃地奔跑进来，笑声

在清真寺的上空弥漫。他们走进清真寺里聆听那来自圣

地麦加朝觐归来的阿訇的教诲，黑板上写满了他们自己

的语言。阿訇的声音开启了智慧的尘封，开启了一扇通

往世界的大门。顺着这些字母符号的指引，会有更多的

孩子走向世界的每一个地方。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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砖 雕 之 美

无意间走进耿马佛寺，一刹那间的心灵激荡是我们

始料未及的。一块块斑驳淋漓、素朴无华的砖雕石静卧

在大殿四周，古拙的、奔放的、自由的⋯⋯或花或草，

或人或兽，呼喊着、奔涌着，扑面向我们而来，它的艺

术感召力，让我们吃惊。那冰凉坚硬的砖石因为有了民

间艺人斧凿留下的痕迹，于是有了言语，有了动作，有

了和观赏者们眼神的沟通、心灵的意会，也就从此有了

生命。蓦然间，我看到了一条连接过去、现在和未来的

路，这是一条源于民间的艺术之路，是一条生生不息贯

穿于历史岁月的生命之路。

耿马总佛寺始建于清乾隆年间（公元员苑苑员年），是
耿马宣抚司官府佛寺。其建筑飞檐斗拱，雕龙彩绘，宏

伟壮观。台基束腰砖石上雕有各种极具民族特色和地方

特点的卷草、花卉、鸟兽等喜祥图案，具有极高的艺术

价值。在傣族佛寺中，砖雕是傣族赕佛奉献的工艺品之

一。形形色色的砖雕渲染了寺院梵境佛界的神圣与吉祥，

透过它可以多角度、多层面的得到多种信息。

耿马有汉、傣、景颇、佤、拉祜等多种民族居住于

此，多元民族文化相互渗透，相互影响。就其雕刻题材

内容而言，既有现实生活的反映，又有传统文化的再现。
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飞禽走兽，树木花草，田园山水，天上神明，历史典故，

神话传说，神灵鬼怪，无所不涉，无所不雕，无所不能

雕，几乎囊括了中国当代造型艺术的所有对象。这是砖

雕文化在这一地区的真实写照，也是艺人们不碍于物、

不滞于胸，无拘无束、无持无碍的审美观的具体体现。

砖雕按其制作方式，分为“捏活”和“刻活”两种。

“捏活”指在加工配制的黏土泥巴上，用手和模具捏制成

花卉图案，然后窑烧制成型。“刻活”则用刻刀在已经烧

好的专用青砖上，刻制各种浮雕图案。耿马总佛寺里的

砖雕，无疑为后一种。即使让最外行的人来品味，刻活

都要比捏活更赏心悦目，因为它在表现物体的质感上更

加细腻，也更加逼真。这些砖雕，不乏具有某些结构技

巧的作用，经过巧妙的处理，克服了建筑的笨重感，以

艺术的形式出现在建筑物上，增添了佛寺的艺术光彩。

砖雕的纹饰多样，有表吉祥的如意、寿桃、定性、

双钱，有动物双鹿、蝴蝶、蝙蝠、猴子，有花卉中的荷

花、蕉叶、双榴、佛手，有暗八仙、牧童牧牛，还有复

杂一些的猴子滚绣球、如意得鹿、鲤鱼跳龙门等等。这

些图案有的源于传统图谱，有的出于巧匠们的精心创作。

它们或圆或方，或长或短，或简或繁，无不充溢着浓浓

的民间气息和民族艺术特色，传递着一种纯真、舒畅、

清新、雅致的审美情趣。在这富有文化情趣的傣乡，傣

家人的细腻与精致表现在这粗劣无华的砖石上，其冷冷

的青灰与色彩鲜明的大殿相互辉映，对比效果十分强烈。

砖雕石上雕刻的如意最多，多数如意身缠蔓草、卷

延不绝叫做“蔓带如意”，为口语“万代如意”的谐音。

砖雕图案中也大量使用万字锦装饰，由字与寿字组成
万寿团，由如意头与寿组成的如意寿，由荷叶与寿组成
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的贺寿，由五只蝙蝠与寿组合而成的五福捧寿，寓意均

为子孙绵延，福寿安康，不仅把建筑装饰得庄重雅致，

而且表达了人们对生命的长久与无限的追求。

在砖雕图案中常常出现花瓶，瓶上花草蔓延。有的

瓶上生出三支戟，谐音“平升三级”。“戟”与“级”同

音，又是有身份者的标志，于是民众讨它的口彩，在花

瓶上生出三戟，组成赏心悦目的图案，形象地表露了当

时人们的心理欲求和深深的历史印痕。

八仙是我国道教中的八位仙人。慧心巧手的工匠们

匠心独具，创造了“暗八仙”，即用八仙各自的法宝代替

八仙其人。民间至今还有顺口溜：吕洞宾剑现灵光魑魅

惊，常背一剑；张果老渔鼓频敲有梵意，常持渔鼓；铁

拐李葫芦一只存五福，常带葫芦；汉钟离轻描小扇乐陶

然，常摇一扇；韩湘子紫箫吹度千波静，常吹一箫；蓝

采和花篮内蓄无凡品，常携花篮；何仙姑手执荷花不染

尘，常执荷花；曹国舅玉板和声万籁清，常拍宝板。八

仙过海的故事在民间流传甚多，情节也一致，且由此派

生出“八仙过海，各显神通”的成语；作为吉祥图案的

暗八仙图，则具有借助众仙的神道和法宝驱邪禳灾之特

定意义。

动物也是砖雕图案中应用得较多的一种，主要有龙、

凤、麒麟、象、狮子、虎、鹿、鹭鸶、猴、鱼等等，它

们或单独成图，或与人、花鸟、器物有机地搭配在一起，

构成一幅幅和谐的图案。其中龙纹使用得最多，几乎全

部是由粗犷而又生动流畅的曲线构成，富于强烈动势和

韵律感，充满了生命的朝气和张力。龙凤是中华文明的

象征，合成两者形象的龙凤呈祥，则是最受崇尚的吉祥

图饰。龙凤都被雕刻得无比活跃、健康、美丽。这种形
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象通过艺术夸张，被表现得极富动感，反映的则是这一

地区对神化物的敬畏和喜爱。俗信以鹤为仙禽，鹿为瑞

兽；马是傣家的传统畜力，象征着驮金驮银带来财富。

平日刁钻奸滑的老鼠被刻成聪敏、灵巧的精灵，手捧佛

瓜窃窃私语，生活气息浓郁，驰骋浪漫的想象寓于手法

写实的雕刻中，给人以亲切之感。

植物中有被称为富贵长春的牡丹，也有寓意一路荣

华的芙蓉花和本固枝荣的莲花。松、竹、梅组合成“岁

寒三友”。松树与鹤便成“松鹤延年”。童子与荷叶的组

合，虽仍由花生而来，但它的本义大约已经很少有人记

得，却多半只是作为活泼的意趣和一种温暖明亮的色调，

用来装点日常生活。一幅幅构思巧妙、寓意深邃、形象

优美的装饰纹图，从人物、动物、飞鸟鱼虫，到花草、

树木、山石，构成了一种深沉的装饰语言。而且这些民

间俗物一经奉献给神佛，便成为烘托佛境的神图，有了

不凡的意义。它把人们对吉祥和瑞，喜庆平安，多福多

寿等传统观念的追求与其对建筑审美的需要完美地结合

起来，形成一种恒久的美。

耿马傣族居住的地方，山清水秀，风光如画。历代

砖雕艺人生于斯、长于斯，从小就感受着绿水青山的恬

美。他们的艺术情趣和艺术灵感，无不得益于这些诗画

般的景色。他们无须更多的想象，只需用饱含浓郁生活

气息的笔刀，直接取材于他们自身周围的日常生活场景，

就能雕刻出一幅幅优美怡人的胜景来。砖雕中的许多作

品，就是反映这里的山山水水、风土人情以及人与自然

和谐相处的佳作。如苍翠欲滴的翠竹，含苞待放的腊梅，

口衔祥云的小鹿，奋蹄欲进的小马，手牵牛角的牧童，

领着源只小猪觅食的猪妈妈⋯⋯无不栩栩如生，活灵活
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现。它们都是真实记录傣家人生活的这些司空见惯的场

景，无不使人倍感亲切。静中有声，声中有乐，布局合

理，构图和谐，运刀精细，唤起人们对祥和安宁的田园

生活的向往；因物设图，巧施雕镂，每每观之，往往令

人流连忘返。这类作品吟唱着生命的赞歌，表现美好生

活的快乐，因而生生不息，流传至今。

也许有人会觉得这些砖雕过于粗糙、简单，甚至荒

诞无稽，可是生活在最底层的民间艺人们正是凭借了这

些普通至极的线条与符号描绘出了整个的万有世界。从

表面上看，这些砖雕图案受中原文化影响较深，被置身

于南传上座部佛教的寺院内，与殿堂内的佛经教义图案

似乎有些不相称。究其根本，民众依然是在本土文化框

架与背景下接纳新的文化因素的。我没有细考过耿马发

展的历史，只是通过这些图案，感觉到历史变迁的伟大，

同时意识到文化相融的可能。砖雕所体现的是人类最原

始最绚丽多姿的表达方式，它使民间艺人的创造发明才

能有机会得以充分发挥，使现代人经常与过去对话，是

那种浸入真正民间的对话。这些具有神性的物件，这些

由佛教活动产生的美丽的工艺品，都在向我们显示这样

的事实：我们同类中的一些成员，无论他们在世界的哪

个角落，无论他们的环境如何，已经超越了他们日常生

活的局限性，将他们的文化，那个时代的痕迹，穿过浩

渺的时空，流传给我们。不言而喻，所有艺术都“永远

和人类最神秘最可贵的力量———创造力———密切相关。”

（罗森堡）。耿马总佛寺的砖雕，是对这一创造力的赞美

和体现。匠心独具的艺术个性，精湛超群的雕刻技艺，

极大地丰富了砖雕艺术的宝库。人类的历史像流水一样

日夜不息，而人类创造出来的文明却永恒不朽。
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壁画的霓裳

在弥漫着浓烈宗教氛围的寺庙中，在依稀可辨的光

线里，观赏着如此瑰丽迷人的壁画，会是一种什么样的

感觉？《册封图》、《战争图》、《成佛图》、《出游图》、

《霸王鞭乐舞》、《菩提树》⋯⋯华美的色彩、神奇的形

象，那梦幻迷离的景致，那漂浮着色彩的幻影，那隐隐

的和我们息息相通的熟稔，带给我们神与物难以言表的

浑茫感觉。哪怕我只有微弱的视力，此刻也能感觉到艺

术在心里的舞蹈。艺术就这样在人毫无防御的瞬间袭来，

让人为之深深的迷醉，恍惚间已在这历史的画廊中穿行。

认识历史就要回到历史，欣赏艺术还要回到民间。

在这一幅幅精美的壁画的背后，我们看到些什么？

员怨愿圆年，在遥远的阿佤山腹地的沧源县县城勐董办
事处网鹅村内，文物工作者发现了一座建于清道光八年

（员愿圆愿年）的精美佛寺———广允缅寺。该寺占地圆园余亩，
主殿平面呈纵式，上层建筑为穿斗式木架结构，建亭阁

于殿堂之前形成过厅。殿堂为三重檐歇山式，亭阁为五

重檐，建筑宏伟壮观，风格新颖独特。门前二柱倒悬两

条木雕巨龙，造形深厚生动；殿内枋柱遍饰“金水”图

案，具有显著的民族风格。广允缅寺是目前云南省边疆

民族地区现存为数很少的具有很高艺术建筑价值的古代
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