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袁良骏

    自1913年悍铁樵(焦木)对《怀旧》的评点以来，鲁迅

研究整整走过了80年的路程。80年来，学者辈出，论著汗

牛充栋，鲁迅研究已成为与“红学”比肩的“显学”之一，成

就斐然。

    然而，不必讳言，50年代至70年代的鲁迅研究，曾受

到过极“左”思潮的严重干扰，庸俗社会学和政治实用主

义一度过滥，终于在 “文化大革命”中被“四人帮”引入

歧途。

    新时期以来，在改革开放的大潮中，广大鲁迅研究工

作者解放思想，拨乱反正，认真清算了“四人帮”对鲁迅的

神化、篡改和歪曲，鲁迅研究理所当然地和其他学术部门

一样，恰如枯木逢春，出现了前所未有的深化、开拓、创新

与突破。与此同时，宝岛台湾也解除了对鲁迅著作的禁
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令，诸多学人建言立说，踊跃努力，正在为“鲁迅学”开拓

新生面。90年代和世纪之交，海峡两岸乃至世界范围的鲁

迅研究，必将呈现更加生动活泼的面貌。
    《鲁迅研究书系》承前启后，在八九十年代之交编辑

出版，它是80年代鲁迅研究的总结，也是 90年代和世纪

之交鲁迅研究的开路先锋，它将在鲁迅研究史上写下光

辉的一页。

    《鲁迅研究书系》共收入专著、专书15部。除关于鲁

迅小说、杂文的二三专著外，偏重于论述鲁迅的文化背景
与创作思想，表现了较强的理论概括性。

    特别令人高兴的是，15部专著中有11部出于中青年

学者之手。它充分展示出:中青年学者已成为鲁迅研究的

中坚力量。我们深信90年代和世纪之交将是中青年学者

纵横驰骋的年代，这正是鲁迅研究的希望所在。

    鲁迅是中华民族不朽的伟人，也是2。世纪不可多得
的世界文化巨匠之一。像莎士比亚一样，鲁迅是一个说不

完的话题，就此而言，这套《鲁迅研究书系》不过是滔滔无

尽话题中的涓滴而已。但愿它能成为人们珍爱的晶莹的

涓滴!

1992年9月26日初稿

1995年5月16日改定
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  序

钱 谷 融

    阎庆生同志来信，要我为他的新作《鲁迅创作心理论》写序，

他不知道这儿年来我琐事太多，整天忙忙碌碌，很少有时间认真

读书，更不要说做研究、写文章了。正想写信辞谢，陕西人民教

育出版社已经将书稿的全部清样寄来了，当然就不好再推辞了。

    庆生同志在来信中说，他与我曾在北京纪念鲁迅诞辰110周

年的学术讨论会上见过，并且同我的朋友殷国明较熟。我这才想

起，我曾听过他在会上的发言，觉得很有特色，很有深度。曾私

下对人 (其中有殷国明)表示过我的赞赏之意。但我们在会议期

间却始终未有相互交谈的机会，因此印象不深，就连他当时发言

的内容也全忘记了。这次收到他书稿的清样，随手匆匆一翻，就

立刻把我的注意力吸引住了。那语句的平实凝重，思理的清晰严

密，充分显示出他为人的笃厚和治学的专精。二年前所得的关于

他的印象，就忽而一下子又重新鲜明起来了。

    鲁迅研究在中国现代作家研究中，是最有成就、水平最高的

一门显学。但长时期来，由于种种原因，也不免形成了一种陈陈

相因、少有新意，往往只是在原地踏步的固定格局，进展并不太

大。新时期以来，由于学术界思想的活跃，大批新生力量的涌现，

不但研究的角度和视野大大的扩展了，注意力已不再局限在对于

鲁迅所处的时代背景、对他的社会历史观、文艺观的发展演变历

程的分析研究上，而是涉及到了鲁迅的情感、意志等领域，涉及

到鲁迅作为一个活生生的人的心灵的全部丰富性和复杂性，对鲁

迅这样一代伟人的生活、思想和心灵的各个方面，都进行了多侧

面、多层次的剖析和探索，使鲁迅研究的面貌焕然一新。而且十
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几年来，佳作迭出，异彩纷呈，在深度上和独创性上，较前都有

长足的进展和突出的表现，这是十分可喜的。

    今天，在鲁迅研究园地里，真可以说是万卉争艳，绚烂满目。

任何新作要想在这里争一席之地，博得人们的青睐，不消说是很

不容易的。对庆生同志的这部新著，我虽然只是着重读了 《绪

论》中的 《为什么要研究鲁迅创作心理》一节，其余的仅只匆匆

浏览了一下，未及一一细读。但我深信这部著作不特可以毫不愧
作地立足于这个园林，为这个园林增彩添色，而且必将把人们吸

引过来，在它身旁驻足徘徊，流连再三。因为这部 《鲁迅创作心

理论》对于鲁迅的创作，特别是作为创作主体的鲁迅的丰富的精

神内涵，“诸如宏大的知识结构、独特的气质个性、深厚的艺术素

养，、以及渗透着强烈个性色彩的日常心理和创作心理，还有那确

实存在而又扑朔迷离、难于捕捉的无意识世界⋯⋯”都进行了深
刻的富有独创性的探索。内容之充实，分析之细致，说理之透辟，

处处显示出作者学养的厚实和用力的精勤。即使是再粗心的读者，

一接触到它也会被紧紧地吸引住，不能轻易放手的。

  ‘，譬如，阎著指出:作家的创作心理既是作家本人日常心理和
整个灵魂审美化的结晶与升华，同时又不能不带有某一时代的时

代精神、审美意识和文化氛围的投影。这二者，无论是前者还是

后者，又都涉及许多方面，包含许多因素。它们之间始终呈现着

按不同比例组合变化的状态。尤其是一些 “处于历史剧烈变革时

期的伟大作家，他们的创作心理往往是异常复杂的。极端的痛苦，

迷茫的探索，火炽的激情，对于人类的深切同情和对于人生带有
苦涩之味的眷恋，以及一时或一世难于克服的思想矛盾所引起的

全部灵魂的颤动，常常投射在这些作家的创作心理中。甚至，作

家无意识中的一些东西，也不知不觉地浸入他的创作心理，从而

使作品呈现出逸出作家本人创作意图而又捉摸不定的内容和色

彩。”这一段话说到了创作心理的精微之处，值得人们仔细体味。

阎著接着说:因而当我们研究这些伟大作家的作品、尤其是一些

  2



比较深奥复杂、难于理解的作品时，如果不能从深层心理学、审

美心理学的角度对作家的创作心理进行透彻的审视，是很难发掘

到它们的深层含义和全部意蕴的。我想，谁都会承认情况确是如

此，我们在阅读鲁迅的某些作品时，就常常有这样的体会。

    像阎著所提到的下述问题，就常常使我们感到困惑.在1924
到1926年之间，鲁迅不但写了《华盖集》、《华盖集续编》这两本

杂文集，写了《仿徨》里的小说，还写了散文诗集 《野草》。这三

种体裁的作品，所呈现的精神面貌差异颇大，却是出于同一人之

手，而且是写于同一时期。这该如何解释呢?你无论是从社会历

史背景方面，还是从不同体裁的不同功能方面着眼，都是说不清

楚的，即使把这两方面结合起来，甚至再加上不同创作方法所遵

循的不同原则，也难说得妥贴周全，令人信服。阎著认为如果能

把这个问题的探讨深入到主体创作心理的不同的侧面和不同的层

次，以及这些不同侧面不同层次的复杂组合及其多样变化上，这

个问题就有可能被阐发得比较透彻。而的确，他据此所作的分析，

令人情得意惬，疑窦尽释。庆生同志指出:“杂文创作主要是从认

知和意志两个方面对旧社会进行正面的抗争和争辩”，因而战斗的

意气和精神非常高昂。“《仿徨》则涉及主体创作心理的全部要

素”，其中“情感因素”尤为突出，使作品带有较强的抒情性和自

我表现的成分，充分反映出他当时仿徨、苦闷的心情。因此音调

是舒缓而低沉的，不过反抗和战斗的意气仍贯串潜流于其间，并

未消泯。而 “《野草》的情况更为复杂，主体的思维、情感、想

象、意志等心理要素都被极大地强化，无意识成分也渗入了。因

之作品创造的艺术画面更多地是作家内心深处激烈搏斗的景象，

具有复杂性和奇幻色彩。”“在 《野草》中，鲁迅对自己灵魂深处

的鬼气与毒气坦露之大胆、批判之决绝，不正是主体撼天动地的

人格力量的表现吗?!作品不寻常的艺术魅力，不正闪耀着主体创

作心理诸要素在心态的冲突中奇异组合的光彩吗?!”最后，作者

总结说:“鲁迅于同一时期交替地从事三种体裁的写作，说明了主
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体的创作心理具有丰富性，其结构能够巧妙有效地进行自我调适。

同时也说明他作为一位文化巨人，在中国历史剧烈动荡、自己世

界观将要发生质变的前夜，精神上有着多方面的需求。”这样的阐

释是多么深刻、多么精到!而且他在着重抓住主体的创作心理进

行深入的剖析时，并没有把这种创作心理从主体所处的现实环境，

从主体所面临的种种矛盾冲突中剥离开来，而是时时处处都注意

到主客体之间的交互影响关系。因而他的分析鞭辟入里，深中肯

繁，而又绝非凌空蹈虚之谈，没有丝毫神秘主义的气息。

    K}迅创作心理论》全书共八章，前四章主要谈鲁迅创作心理

的形成及其面貌，后四章则分别结合鲁迅各个时期、各种体裁的

作品来谈鲁迅的创作心理。内容十分丰富，精辟独到的见解，随

处可见。我上面只是随便撮取一些内容作为例子，而且所举的仅

仅是 《绪论》中的一些比较概括的、提纲挚领式的意见。更充分、

更生动具体的分析和论证，则将在下面八章中展开。相信此书的

出版，一定会受到鲁迅研究界和广大读者的普遍欢迎。承阎庆生

同志不弃，要我为此书写序，我不但非常乐意，并且是深感荣幸

的。

1993年 12月 12日



                绪 论

    新时期的鲁迅研究，在前人几十年艰苦跋涉、辛勤探索的基

础上，开拓了广阔的领域，日益显示出不断掘进的理论深度，也

结出了比较丰硕的果实，从而使 “鲁迅学”作为一门分支性、交

叉性的学科，坚实地、引人瞩目地独立于学术之林。值得注意的

是，在思想解放潮流的推动下，随着研究主体现代理论思维素养

的加强和科学方法论的进一步武装，“鲁迅学”的研究同其它许多

学科的研究一样，明显出现了分门别类和一体化的同时存在而又

相互渗透、相互促进的态势。这种态势所包含的价值取向是:向

学术界、文艺界以及海内外广大读者描述和提供血肉丰满、真实

可信、伟大而又平凡的文化巨人鲁迅的形象，包括他的心灵曲折

而又艰难的历程，揭示鲁迅思想文化遗产无比丰富的内涵及其在

中国现代文化史上的巨大意义。毋庸置疑，这种价值取向，既富

于科学的求实精神，同时又包含了弘扬民族优秀文化、促进精神

文明建设和中外文化交流的实践性品格。

    对鲁迅进行多侧面的研究，是实现新的、更大的整体性综合

的需要，是深化鲁迅研究的重要环节。这种研究，与鲁迅作为中

国近现代文化史上百科全书式的巨人的历史地位是相适应的。正

如我国著名学者钱钟书在北京纪念鲁迅逝世50周年大会开幕词

中所说:“鲁迅是个伟人，人物愈伟大，可供观察的方面就愈多。”

因此，应该说铺展在广大鲁迅研究工作者面前的领域是无比宽广

的:有不少值得去开垦的处女地，有不少薄弱环节需要加强;即

使是已被前人反复耕耘过的地方，仍可继续探索，可望取得新成

果。笔者选取 《鲁迅创作心理论》这样一个题目，旨在探索鲁迅

以文学形式反映社会生活的过程中，心理活动的特点和规律。
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一 为什么要研究番迅创作心理

    以往的鲁迅研究，较多地注意于鲁迅的思想和文学创作，而

对于主体本身的心理状况则涉及不多，尤其是对于主体精神状态

的丰富性、复杂性及其生动的发展过程注意甚少。这种状况导致

了两个方面的不足。一，由于对于主体的心理状况了解不够深入、

全面，产生了对某些作品的思想与艺术风貌的偏于表层、带有一

定主观成分的理解，未能符合作品的客观实际;二，在对于鲁迅

思想与人格的发展及其内涵的丰富性的理解上，忽视了情感、意

志等因素的作用与影响，未能描绘出它们立体化的发展图景。譬

如，对于鲁迅思想的研究，论者观察的角度往往集中于自然观、社

会历史观、文艺观及有关社会背景等方面，忽视了主体思维方式

的独特性以及这种独特性对于主体思想形成与发展的内在制约和

影响。也鲜有论者从多种心理要素潜在影响的角度来窥探鲁迅思

想发展若干特殊阶段的特点。这样，读者看到的，仅仅是对于历

史事实、鲁迅思想观点的逻辑分析，而无法看到鲁迅作为一个活

生生的人的心灵的全部丰富性和复杂性。不用说，相对于作为物

化形态的精神产品— 文学作品，鲁迅作为创作主体的精神内涵

是多方面的，诸如宏大的知识结构、独特的气质个性、深厚的艺

术素养，以及渗透着强烈个性色彩的日常心理和创作心理，还有

那确实存在而又扑朔迷离、难于捕捉的无意识世界⋯⋯。所有这

些方面，都有研究的价值，都与鲁迅创作研究有着密不可分的内

在联系。在上述诸方面中，一个带有关键性质的方面，是主体的

创作心理。它，是在主体的气质个性、艺术熏陶、情感积累、日

常心理包括无意识等等的基础上所产生的，是作为文学家的鲁迅

一生的精神状态的重要组成部分。对它进行研究，有以下必要性

和重要性。

    一、可以帮助我们更加深入地了解鲁迅文学作品的思想与艺

术风貌，更准确地把握其创作个性。

  6



    美学和现代心理学已经深刻地揭示了文艺作品与创作主体的

心理特点之间的内在联系。无论是从宏观上还是从微观上看，都

是如此:审美意识与审美对象通过实践构成审美关系，两者双向

生成，共同演进。在社会实践包括艺术创作的实践中，外界自然

的人化与人的心理 (内在自然)的人化，具有对称的性质。完形

心理学美学细致地揭示了审美意识与审美对象之间存在着一种异

质同构的关系，这为我们理解作品与主体的创作心理的关系提供

了有力的根据。如果排除了这一理论的生物学化倾向，它对于文

艺创作的研究仍有一定的借鉴意义。因为，完形心理学美学的上

述观点，与马克思关于 “人化自然”的理论以及 “五官感觉的形

成是以往全部世界史的产物”①的命题不仅并不违背，而且是吻合

的。如此说来，创作主体的心理与作为物化形态的作品之间的内

在联系，是不容忽视的。

    任何文学艺术家的创作心理，都无一例外地带有某一时代精

神、审美意识和文化氛围的投影;同时，又是他本人日常心理和

整个灵魂审美化的结晶与升华。这前后两个方面，都涉及许多方

面，包含许多因素，它们之间始终呈现着按不同比例组合变化的

状态。中外文学史表明处于历史剧烈变革时期的伟大作家，其创

作心理往往是异常复杂的。极端的痛苦，迷茫的探寻，火炽的激

情，对于人类的深切同情和对于人生带有苦涩之味的眷恋，以及

一时或一世难于克服的思想矛盾所引起的全部灵魂的颤动，常常

投射在这些作家的创作心理中。甚至，作家无意识中的一些东西，

也不知不觉地浸入他的创作心理，从而使作品呈现出逸出作家本

人创作意图而又捉摸不定的内容和色彩。鲁迅的情况，大抵也是

这样。对于他的创作，特别是一些比较难懂、分歧较大的作品，如

《野草》中的一些篇章，在研究时，如果仅仅从作家关于创作动机、

经历的自述出发，从创作方法的抽象原则出发，是很难发掘到它

① ((1844年经济学— 哲学手稿》中译本，第 77页。



们的深层含义和全部意蕴的。即使是 《呐喊》、《仿徨》中的 《狂

人日记》、《阿Q正传》、《孤独者》、《伤逝》等小说，不也在思想

内容f人物形象、艺术方法等方面，一直存在着一些分歧吗?—

诚然，有分歧是正常现象，而问题在于，离开了对主体创作心理

透彻的审视，作品的研究难于完全摆脱研究者的直感，或者带有

凭抽象的艺术原则进行逻辑推演的弊病，从而导致偏离作品的实

际。比如 《孤独者》这篇小说，一般认为是表现了封建统治对知

识分子的重压，以及对主人公所表现的个人主义 (个性主义)的

批判o}但是，如果联系 “五四”退潮后中国社会特别是北京极端

黑暗的状况，考察鲁迅在1923年到1926年这段时间 “四处碰

壁”，遭受种种挫折和打击，内心充满了异常剧烈的搏斗，心情十

分孤独、悲苦的状况，而小说的故事情节和主人公的形象里面带

有作者不少自我体验的成分;那么，应该说，这篇小说的思想内

容，包含着鲁迅对于生活在那个黑暗年月里，首先醒觉而又在封

建统治之下苦苦挣扎的知识分子悲惨命运无比深切的同情，有着

作者本人自我表现和自我解剖的成分。如果说它批判了什么，那
只能说是批判了主人公那种被扭曲的向社会复仇的个人主义方

式，而不是一般地批判个性主义。如果进一步联系鲁迅终其一生

包括后期都未能摆脱寂寞、孤独的情怀，那么，可以说 《孤独

者》这篇小说还包含着对特定时代的人生进行哲理式观照的深刻

体验。“没有人终其一生而未经过孤独”①;历史上的天才人物，包

括那些出类拔萃的思想家、艺术家，往往具有无法排除的孤独感。

伟人的孤独，往往是质的孤独而非量的孤独。上述那个时期，鲁

迅固然由于失去了昔日的战友，从而减少了社会关系中的信息量

而感到孤独，但他在 “女师大风潮”等群众斗争中，与一批爱国

学生志向相投、共同战斗，这对于鲁迅会产生一定的鼓舞作用，然

而这人点却无法从根本上消除他的孤独感。作为一位身上埋藏着

① 仁日〕箱崎总一 《孤独心理学·序》，作家出版社，1989年版。



人的巨大潜能，向往全面发展，并在当时极端不利的社会条件下

自觉不自觉地塑造全新的人格类型的思想巨人和文学巨人，作为

一位在智慧、热情与才华等方面超群绝伦的天才人物，鲁迅不仅

寻觅着改革的生力军，寻觅着一起作战的战友，而且寻觅能够对

他含有超前成分的深刻思想、独特的人生态度以及与这些相关联

的独特个性深切了解的“知己”。后期，在他参加了左翼文艺队伍，

与瞿秋白同志深有交往并有较深接触之后，曾为对方题写了 “人

生得一知己足矣，斯世当以同怀视之”的对联，深微曲折地流露

了他的孤独情怀。而处在 “五四”退潮以后那个时期，黑暗的封

建势力尚很强大，鲁迅由于世界观的原因，暂时看不清革命的前

途，因之无法摆脱浓重的孤独感，这是可以理解的。此种心情，不

只是在 《孤独者》中有所流露，《仿徨》集中其它一些小说中也有

不同程度的表现。写于同一时期的《野草》，因为其体裁是抒情的

散文诗，所以更充分地表现了孤独、苦闷的情绪。对以上这些情

况，研究者既可以从社会学的角度进行评论，还可以从深层心理

学、审美心理学的角度进行分析。如上所述，这一时期鲁迅内心

的冲突、搏斗达到了十分剧烈的程度。在这种情况下，理性的框

架 (如过去那种 “遵命文学”的路子)已难于容纳和控制他那强

大情绪的涌流;而将它如实写出，正是一种真情实感和大坦诚。很

厉害的孤独和苦闷，乃至某种绝望情绪，是主体在战斗中产生而

复归之于战斗的，因此不能把它们从反抗、韧战、探索中剥离出

来，孤立地进行评价。从主体心理活动来看，如实地对这些情绪

进行表现，正是作家导泄负性情绪、调节自己精神的一种必要手

段;从创作心理的角度看，寂寞、孤独、悲郁的日常心理，如果

到了一种极致状态，它就会经由升华而变为影响艺术想象的强大

动力，推动作家描绘出奇异乃至怪诞色彩的画面 (如 《野草》里

的《影的告别》、《过客》、《墓褐文》中的画面)，描绘出强烈震撼

人心的艺术形象 (如 《孤独者》中的魏连受)。因为，“根据心理

测定，在平静状态下，表象数目不及激动时的百分之一。这就是



为什么在情感白热化的创作状态下，作家的文思左右逢源，如有

神扶鬼助的原因⋯⋯想象是随情感的升降缓急而运动的。”①进一

步说，表现于上述作品中的孤独、悲郁、愤怒等负性情感，之所

以在作品中产生的并非完全是负性情感效应，是由于以上这些情
感力度很强，它们的活跃、冲动极大地激发了主体原本就有的坚

韧顽强的意志力量，提高了主体的自信程度，并促使主体对于社

会和自身进行理智考虑。于是，上述作品除表现了一些负性情感

外，还表现了诸如自信、探索、对战斗的渴望等正性情感。这两
种情感在作品中是胶结为一、难分难解的。故而，上述作品的思

想倾向也就包含着积极与消极两个方面。但是，这两个方面，并

非平起平坐，无可轩轻，而是以决绝的反抗、韧性的探索为主调，

以从悲凉到悲壮的逐渐转变，以及对消极情绪的自我解剖和不断

搏斗与克服，显示了总体上的积极意义 (如 《野草》中的一些篇

章)。长孤独者》的锋芒主要是指向黑暗的封建社会与封建势力的;
作者对主人公魏连受错误的复仇方式的否定，包含着自我解剖的

成分，整个作品确实也弥漫着一种悲观、沉重的氛围，但所有这

些都是与对封建社会的否定相联结的。对 《孤独者》消极情调的

苛求，或者夸大这种情调，都会有意无意地钝化作品反封建的战
斗锋芒。总之，在分析鲁迅一些带有消极情绪的作品的时候，必

须顾及到作品中情感的复合性，不能孤立地看问题;更要分清主

次，在动态结构、辩证发展中把握作品的主要精神，恰如其分地

分析其捎极成分。在此，至少可以这样说 《仿徨》和《野草》中
的一些作品，固然带有低沉或颓唐的情绪，但它并非一味消极，在

实质上也并不消沉，这是因为它们的字里行间，无不回响着或包

藏着反抗之声。在《野草》中，鲁迅对自己灵魂深处的鬼气与毒
气坦露之大胆、批判之决绝，不正是主体撼天动地的人格力量的

表现吗}}作品不寻常的艺术魅力，不正闪耀着主体创作心理诸要

  ① 狄其聪，《艺术创作中的情感问题》，《文史哲》,1981年第3期。
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素在心态的冲突中奇异组合的光彩吗?!

    创作心理的变化，必然引起作品思想与艺术面貌的变异。从

《呐喊》到 《仿徨》，有力地印证了这一点。前者的写作，正值

“五四”高潮时期，时代风潮的激荡使鲁迅焕发了强烈的战斗精神，

加之他自觉遵从前驱的“将令”，故而《呐喊》显得战斗意气旺盛，

情感激昂沉痛，艺术画面凝整宏阔。后者的写作，恰逢“五四”退

潮之后，主体这时产生了无法解决的思想矛盾，因之 《仿徨》的

战斗意气有所减退。此一时期主体创作心理中的情感功能趋于突

出，情感内容更趋向于复合化，这导致了消极情绪的产生，也带

来了作品较强的抒情性和更多的自我表现成分;从整体上说，情

感显示了低缓、徘徊、深沉的调子;艺术画面变为舒展、细腻。这

就是说，《仿徨》相对于 《呐喊》，战斗的意气是相对减弱了，但

它的艺术性却有所增强。这种现象并不奇怪。关键在于作家创作

心理中的情感成分、情感状态发生了较大变化，从而导致了在创

作心理诸要素的重新组合中情感的渗透力、幅射度的极大加强。当

然，《仿徨》艺术风貌的变化与艺术性的增强，也与此时鲁迅的艺

术技巧的进一步娴熟、思路较少拘束有关，但创作心理的变化毕

竟是最重要的;因为，任何艺术技巧的运用，都离不开与之相适

应的创作心态，而此时作家仿徨的、带有一定内倾成分的心态，恰

恰为较充分的抒情和细腻的艺术描写提供了心理条件。

    二、有助于清理鲁迅创作的一些重要线索，并恰当地解释有

关鲁迅创作的一些较为复杂的问题。

    从总体上讲，鲁迅是一位现实主义作家。但是从他文学生涯

的前后演变看，其创作方法确实呈现着复杂的情况。《呐喊》、《仿

徨》从整体上讲，是现实主义的，但这两部小说集包含着浪漫主

义成分，尤其是后者，浪漫主义的抒情意味比较浓厚。而 《野

草》，更多地呈现出象征主义色彩;在 《故事新编》中，浪漫主义

占据着最主要的地位。西方现代主义的一些创作方法 (包括象征

主义)，多多少少对鲁迅的创作有所影响。这种情况的出现，体现
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