
书书书

第四卷说明

本卷收《中国文学简史》。

《中国文学简史》上卷写至唐代，初版员怨缘源年怨月由

上海文艺联合出版社出版，员怨缘苑年员月，新一版由古典文

学出版社出版。员怨愿愿年北京大学出版社重印该书，并由作

者作了相应的修订。员怨怨圆年，在葛晓音教授的协助下，作

者开始下卷的编写工作。员怨怨缘年苑月，本书由北京大学出

版社出版，员怨怨苑年怨月获第三届国家图书奖提名奖。今据

北京大学出版社员怨怨苑年员员月第员版第猿次印刷本排印。

原书附录有员怨源苑年厦门大学版《中国文学史》朱自清先生

序、作者自序及全书目录，因该书已收入本诗文集中，故不

重录。



第四卷目录

中国文学简史
摇导言⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯ ３

　 第一章　 史前的短歌与神话传说⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１２

　 　 短歌与神话的发生⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１２

　 　 神话的流传与佚亡⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１５

　 第二章　 周人的史诗⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２１

　 　 史诗的流传与写出⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２１

　 　 雅颂时代⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２５

　 第三章　 民歌的黄金时代 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２９

　 　 十五《国风》的出现 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２９

　 　 民歌的内容⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３５

　 　 《诗经》的编订⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４０

　 第四章　 散文时代⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４３

　 　 散文的新阶段 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４３

　 　 散文名著⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５１

　 第五章　 诗人屈原⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５９

　 　 屈原与楚辞⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５９

　 　 屈原的生平及其作品⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯６９

　 第六章　 秦与两汉的文坛 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯７８

　 　 秦与西汉文学 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯７８



林庚诗文集

　 　 东汉文学⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯８５

　 　 历史与文学的分工⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯８８

　 第七章　 建安时代⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯９２

　 　 社会动荡与建安文学⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯９３

　 　 曹操　 曹丕 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１０１

　 　 曹植 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１０７

　 　 其他代表作家 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１１１

　 第八章　 魏晋文学⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１１４

　 　 阮籍　 嵇康 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１１５

　 　 左思 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１２１

　 　 太康文学⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１２３

　 　 刘琨　 郭璞 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１２７

　 　 笔记小说⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１２９

　 第九章　 江南民歌与陶渊明 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１３４

　 　 江南民歌⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１３４

　 　 陶渊明⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１３８

　 第十章　 南朝文学的发展 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１４５

　 　 鲍照　 谢灵运 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１４６

　 　 齐梁时代诗文 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１５１

　 　 批评与选集 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１５６

　 　 南北文风的交流 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１５７

　 　 庾信 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１６３

　 第十一章　 诗国高潮 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１６６

　 　 唐初诗歌的发展 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１６７

　 　 盛唐时代的诗歌高潮⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１７４

　 　 王维 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１８３

　 第十二章　 李白、杜甫 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１８８
　 　 李白 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１８８

４
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第四卷目录

　 　 杜甫 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１９９

　 第十三章　 诗歌的落潮与古文运动⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２１２

　 　 大历诗风⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２１２

　 　 苦吟的时代 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２１８

　 　 古文运动⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２２３

　 第十四章　 苦难的呼声 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２２７

　 　 时代的中心主题 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２２７

　 　 白居易⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２３０

　 　 其他作家作品 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２３４

　 第十五章　 文坛的新潮与词的发展⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２３８

　 　 市民文学的起来 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２３８

　 　 唐人传奇⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２４４

　 　 词的成长⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２４６

　 第十六章　 宋代文坛 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２５９

　 　 时代的变迁 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２６０

　 　 思想的分化 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２６４

　 　 散文的成就 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２６７

　 　 理性的玄学 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２７５

　 　 文艺清谈⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２８３

　 第十七章　 宋诗的老化 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２８７

　 　 程式化的形成 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯２８７

　 　 口语化与七绝 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３０２

　 　 爱国的中心主题 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３０７

　 第十八章　 宋词的盛衰 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３１５

　 　 以小令为先锋的五代宋初词⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３１６

　 　 宋词的新阶段 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３２９

　 　 词的赋化与小令余音⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３３６

５



林庚诗文集

　 　 词的诗文化 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３４３

　 　 寒士文学向市民文学的过渡⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３４９

　 第十九章　 宋元市民小说的兴起⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３５３

　 　 宋元市民文学的特点⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３５３

　 　 话本小说⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３５８

　 　 讲史话本⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３６０

　 第二十章　 元散曲的发展 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３６３

　 　 金元时代的特征 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３６３

　 　 金元诗文⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３６６

　 　 第四乐府⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３６９

　 第二十一章　 金院本与元杂剧⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３７７

　 　 戏剧的产生 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３７７

　 　 金院本与元杂剧 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３８１

　 第二十二章　 从北曲到南戏 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３８５

　 　 舞台重心⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３８６

　 　 关汉卿⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３８８

　 　 王实甫⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３９２

　 　 马致远⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３９７

　 　 以故事为主的剧情⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４００

　 　 杂剧的南移 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４０５

　 　 宋元南戏⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４０６

　 第二十三章　 明代文坛的兴衰⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４１３

　 　 封建社会内部的剧变⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４１４

　 　 八股时代⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４１９

　 　 明代文坛的模拟论和反模拟论⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４２１
　 　 市民文学的复杂性⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４２９

　 第二十四章　 三国演义 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４４０

　 　 章回故事的成熟 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４４０

６
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　 　 罗贯中与《三国演义》⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４４１

　 第二十五章　 水浒传 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４５４

　 　 水浒的成书和作者⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４５４

　 　 水浒聚义的原因和性质 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４５９

　 　 边功理想和悲剧命运⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４６６

　 第二十六章　 西游记 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４７１

　 　 《西游记》的成书 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４７２

　 　 喜剧型的英雄传奇⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４７５

　 　 童话的天真世界 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４８０

　 　 明代其他神魔小说⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４８７

　 第二十七章　 明代戏剧 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４８９

　 　 杂剧的尾声 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４８９

　 　 昆腔的兴起 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４９１

　 　 汤显祖和临川四梦⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４９３

　 第二十八章　 清代文坛与学术⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４９８

　 　 走向末路的封建社会⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４９８

　 　 清初诗文及汉学家⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５０２

　 　 乾嘉朴学和桐城派义法 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５０７

　 第二十九章　 清代戏剧 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５１２

　 　 清初剧坛⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５１３

　 　 长生殿⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５１５

　 　 桃花扇⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５１９

　 　 昆腔的衰落和皮黄的兴起 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５２３

　 第三十章　 聊斋志异 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５２７

　 　 唐传奇浪漫主义精神的复活⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５２８

　 　 寄托孤愤的悲歌 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５２９

　 　 劝善惩恶的救世婆心⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５３５
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林庚诗文集

　 　 聊斋中反映的时代思潮 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５３７

　 　 聊斋的表现艺术 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５３９

　 第三十一章　 儒林外史 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５４２

　 　 说部中的讽刺之书⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５４３

　 　 传统人生道路的否定⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５４３

　 　 揭开封建道德的假面⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５４７

　 　 复古理想的幻灭和新意识形态的萌芽 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５４９

　 　 卓越的讽刺艺术 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５５１

　 第三十二章　 红楼梦 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５５４
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导摇摇言

?中国文学史的内容。?古典文学在祖国文化中的位置。?诗的国度。

民间文学在文学发展中所起的作用。?伟大作品中所体现的：时代的脉

搏、爱国主义的精神、和平的愿望，对于祖国历史、河山与乡土的爱恋，对

于内外压迫者的反抗，对于斗争中优良品质的礼赞。

?历代作家所属的“士”的阶层。?士阶层的社会地位，历史作用，以开

明政治为中心的文学传统。?从寒士文学到市民文学的历史发展。

?中国语言文字上的特点与中国文学。?中国古代文化的宝藏。

公元前十几世纪的上古时期，中华民族就已经有了高度的文

化，那时曾流行着许多短歌与神话故事，散文已经初步用作历史

的记载，而且也出现了一些类似史诗的篇章。从那时候起，中国

就正在进入初期的封建社会。三千多年来，历史不断地演进着，

文学反映着每一个时代的精神面貌，歌唱着广大人民生活中的理

想与痛苦，成为这民族文化中最丰富的宝藏。今天我们骄傲于祖

国三千年来悠久的文化，对于过去如何实践着的文学道路，如何

形成的民族的优良传统，如何在作品上具体地创造了光辉的成

就，这些讲述就是一部中国文学史主要的内容。

中国古代灿烂的文化中，文学作品是保存得最完备的部分。

例如音乐，古代曾经是十分发达的，但是我们今天已很难得到古

代的乐谱，就是唐代舞乐的盛况我们今天也只能从文学的记载中

来了解它。再如图画，我们今天能看见宋代的画已很难得，更早

些的作品几乎都只能是仅仅见诸记载了。只有文学作品，三千多
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年来就大部分被完好地保存着，像古代《国风》里那么早的民歌，

今天我们都可以一字一句直接地亲切地读到它，这样对于祖国古

代的文化就能有一个更丰富、更具体的体会。同时中国传统上原

是一个诗的国度。“诗”居于“六经”之首，要了解中国的文化传

统，诗的了解是不可缺少的。至于在艺术范围内，如说：“诗中有

画，画中有诗。”中国古典的画上往往也要题上几行诗句；要了解

中国的画，也非了解中国的诗不可。这些自然也就使得整个古典

文学在祖国文化的各方面都更居于首要的位置。

三千年来文学史上的发展，又具体地说明了民间文学所起的

作用。例如《诗经》里的《国风》这些来自民间的歌唱，就使得四言

诗从艰深的《雅颂》中获得了解放。再如两汉乐府之发展了五言

诗，敦煌曲子词之发展了唐五代的词，这些在文学史上都是历历

可数的。

文学是时代的镜子，它所反映的时代生活，乃是这一时代最

核心的动态。例如《红楼梦》中所反映的封建制度的行将崩溃，那

正是一个时代的动向；《国风》里所反映的封建庄园时代的发展情

况，汉魏乐府中所反映的游子离乡背井的生活，都莫非时代的精

神面貌。文学作品正以能反映时代的脉搏而成为伟大的作品。

而这样的作品，其中所歌唱的思想感情，也必然表现着广大人民

的愿望。优秀的文学作品因此乃普遍地为人民所喜爱。屈原的

《离骚》冲破了宫廷的黑暗就唤起了历代人民的景仰。阮籍的《大

人先生传》痛骂那些墨守礼教、剥削人民的家伙们，就成为著名的

篇章。中国古典文学中的优秀作品，历来就因其不是虚伪的、屈

从的；而是真实的，解放的，从而形成为一个宝贵的精神力量。如

果说其中含有着痛苦的伤痕，那也是勇敢的、骄傲的伤痕。我们

骄傲于这些作品，热爱这些作品，正如同我们对于祖国的骄傲与

热爱一样。而中国古代作品中所表现的爱国主义精神，首先乃是

与和平的愿望分不开的。例如陈陶《陇西行》：“誓扫匈奴不顾身，

４
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五千貂锦丧胡尘，可怜无定河边骨，犹是春闺梦里人！”这是何等

勇敢悲壮的作品，可是这首诗里又多么鲜明的说出和平的愿望。

这样一首诗对于正义的战争就将加强敌忾同仇的决心；对于侵略

性的战争就将唤起反对战争的觉悟。再如李颀《古从军行》：“闻

道玉门犹被遮，应将性命逐轻车。年年战骨埋荒外，空见葡萄入

汉家。”前两句说战斗既然还没有取得胜利，就该舍身为国效忠；

后两句说如果战争所得到的并不是和平而只是为封建帝王们掠

夺到了葡萄，那才是毫无意义呢！这样的歌唱正是和平愿望与爱

国主义最具体的表现。再如王昌龄《出塞》：“秦时明月汉时关，万

里长征人未还。但使龙城飞将在，不教胡马度阴山。”这首被誉为

唐人最好的绝句之一，我们一读起来，就唤起浓厚的历史感情。

这感情也表现为对于祖国乡土的爱恋。中国古典诗歌中恋歌较

少，而山水诗却特别发达，这些山水诗篇除了少数吟风弄月，故作

雕饰的作品之外，往往是一种朴素的乡土感情。这里有一个故

事：南朝陈伯之原是齐的将军，齐亡于梁后，他恐怕为梁所不容，

便投到北魏去；梁丘迟写信给他劝他还是回到祖国来，其中最有

名的有几句是：“暮春三月，江南草长，杂花生树，群莺乱飞；见故

国之旗鼓，感生平于畴日；抚弦登陴，岂不怆悢？”陈伯之读了这

信，想起自己的乡土，果然就带了军队回到祖国来。至于杜甫的

“国破山河在，城春草木深。感时花溅泪，恨别鸟惊心”；祖国的河

山，一草一木正无一不是乡土的感情了。这与爱国主义的思想感

情乃正是从来分不开的。

中国古代不屈从的代表性人物，最早有伯夷、叔齐，他兄弟二

人在商亡后，宁可饿死不食周粟，这坚定刚强的性格就成为后来

传统的景慕。发挥这一个品格到了周末就有屈原。屈原有一篇

《橘颂》，是礼赞橘树坚定品格的。他说橘树生于南国就绝不离开

祖国，最后并引伯夷、叔齐的故事，说“行比伯夷置以为像兮”！屈

原一生与腐败的政治作斗争，因为无力挽回祖国的厄运，最后便
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投水而死。屈原的这一发挥，影响更大。之后司马迁又为伯夷作

传，使得一个坚定的有斗争性的品格，更普遍的成为历代优良的

传统。中国广大人民在长期封建统治之下，体验到帝王所需要的

往往不过是爪牙与奴隶，天下的宫廷十九是腐败的、昏暗的；因此

常要求自己有一副硬骨头，有一个坚定的不低头于帝王与统治阶

级之前的品格。左思诗里所说的：“贵者虽自贵，视之若埃尘！贱

者虽自贱，重之若千钧！”而左思这一种品格最形象的表现，就形

成那“振衣千仞冈，濯足万里流”的名句。这也就是中国诗歌上传

统所礼赞的“风骨”。

中国古代的作家大都属于“士”这一阶层。“士”多是中下层

的知识分子，他们身份寒微，生活困苦，也即我们所通称的“寒

士”，杜甫诗“大庇天下寒士俱欢颜”，就是指的这一个阶层了。他

们出身于农村，流浪在都市，宋玉《九辩》里所说的“贫士失职而志

不平”正是代表了这一阶层的社会地位。知识分子之中也有属于

“大夫”这一阶层的，这就是阮籍《大人先生传》里所讽刺的对象。

“士”与“大夫”是显然有别的，例如《国风》因是最富于代表性的

民歌，其中便多见“士”的活跃；而“大夫”则是要出现于宫廷的。

《礼记》说：“礼不下庶人，刑不上大夫。”大夫与庶人显然是居于不

同的地位。而“士”呢？孟子说：“大夫曰何以利吾家，士庶人曰何

以利吾身。”“士”与“庶人”却正是相提并论的。按《礼记》说：“下

士禄食九人，”又说：“上农夫食九人，其次食八人，其次食六人，下

农夫食五人，庶人在官者，其禄以是为差也。”所以“士”与“庶人”

在经济地位上也是相去无几的。《论语》说：“三军可夺帅也，匹夫

不可夺志也。”这“匹夫”又称“匹士”、“匹庶”。中国优良的富于

民主性的传说，所以一向就看得起这同于庶人的“士”，所谓“士可

杀不可辱”，“士”的品格是要求得很高的。至于“大夫”呢，那似

乎谈不上什么品格。民间诗人罗隐的《小松诗》所以说“陵迁谷变

须高节，莫遣人间做大夫”！中国古典的优秀作家，正是传统的站

６



中国文学简史

在与封建权贵势力对立的一面。他们虽然不可避免的要受到那

时代一定的局限，然而正像一个巨人之站立在时代现实的土壤

上，他毕竟是高出于那个土壤的；他的高出也就是那时代的民主

精华的体现。

在三千年长期的封建社会中，经济基础既不是一朝一夕所能

变更，人们的理想便自然地集中于争取开明政治，因为只有通过

开明的政治才能限制剥削的过分残酷，才能保证生产力的上升发

展。可是这开明的政治怎样能够得到呢？那就要向代表广大人

民的“士”的阶层开放政权。这也就是封建时代所能实现的民主

了。墨子的主张“尚贤”，反对使用帝王周围的亲信；屈原的主张

“举贤授能”，反对包办政治的“党人”，都是这同一个斗争的表现。

开明的政治，自然绝不能依靠在帝王们面前甘作顺臣或爪牙的那

些人。孟子所说是：“故将大有为之君，必有所不召之臣。”这“不

召之臣”，其实也就是一种民主斗争的方式；例如嵇康不肯为司马

昭所御用，这“不召之臣”就威胁了司马昭的政权，而嵇康临刑的

时候顾日影弹琴就义，死得何等骄傲从容，当时有三千太学生集

体为他请愿，要求做他的学生；他一方面由于威胁了统治者的政

权而被迫害，一方面却那样的赢得普遍的崇敬和热爱，这就是尖

锐的民主斗争的方式。当然在这斗争中，农民并不是袖手旁观

的，军事乃是政治斗争的最高形式，到了民主斗争在政治上无法

开展时，农民就往往要用军事把斗争带到最高形式去，那就是历

史上的农民起义；这规律是无数次被证明了的。而在还没有一个

新的社会制度可以取代封建制度的时候，农民起义所取得的实际

成果最后又还只能是封建社会的开明政治。“士”的民主斗争所

以是符合于当时社会发展的，也就是说是有力量的。在长期封建

制度下，广大人民正是这样满怀着信心，为自己的愿望与理想而

斗争着，因此所创造的文化永远不该是阴暗的、低沉的、无望的呻

吟；相反的，乃是鲜明的、开朗的、富于生命的高歌；它永远是光辉

７
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的、健康的、为世世代代所骄傲的文化。

中国封建社会的发展有其初期与后期的不同，上升阶段与没

落阶段的不同。中国古代的正统文学主要是代表着封建社会上

升阶段的文学，也就是以士为代表、以开明政治为中心的寒士文

学。随着封建社会逐渐走向衰落，正统文学也就日趋老化，这里

正是一个历史的分界线，这样，宋元以来，新兴的市民文学乃日益

兴旺起来，而越来越居于创作上的主要地位。这寒士文学与市民

文学之间的盛衰交替，也便是中国文学史上最鲜明的一个重大变

化。自周民族以农立国以来，西周时代似乎是接近于一种封建领

主的农奴制。当然在初期的封建社会中，免不了还有许多奴隶制

的残余。经过春秋战国时期到秦汉统一，农奴制又逐渐解体，进

一步发展成为地主佃农制，形成了与西方迥然不同的统一封建社

会。国家高度的中央集权，根本性的生产资料———土地，可以自

由买卖，城市成为政治、文化的中心。这些都具有某些商业资本

的因素。这样，随着两汉以至唐代经济的发展和城市的繁荣，这

时市民文学便逐渐应运而生，宋元以来乃以小说、戏剧作为它中

心的舞台，以故事的爱好，展开了全新的创作。当然，正统诗文中

也并非没有故事的爱好，但往往是通过典故来满足这一要求。如

李商隐最长于用典，他的作品中也就最富于故事性。像“庄生晓

梦迷蝴蝶，望帝春心托杜鹃”、“嫦娥应悔偷灵药，碧海青天夜夜

心”、“争将世上无期别，换得年年一度来”。这些富于故事性的用

典，在诗人们的笔下，广泛地取材于神话、寓言、史传、笔记、民间

传说等许多方面。“折戟沉沙铁未销，自将磨洗认前朝。东风不

与周郎便，铜雀春深锁二乔。”在杜牧这首诗里，“赤壁之战”故事

的影子已宛然跃于纸上了。这种故事的爱好到了市民文学中就

充分地通过人物情节的抒写尽情地发展起来。丰富的社会内容、

复杂的世态人情、爱情故事与英雄传奇等生动的主题，便在正统

文学集中于政治兴寄的主题以外，展开了文学创作的新天地。同
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时，宋元以来，也已出现了古白话，而唐以后的正统诗文却离开口

语越来越远。以诗歌而论，此后的作品比起唐诗来反而要显得更

艰深难懂。市民文学在这方面则正是得天独厚，因而为广大人民

所喜闻乐见，也吸引着众多的作家参加了这个创作行列，终于蔚

为大观，占据了中国文学史后期的重要篇幅。

文学是语言的艺术，而语言又是凭藉着文字而获得广泛的流

传。中国的文字一直是沿着象形会意的路线发展着，它可以不受

各地方言的影响，因此南北方言差距如此之远，却都能通过同一

文字统一为一个融合无间的民族大家庭。我们现在看到最早的

文字是商代的卜辞，有时其中一个字还有三四十种写法，这说明

当时每一个字由创造到成熟都要经过繁难的过程；这样的文字就

只好一面不断地创造，一面尽所已有地先行使用；而在相当长的

时期中，文字的数量是远远够不上使用的。中国古代有“结绳记

事”的传说，换句话说那就只是一个代替语言的简单符号，而并非

完全等于语言，中国文字最初的使用情形可能正类似这样；例如

一句话本来要用十个字才可以写下来，可是手里没有十个字，便

只好重点地灵活地运用那已掌握了的较少的字，来表现这句话；

这种情况就好像后来我们打电报上常用的语言一样，乃是更为经

济的。打电报所以如此，自然是为了节省费用，而古人最初之所

以如此，却是为了需要节省文字。

当然文字与语言是相互影响的，语言受了文字这样经济表现

的影响，就逐渐吸取了其中的优点而变为更灵活更富于变化的语

言。文字在数量逐渐地增加中，也必然就要求成为更能完全写出

语言的文字，这样“文”“言”的分离原不过是古代暂时的现象。然

而文字在最初的时候虽为人民集体所创造，最后却掌握在王官手

里，因为那时只有王官有机会逐渐总结这样一个集体的收获，最

早的许多书籍往往便是通过他们写出的；再加以历代统治阶级每

要饰智惊愚，故作典雅，使得文语与口语上的差别，就变成了一种
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人为的矫饰；可是在文学的发展上，却从来是要求它的“文语”和

“口语”接近的，每次文坛上的解放，同时也往往正是语言文字上

的解放。这正如普希金曾经说过：“俗语曾经是必须和文语分开

的，但后来两者接近起来，而这就给了我们表达我们思想的巨大

力量。”

中国由于语言文字的特点，使得文学语言从一开始就是世界

上最经济、最灵活、最富于变化的语言，这些特点便自然地也就更

适宜于诗歌的发展，中国文学的发展乃以诗歌为主流形成了它的

传统。语言文字是文学所藉以表现的工具，而工具是决定产品形

式的重要因素之一，如欧洲曾因为产生了油性颜料，就使得油画

成为西洋绘画中最主要的一种形式；而中国因为用优良的毛笔直

接作画，就走上中国画所特有的与书法相通的道路，最后并发展

到不用颜料的水墨画形式。至于文学与它的语言的关系也同样

地就决定了它的形式；例如欧洲的语言有明确的轻重音，因此就

产生了欧洲诗歌“音步”的形式，中国语言文字的特殊性，就产生

了中国诗歌所特有的“几言”的形式。再如中国语言有明确的四

声平仄，因此又产生了律诗及填词等。文学上各种的形式当然不

完全都是语言上的问题，例如中国古代诗歌中，何以山水诗那么

活跃？古代戏曲中何以话剧不发达？又何以多半以喜剧的形式

出现？这些都还需要其他的解释，但语言既是文学作品上不可缺

少的凭藉，我们对于它在文学史发展中所起的作用自应有一个概

括性的认识。至于语言丰富的艺术性能，则又是在生活的感受中

不断获得滋润和发展的，是生活赋与语言以艺术的生命，这就更

不单纯是个语言的问题，而正是文学史中面临的重要课题。

诗歌是最精炼的语言艺术，它需要从日常的生活语言中不断

地进行诗化。诗坛的繁荣，乃是建立在这语言充分诗化的普遍基

础上，而不在于偶然出现一两位杰出的诗人，屈原的空前绝后与

“楚辞”的阒野无人，恰好地说明了这一点。语言诗化的过程包括
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着形式、语法、词汇等各个环节的相互促进，使语言更富于飞跃

性、交织性、萌发性，自由翱翔于形象的太空。从先秦全新的散文

时代到唐代诗歌高潮的出现，正是沿着这一诗化的道路发展着，

其间经历了楚辞与五、七言诗的演进，诗赋的消长，山水诗与近体

诗的出现，语言的深入浅出、归真返朴等系列的曲折变化和发展，

这也便是中国成为诗的国度的全部历程。

清理中国古代文学的历史发展，主要是以爱国主义的精神，

追溯历代文学上的精华，以其中的成败为借鉴，以满怀信心的乐

观精神，推陈出新，为探索我们新一代的文学铺平道路。那古典

文学中留给我们的太阳般明朗的形象，那曾经启发我们的美学上

的新鲜感受，都必然会促进我们今天文学创作上的发展与解放；

历史是过去的事迹，却意味着未来的明天，三千年来古典文学中

优秀的成就，正是为这美丽的明天准备着丰富的宝藏。
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