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第二卷说明

本卷收《问路集》和《空间的驰想》两本诗集。

《问路集》收录作者员怨猿员年至员怨愿员年创作的新诗员园怨

首和有关新诗的论文员缘篇，员怨愿源年远月由北京大学出版

社出版。今据北京大学出版社员怨愿源年版排印，并由作者增

添了《回响》、《净土》、《路灯》、《门外》源首诗。因本集前两

辑中的苑园首诗，除《生在》外，其余均选自《夜》和《春野与

窗》等四部诗集，故本卷不重录。

《空间的驰想》收录作者晚年创作的哲理诗圆苑首，其

中员圆首诗后有作者自撰的散文诠释。圆园园园年员月由北京

大学出版社出版，书名与圆苑首诗均用作者手稿影印。近年

作者对其中的部分诗作和散文诠释作了多次删改修订，今

据北京大学出版社圆园园园年版与作者修改的手迹排印，并将

作者的删改情况附注于诗后，以备参考。
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　 人民的日子⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３０

　 解放后的乡村 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３６

　 战士的歌⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯３７
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　 恋歌 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４４

　 生活 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４５

　 大海 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４６
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　 会后 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４８

　 十三陵水库⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯４９

　 真理的长河⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５０

　 迎春曲 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５１

　 新秋之歌⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５２

　 春的脚步⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５３

　 空间 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５４

　 东方 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯５５
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　 光之歌 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯６０
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　 醒觉 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯
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　 乡土 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯６３

　 回响 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯６５
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　 甘苦 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯８１

　 漫话诗选课⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯８９

　 新诗的形式⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯９１

　 诗的语言⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯９４

　 再论新诗的形式 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯９９
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　 再谈九言诗 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１１４
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　 序曲一⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１６３

　 序曲二⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１６４

　 时间标志着事物的开始 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１６５

　 人类来自原始森林⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１６６

　 过去与未来 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１６７

　 零既是终止又是开始 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１６８

　 点是时间在空间上的标志 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１６９

　 条条虚线⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１７０

　 潮汐澎湃⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１７１

　 宇宙无边⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１７２

　 膨胀的星空 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１７３

　 空间自在无限 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１７４

　 空间无方无量 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１７５

　 自然与演化 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１７６

　 生命初见在何时 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１７７

　 永恒是时间的异化流 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１７８

　 生命如海的浪花 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１７９

　 美与力⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１８０

　 至小无间⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１８１

　 不经过黄昏哪来的清晨 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１８２

　 人不仅寻求欢乐 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１８３

　 文明是人类的清醒⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１８４

　 爱情是美感的翅膀⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１８５

　 人经过这世界又创造着世界⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１８６

　 线条的空间意识 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１８７

　 美感与快感 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１８８

　 生活中多层次的画面 ⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯
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　 美之边缘⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１９０

　 蓝天为路⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯１９１
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自摇摇序

我写新诗是从自由诗开始的，自由诗使我从旧诗词中得到一

种全新的解放，它至今仍留给我仿佛那童年时代的难忘的岁月。

当我第一次写出《夜》那首诗来时，我的兴奋是无法比拟的，我觉

得我是在用最原始的语言捕捉了生活中最直接的感受。当时我

就为自己写了一个座右铭：

星星之火可以燎原

太多的灰烬却是无用的

我要寻问那星星之火之所以燃烧

追寻那一切的开始之开始

像本集中《自然》这类的诗可以说明我在这条道路上曾经走

出了多远。一九三四年我又开始寻求新诗更鲜明的形式。作为

一种具有特殊艺术性能的诗歌，是否需要与之相适应的特殊的艺

术形式呢？诗歌语言的解放是否仅仅意味着散文化呢？问题就

这样摆到了我的面前。新诗的发展，很自然地会把对更完美的新

形式的要求提到日程上来。它此后就成了我几十年来创作实践

中有意的探索。在这条道路上，我曾经历了曲折的跋涉，也不无

发现的喜悦。现在这本《问路集》，也就是我在这片自由土地上前

后耕耘的点滴收获。

一切艺术形式都因为它有助于特殊艺术性能的充分发挥而

存在，否则就都是不必要的。而语言原是建筑在抽象概念之上

的，艺术却需要鲜明具体的直接感受；诗歌作为最单纯的语言艺

３
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术，除了凭藉于语言外又别无长物；换句话说它所唯一凭藉的，乃

是它所要求突破的。这就正是艺术上面临的特殊矛盾。那么新

诗语言既已在散文解放的浪潮中获得了自由，是否还需要再解放

呢？诗不同于散文，它总要有个与散文不同的形式，自由诗必须

分行，这也就是起码区别散文的形式；但是仅止于此还是不够的。

为了使诗歌语言利于摆脱散文中与生俱来的逻辑习性，还有待于

进一步找到自己更完美的形式。形式并不等于艺术，它不过是一

种手段或工具，但一个完美的诗歌形式却可以有助于艺术语言的

充分解放与涌现。自然，要寻求一个完美的诗歌形式并非一朝一

夕之事，而为了新诗发展的需要，对此进行不懈的探索、不断的尝

试，乃是值得的。

我是从两方面开始这种探求的。一方面致力于把握现代生

活语言中全新的节奏，因为它正是构成新诗行的物质基础；一方

面则追溯中国民族诗歌形式发展的历史经验和规律。这两方面

原是相辅相成相互促进的。历史的回顾更加深了我的信念。从

楚辞到唐诗，中国诗歌的民族形式正经历过类似的发展过程。它

也是先在散文解放的浪潮中取得一定的自由，后来又进一步找到

了五七言的完美形式而得到更充分的自由。“李白斗酒诗百篇”，

中国古典诗歌最成熟、最解放的高潮，恰好就出现在五七言形式

完全确立之后，这难道是偶然的吗？固然在那时也出现过像陈子

昂《登幽州台歌》那样并非五七言的名篇，可是唐诗的高潮和全面

繁荣，毕竟是建筑在五七言的普遍形式之上的。那么，为了新诗

语言的更为成熟与解放，为了尽快地促成这样一个历史进程，就

需要我们从现在起便作出自觉的努力。和传统的诗歌形式一样，

未来的新诗形式也必然是适应民族语言的特点，而又从现实的生

活语言中不断吸取新鲜的养料的。我所创作的一些格律诗，也就

是基于这种认识之上的尝试。

半个世纪以来，我在新诗创作方面走过了漫长的道路，对新
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诗的格律也逐渐形成了一些个人的意见。这些意见可以主要归

纳为以下三点：一、要寻求掌握生活语言发展中含有的新音组。

在今天为适应口语中句式上的变长，便应以四字五字等音组来取

代原先五七言中的三字音组；正如历史上三字音组曾经取代了四

言诗中的二字音组一样。二、要服从于中国民族语言在诗歌形式

上普遍遵循的“半逗律”，也就是将诗行划分为相对平衡的上下两

个半段，从而在半行上形成一个类似“逗”的节奏点。三、要力求

让这个节奏点保持在稳定的典型位置上。如果它或上或下、或高

或低，那么这种诗行的典型性就还不够鲜明。我完全无意于将这

些个人的一得之见强加于人，因为一切理论的证明都将取决于它

的实践，本集在编排上把作品放在前面，论文附在后面，也正是出

于这同一认识。

从“五四”到今天已经有整整六十四年了。随着时间的推移，

新文学运动的辉煌业绩也愈来愈明显。从语言上说，白话取代文

言，已经成为不可逆转的趋势。在各个文学领域包括新诗里所取

得的进步和成就，是谁都无法抹煞的历史事实。但其间发展的不

平衡也是显见的事实。凡用散文写的文学作品，如小说以至翻译

等，白话都已完全取代了文言的地位；而在诗歌领域中，文言诗的

写作却仍具有广泛的吸引力，这是为什么呢？正视这个事实，恰

可以激励我们为新诗的全面性胜利而加倍地努力。路也许是漫

长的，曲折也许还将很多，但路总是会由艰辛的脚步走出来的，它

永远在期待着人们去探求。

一九八三年六月十日
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诗 选
第摇一摇辑
（员怨猿员—员怨猿源）



林庚诗文集

生摇摇在

生在今日，

使我怕看诚实人的眼睛，

满身的筋骨，

大路旁，

希望与失望之接受。

夜间的睡，

与午阳下的休息，

人疲倦了。

花墙下的猫，

跳过了篱笆去，

捉住了所喜欢的麻雀，

一场喜剧。

原载《文学》三卷一号员怨猿源年苑月
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诗 选
第摇二摇辑
（员怨猿缘—员怨源愿）



林庚诗文集

黎明的对话

朱摇丹：这世界早上的黎明

仿佛有旧日的相识

不过我已经忘记了

它们那真正的名字

无言的风丝它好像

从人体散出的活力

我认得它们吗我想

或者是记性不行了

可是那贪睡的人们

一定连记性都没有

牧童（上）：老先生您老早上好

我现在也在早起了

您看这鱼白的天上

还留着几颗星儿呢

咱们就这边坐下吧

还是您再讲个故事

您过去勇敢的经历
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问路集·诗选

许多人都常常在讲

我想我这年青的人

应该要多学点勇敢

朱摇丹：现在我正在怀疑呢

到底我有没有记忆

牧摇童：我看您埋在沉思里

老年人据人家说是

不会有很多的奢望

一定有不少的回想

朱摇丹：那么我告诉你说吧

早起的就有好运气

牧摇童：您又来拿我打趣了

我是学您的早起呢

朱摇丹：那是我多年的习惯

不过这蔷薇的路上

有着那蔷薇般颜色

年青人是该来走的

让我们安静一下子

你没有觉到这风吧
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林庚诗文集

牧摇童：这一阵风丝好轻快

我感到有新的欢喜

唔看那蔷薇的路上

那朝霞升起的颜色

我真是不知我自己

要走到那里去才好

朱摇丹：在这个世界上你要
永远是爱孤寂的人

哦这话也不对我想

你还是忘掉孤寂好

可不是我说这些话

好像是颠三倒四了

牧摇童：不过我还是能懂得
这倒是真的心里话

有一个旅客曾说过

轮到了真的知心话

大约是总也说不清

朱摇丹：年青人是有幸福的
这世界为你们展开

它同时为我们收起

你说这风丝好轻快

我觉得倒有点忧郁
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