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读诗的三个问题摇 员摇摇摇摇

读诗的三个问题（代序）

王光明

读诗的人不一定写诗，但写诗的人是没有不读诗的。也许，最初写诗

的冲动，就发生在他读诗的过程中：由于受诗不知不觉的陶冶，对诗的表

现方式和技巧有了某种直觉性领悟，在某种特定的时刻，突然有了借助诗

的形式和节奏表达自己思想感情的愿望。当然，更多的人也许一辈子都不

写诗，即使曾有过这种愿望，也不曾进行过真正的实践。但是，不论你是

否写诗，读诗都是培养自己纯正艺术趣味的根本途径。朱光潜先生认为，

不喜欢诗而喜欢小说、戏剧的人，文学趣味必然低下。为什么？他在

《谈读诗与趣味的培养》一文中说：

因为一切纯文学都要有诗的特质。一部好小说或是好戏剧都要当

作一首诗看。诗比别类文学较谨严，较纯粹，较精微。如果对于诗没

有兴趣，对于小说、戏剧、散文等等的佳妙处也终不免有些隔膜。不

爱好诗而爱好小说、戏剧的人们大半在小说和戏剧中只能见到最粗浅

的一部分，就是故事。⋯⋯爱好故事本来不是一件坏事，但是如果真

能欣赏文学，我们一定要超过原始的童稚的好奇心，要超过对于

《福尔摩斯侦探案》的爱好，去求艺术家对于人生的深刻的观照以及

他们传达这种观照的技巧。⋯⋯要养成纯正的文学趣味，我们最好从

读诗入手。能欣赏诗，自然能欣赏小说、戏剧及其他种类文学。

虽然情况或许不像朱光潜先生说的这样绝对，爱好小说、戏剧也有生活感

受、经验复杂化之后，喜爱艺术的复杂性和规模等心理方面的原因；但不

能欣赏诗的人，很难感受小说、戏剧的精华和妙处，却是千真万确的。当



圆摇摇摇摇 摇开放诗歌的阅读空间

然，喜欢诗的人，也不一定都能理解诗的 “深刻观照” 和妙处。那么，

怎样读诗和理解诗呢？

一摇培养纯正直觉

读诗可以说首先有一个量的积累问题，我们很难想象一个只读过几首

诗的人，能真正悟到诗的妙处。只有多读诗、读好诗的人，才能渐渐获得

比较地道的诗歌感受力。当然，读同样多的诗，自觉的阅读比盲目的阅读

效果好，进步快。不过，欣赏诗歌的自觉可不是死抠住一些诗歌概念不

放，而是应根据诗的特性，通过大量的阅读实践，提高自己直觉领悟诗的

能力。诗是一种表现感情的艺术，诗的语言不仅包含对象，而且包含自

我，不只有字典中的意义，而且有联想的、暗示的意义，等等。这些特点

都提示我们：诗是心灵和情感的回声，只能以情感和心灵去应和它，心得

意会比什么都重要。

最简单、轻便的办法是：面对一首诗，看它能不能感动我们，能不能

调动我们类似的经验和感受，是不是比我们的生活感受更新鲜、更深刻、

更有想象力。《红楼梦》 四十八回中，香菱就是这样来看 “诗的好处”

的：

香菱笑道：“据我看来，诗的好处，有口里说不出来的意思，

想去却是逼真的；有似乎无理的，想去却是有理有情的。⋯⋯ 《塞

上》一首那一联云：‘大漠孤烟直，长河落日圆。’ 想来烟如何直，

日自然是圆的；这 ‘直’字似无理，‘圆’字似太俗。合上书一想，

倒像是见了这景似的。若说再找两个换这两个，竟再找不出两个字

来。再还有：‘日落江湖白，潮来天地青。’ 这 ‘白’、‘青’ 两字

也似无理，想来必得这两字才形容得尽，念在嘴里便有几千斤重的

一个橄榄。还有 ‘渡头余落日，墟里上孤烟。’ 这 ‘余’ 字和

‘上’字，难为他怎么想来。我们那年上京来，那日下晚便湾住船，

岸上又没有人，只有几棵树，远远的几家人作晚饭，那个烟竟是碧

青，连云直上。谁知我昨日晚上读了这两句，倒像又到了那个地方

去了。”
此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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香菱读诗，根据的是直觉：“诗的好处，有口里说不出来的意思，想去却

是逼真的；有似乎无理的，想去却是有理有情的。” 这种直觉又建立在能

否调动自己的经验感受上。所以，她为 “倒像我又到了那个地方”，“倒

像是见了这景似的”，“难为他怎么想来” 所感动。这确是读诗的基本办

法。这种办法，甚至可以在意象派大诗人庞德的观点中寻找理论依据。庞

德说：“读哈代的诗歌，没有人不会感到他自己的生活以及那些已经淡忘

了的时刻，又重新浮现于脑际，忽这忽那，飘忽不定。你对真正的诗歌，

还会有更好的鉴别办法吗？”

离开了这种办法，的确没有别的更好的办法。我们不能依仗理论、观

念、学问和修养去读诗，只能依靠我们的经验、心灵去感受诗。但是，经

验不等于 “自己的生活以及那些已经淡忘了的时刻”，这只是一种生活体

验，靠有限的生活体验无法接纳无比丰富的诗歌。香菱依靠生活体验，可

以对第三联诗进行深刻的谈论，但对前面两联，却只能泛泛触及，因为她

年青，缺少那些生活经历。同时，仅靠生活的体验，无法全面感受诗歌的

美妙。同样是香菱的例子，她站在诗与生活对应的立场，就只能讲 “逼

真”，讲有无情理，至多讲到颜色、雅俗，而无法涉及诗歌美感中一些更

重要的问题，如境界、气势、动静、情韵，等等。这两点，与有全面欣赏

经验的读者相比，局限就很明显。请看夏济安先生是怎样谈论王昌龄

《闺怨》（闺中少妇不知愁，春日凝妆上翠楼。忽见陌头杨柳色，悔教夫

婿觅封侯）一诗的：

这一首七绝在讲一件事：一个少妇忽然担心起她的丈夫来。⋯⋯

诗虽短短的四句，读者仍可知道不少东西。这个少妇大约长得不

丑，家境也不坏 （既能 “凝妆”，复有楼可上，想非 “蓬门荆钗”

之类）；为人天真烂漫，可是有点虚荣心 （丈夫出外从军或者做官，

或非完全出于她的怂恿，但她却把责任揽到自己身上）。至于背景，

恼人的春色和寂寞的芳心正好成一对照：陌头杨柳足以引起遐远的

联想。笔墨经济，但是够人玩味。作者告诉我们的事情很少，但是

读者想象力所可以补充的却很多。⋯⋯王昌龄 《闺怨》 的题材是一

个 “悟”（这种 “悟”，我们每个人生活里都有。我们所 “悟” 的，

通常并不是 “道”。可能是一种后悔，可能是一种新的决心。几年
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前铸成的大错，今天忽然想起来了）。“忽见陌头杨柳色” 是一种

外界的动作，“悔教夫婿觅封侯” 是内心的动作。这么一 “悟”，

这位少妇也许不会再像以前那么天真烂漫了：她对于生命的意义有

了更加充分的认识，也许可以说她就此 “成熟” 了。 “忽见” 和

“悔” 只是一刹那间的事，但这是意义最丰富、影响最深远的一刹

那，这一刹那过去得很快，惟慧心妙悟的人方才能够领略它的意

义。

夏济安先生与香菱接触到的诗，都是好诗。但夏济安先生感受到的东

西，比香菱要多出很多。他不仅以自己的经验和想象，还原了诗所展现

的情境，精微地指出了诗中少妇的性格，还谈论了心情与景色的对比，

谈论了笔墨的经济所造成的想象空间。特别是，他以自己的慧心慧眼感

悟到了隐含在情境背后的人生哲理。诗所隐含的东西是这么多，它的意

趣是如此的丰富，远不是我们有限的人生体验所能穷尽的。就像夏济安

先生，他对 《闺怨》一诗全面、深入的把握，除了通达世事人情，有比

香菱更丰富的人生感悟外，显然还有长期的艺术熏陶和文学修养作背

景。

所以我们应当把读诗需要的经验放大来看，不只是人生经历、阅

历、感受，还有想象的经验和阅读的经验。多阅读一首诗，就多了一重

经验，潜在作用于你第二首诗的阅读。甚至想象、联想过某种东西，做

过一回梦，也是一种经验，也会在读某首诗时发生难以预料的作用。经

验这东西，有直接的经验，也有间接的经验，两者都是经验，都很重

要。各方面的经验综合起来，就会凝成一种欣赏诗歌和文学的敏锐准确

的直觉力。

是的，综合起来，不是囤积起来。正如我们说，写诗的经验是各种经

验和技巧的综合运用一样，读诗也是一种综合经验的神奇作用。各种经验

综合形成的效果，不是形成几条简单的定理、原则，而是迅速准确的直觉

感受。获得这种直觉感受力的标志，是能够几乎不假思索地直接 “命

中”，迅速准确地看出真诗与伪诗，创造性的诗和平庸的诗，迅速感受到

诗的意思和情感，以及诗情运动的特点和表现风格。
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二摇区别好诗与平庸的诗

读诗依赖直觉，更多只能心领神会，但直觉有时也会出现偏差，特别

是我们开始接触诗不久，直觉和艺术趣味还不够纯正、准确、锐利的时

候，这种偏差更容易出现。英国剑桥大学教授瑞恰兹 （蕴郾粤郾砸蚤糟澡葬则凿泽，此

人曾在猿园年代初来我国清华大学任教） 曾做过一次实验，选了一些诗，

发给他的学生，诗的作者全部隐去，以免学生因人认诗，对名人的诗盲目

说好。要求学生阅读一星期后，说出自己喜欢的好诗和不喜欢的坏诗，并

且说出理由。结果，一星期后他发现，这些文化素养并不低的大学生，感

觉偏差很大，其中有一首坏诗，竟被多数学生选为 “好诗”。在对诗发表

意见时，往往也是把好诗给说坏了，坏诗则给说好了，或者好处没说到点

子上，恰恰赞美在不值得赞美的诗句上。这样看来，直觉出偏差的现象不

是个别的。

防止这种偏差最省事的办法，是读已有定评的名诗人作品：圆园世纪

中国如郭沫若、闻一多、徐志摩、戴望舒、艾青、何其芳、卞之琳、冯

至、穆旦等的诗歌；或读较好的诗歌选本。通过这种途径来慢慢养成高尚

的趣味和准确的读诗直觉。这种保守的方法相对比较稳妥。不过，名诗人

也不一定写的都是好诗，像郭沫若的某些诗篇，艺术品位就不太高。一些

诗歌选本也未必可靠，很可能带有选家的偏爱和偏见，像英美流行的

《袖珍诗选》（栽澡藻孕燥糟噪藻贼月燥燥噪燥枣灾藻则泽藻）中的一些诗，后来也被批评家发

现误选了不少坏诗，将它批得一钱不值。另外，只读名诗人的诗和选本

诗，不从自己同时代、同辈诗人的新创作中感受最新的思想感情和艺术技

巧，毕竟是件极可惜的事，不要说有志写诗的人不能这样做，即使一般的

诗歌读者，也是通不过的。

读诗的人不得不与一些芜杂的、品位不太高的诗打交道，我们只能求

得不在上面花太多的时间。为了达到这种目的，解决这个问题的途径只能

是：除了依赖感觉外，必须运用自己的思考和判断，支持与修正自己尚不

成熟的艺术直觉。我们思考时，可以按三个步骤向自己提出问题：首先问

它是不是诗，符合不符合诗的基本要求；其次问它是好诗还是平庸的诗；

再进一步问它是一般的好诗还是伟大的诗。
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是不是诗，符合不符合诗的基本要求，这个问题比较好解决，可以依

赖自己读诗的直觉，一般也可以信赖报纸、杂志和出版社的编辑，这个问

题不用多谈。区别好诗和平庸的诗则困难得多。好诗必须具备两个基本条

件：员郾一首好诗总要给读者带来新的感受，新的发现，新的情感，或新

的意象和想象，新的构思角度和语言风格；它还要给诗的传统带点新的贡

献，或新的题材，或新的感受和想象方式，或新的表现形式与技巧，等

等。一首好诗，虽不能占有以上的全部因素，但起码要有其中的一两项因

素。圆郾光有新意还不够，还要有思想情感与表现形式的完好统一。就是

说，诗中的意思与情感，必须取得意象、情境、形式、节奏、语言的有力

合作，和谐融合在一个有机整体中。

让我们用以母亲为题材的诗为例：

我吸吮着母亲的奶头，

还不曾想过捏泥娃娃和捉迷藏，

还不曾想过天空和陆地，

可是心里却有一个模糊的印象：

“世间再也没有什么

比母亲的胸脯还宽广！”

我从遥远遥远的边疆，

渡过了长江和黄河，

虽然我还没有走到长白山，

但是我在心底轻声地说：

“世间再也没有什么

比祖国的胸脯更宽广！”

这首诗题名 《母亲》，采用儿时和成年两种经验的比较进行构思。无

论从哪个方面看，都说不上有什么新意。虽然作者把祖国隐喻为比生身母

亲更伟大的母亲。但这也是一个用烂得不能再用的比喻。因为，这首诗的

价值判断是建立在空间的比较上，而辅助的比较是童年与成年的时间经

验。母亲的空间当然要比祖国的空间小，成年的认识也比童年 “成熟”，
此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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但精神空间和精神价值能否与物理空间比较，成年经验是否一定比童年经

验更真实、更美？然而，诗人对这一切并不关心，似乎只要能论证国家比

个人重要、伟大便行。这样，母亲的真实内容就被抽空了，在升华为祖国

的过程中成了空洞的能指。所以，《母亲》至多只能算是一般的诗，尽管

它被选入多种诗歌选本，也改变不了它平庸的面貌。

这里另有一首 《啊，母亲》（作者舒婷），未入选任何选本，但它是

一首好诗：

你苍白的指尖理着我的双鬓，

我禁不住像儿时一样

摇摇紧紧拉住你的衣襟。

呵，母亲，

为了留住你渐渐隐去的身影，

虽然晨曦已把梦剪成烟缕，

我还是久久不敢睁开眼睛。

我依旧珍藏着那鲜红的围巾，

生怕浣洗会使它

摇摇失去你特有的温馨。

呵，母亲，

岁月的流水不也同样无情？

生怕记忆也一样褪色呵，

我怎敢轻易打开它的画屏？

为了一根刺我曾向你哭喊，

如今戴着荆冠，我不敢，

摇摇一声也不敢呻吟，

呵，母亲，

我常悲哀地望着你的照片

纵然呼唤能够穿透黄土，

我怎敢惊动你的安眠？
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我还不敢这样陈列爱的礼品，

虽然我写了许多支歌，

摇摇给花，给海，给黎明。

啊，母亲，

我的甜柔深谧的怀念，

不是激流，不是瀑布，

是花木掩映中唱不出歌声的古井。

这首诗，题材也不新，不但不新，甚至可以说是一个被人写烂了的题材。

立意呢，按习惯的看法，也不如前一首 “高”，纯粹是女儿对母亲的感

情。但它与众多写母亲的诗歌比较，仍然有两个突出的优点：第一，诗中

的情感很真挚动人，个性很突出。这是一位感受丰富、情感深沉的弱女子

唱给母亲的悲凉的挽歌：她有激流、瀑布一样强烈的情感，但却只能深深

地藏在心灵的古井里。正当的情感不合时宜，显然暗示着感情所面临的沉

重压迫 （“戴着荆冠”，“不敢陈列爱的礼品”）；不仅这些，它还反映着

主人公对母亲极致的爱心 （“我怎敢惊动你的安眠”），常见的情感通过许

多日常生活细节得到了充分个性化和丰富复杂的表现，因而是新的。第

二，感情的表现取得了情境、想象、形式的有力支持。诗的感情非常强烈，

但表现在诗中，不是汹涌倾泻而出，而是有一种 “静观”、从容的表现感。

像开头一节诗中说话者对梦的挽留，就很有意境。诗的说话者仿佛从梦中

刚刚醒来，意识苏醒了，感觉和意绪却还在梦中徘徊。因为是将醒未醒之

际，意识已醒，感情却希望在梦中停留，所以“虽然晨曦已把梦剪成烟缕辕

我还是久久不敢睁开眼睛”，继续在梦幻和回忆中神游，让经验和想象联翩

而来，流成一条逐渐湍急的河流。说话者努力抑制悲凉的情怀和感情的冲

动，越显出情感的不可压抑和心境的悲凉，但有表现的节制与凝重。同时，

作者使用的意象、比喻是新的，准确、细致，富有想象力；语言也极到位，

没有多余的字，等等。因此，《呵，母亲》可以说是一首好诗。

不过，好诗并不等于伟大的诗，“伟大的诗引起人的全部反应———包

括他的感觉、想象、感情、智力；它所触动的不只是人的天性的一两个方

面。伟大的诗不只给人带来快感，把他引入新的天地里，已忘记的、很重

要的洞见里，人类体验的本质里，伟大的诗能使读者更为广阔、更深邃地
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理解生活，理解他的同类，理解他自己⋯⋯它使人认识人性的复杂性，认

识作为人生经验特征的悲剧与遭遇、激动与欢乐的复杂性。”① 在这个意

义上，《呵，母亲》不能算是一首伟大的诗。现代汉诗还很年轻，伟大的

诗还不多，能鉴别好诗与平庸的诗，也就行了。

三摇读诗不厌细

无论是诗的直觉力的培养，还是获得区分好诗与平庸诗的能力，最重

要的一点还在于：诗，一定要读得仔细认真。为了感受诗的境界，领会诗

的精微，古人主张吟诗品诗，认为不反复吟诵品味，就不能感受到诗的妙

处。现代汉诗在表面上看，语法比过去严格，语言比旧诗浅白，又很少用

典，读来不必那么仔细。实际上，没有一首好诗能不花工夫就可以领会到

妙处的。只要是真正的好诗，不论新旧，一样需要细细品味；而一些善于

伪装的赝品，也需要认真阅读才能判别。如果简单认为 “新诗” 浅白易

懂，可以像读小说、散文那样扫描而过，那就可能一辈子都是诗的外行。

诗的表现是间接的，有层次，有深度，有言外之意和弦外之音，稍一疏

忽，就容易使自己的感觉误入迷津。朱自清先生说得好：“文艺的欣赏和

了解是分不开的，了解几分，也就是欣赏几分，或不欣赏几分⋯⋯诗是最

经济的语言，‘晓得文义’有时就不易，‘识得意思的好处’ 要再难些。

分析一首诗的意义，得一层层挨着剥起去，一个不留心便逗不拢来，甚至

于驴头不对马嘴。”② 闻一多先生也主张读诗要弄懂每个字的意义，他说：

“必须把那里每个字的意义都追问透彻；不许存下丝毫的疑惑。”③

所以我们读诗，不能在泛泛感受上止步。不仅感受，还要思索和判

别，最好还能具体地说出道理。现代的诗歌赏析和评论，已不像古代人写

的那样，只是点到为止，让别人思而得之，它要求努力把美丑好坏的道理

说个明白。认真读诗、细致感受、注意思考、具体分析的读诗作风，应该

大力提倡。为了具体感受这种 “细读” 方法，让我们来看两个美国教授

①

②

③

〔美〕坡林 （孕藻则则蚤灶藻，蕴郾）：《怎样欣赏英美诗歌》，殷宝书编译，北京出版社，员怨愿缘，第
圆园圆页。
朱自清：《新诗杂话·序》，《朱自清全集》第圆卷，江苏教育出版社，员怨怨远，第猿员远页。
闻一多：《匡斋谈诗》，《闻一多选集》第员卷，四川文艺出版社，员怨愿苑，第猿怨苑页。
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对一首坏诗的分析。这篇分析出自很流行的美国教科书 《理解诗歌》

（哉灶凿藻则泽贼葬灶凿蚤灶早孕燥藻贼则赠），由布鲁克斯 （悦造藻葬灶贼澡月则燥燥噪泽） 和沃伦 （砸燥遭藻则贼

孕藻灶灶宰葬则则藻灶）两人撰写。

这首坏诗的名字叫 《树》（栽则藻藻泽），作者基尔玛 （允燥赠糟藻运蚤造皂藻则，

员愿愿远～员怨员愿），曾被选入 《袖珍诗选》。下面是这首诗和上面两位教授的

评析 （采用台湾学者夏济安先生的译文）：

我想我将永远看不见

一首诗美丽得像一棵树；

一棵树，把它饥饿的嘴贴在

甜蜜的大地的多汁的胸脯上；

一棵树，整天的望着上帝，

举起多叶的手臂祈祷；

一棵树，夏天可能在头发里，

穿戴一顶知更雀的巢；

冬天雪在它胸膛上躺过；

它亲切地和雨一起生活。

写诗的是像我这样的傻子，

可是只有上帝才能造一棵树。

本诗曾经获得很多人的赞赏。一首曾经很多人赞赏的诗不一定就

是坏诗，可是这是一首坏诗。

我们不妨先在技巧方面研究一下，特别是作者对于意象的运用。

作者在十二行诗中，用了一个基本的譬喻，其它各种譬喻都建立在这

个基本譬喻上面。这个基本譬喻是把树比作一个人；这点作者虽然没

有明言，可是他是处处这样昭示的。树既然比作人，那么作者于诗中
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描写人的各种动态静态时，读者自然可以要求他贯彻一致，不要前后

矛盾。但是请看第二节：

一棵树，把它饥饿的嘴贴在

甜蜜的大地的多汁的胸脯上；

这里用了一个 “暗喻”：树是婴孩，大地是母亲。这个譬喻很是

贴切，把大地比作 “母亲”、“生命的源泉”等等，由来已久了。

可是第三节把读者搞糊涂了：

一棵树，整天的望着上帝，

举起多叶的手臂祈祷；

树刚刚还是哺乳的婴孩，现在突如其来的，立刻长大成人，而且

懂得祈祷了。这一点混乱不足怪，最奇怪的是第二节里树的根比作人

的 “嘴”，在这里，树的枝比作了人的多叶的 “手臂”，树假如还要

同人相比，这个人一定是个畸形怪人了。

作者关于树，有四种想法：一、树是哺乳婴孩；二、树是整天祈

祷的信徒；三、树是少女，头戴珠宝 （知更雀的巢）；四、树是个

“满怀冰雪”的贞洁少妇 （“和雨一起生活”，是表示她接近大自然，

接近上帝）。这四种想法，作者任用一种，均无不可，可是作者想四

种兼用，结果弄得意象混乱不堪。好诗的作者希望他的读者能够

“看到”、“摸到”或者 “听到”他所用的意象，读者有了这种体会，

就可以了解作者使用这些意象的用意何在。因为诗人表达的方法和普

通散文家的不尽相同；普通散文家是直达的，诗人利用意象是曲达

的；对于诗人来说，曲达是更重要的表达方法，可是这首 《树》 的

读者，假如也想设法 “看到”作者的意象，也想体会到作者的用意，

他会愈搞愈糊涂的。

我们的意思并不是说：诗人的譬喻只许用一个，而且这个譬喻非

得充分的一贯的发挥下去不可；我们也不是说：诗人从一个意象跳到

另一个意象，非得有接榫过门之处不可。以彭斯 （砸燥遭藻则贼月怎则灶泽） 的
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诗为例：

哦，我的爱像一朵红而又红的蔷薇，

摇初度在六月里开放；

哦，我的爱人像一首美妙的歌曲，

摇演奏得如此地悠扬。

这一节里，譬喻陡然一跳；但这诗和 《树》 不大相同。彭斯只是暗

示他的爱人美丽温馨，像一朵蔷薇，或者说她在他情感上的地位，像

一朵蔷薇。他并不做基尔玛那样要贯彻始终地把这个譬喻发展下去，

他所指的只是譬喻里发生作用的一部分；有些不美而令人痛苦的东西

如蔷薇的刺等，他根本没有想起。还有一点，彭斯也是突如其来地从

花跳到歌曲，他为什么不把读者搞糊涂呢？那是因为彭斯在蔷薇花和

歌曲之间，只用 “我的爱人” 一点作为联系，他不像基尔玛那样，

老在 “人”这个譬喻上打转。诗人从一个譬喻跳到另一个譬喻，本

是常事，只要每一个譬喻有助于诗人所表现的，那就尽管转移好了。

《树》在技巧上另有缺点。它的节奏，是单调的。每行的节奏是

一式的，每两行一顿，每行内部并没有稍顿的地方。它给人的印象是

锐利而盛气凌人的，这表示作者为读者的设想并不周到，他的手法也

不老辣。作者自以为是在写一个严肃的题材，那么这样的写法更不妥

当。

可是，基尔玛究竟如何严肃地来处理他 “严肃的题材” 呢？他

的单调的节奏并不是一种严肃的写诗的办法：他的意象的混乱，那就

更不用说了。可是我们不妨来看看他的所谓 “意义”或 “思想”。

作者所表示的是一种浪漫的态度；他认为人心所创造的东西，其

“美丽”是比不上自然界的东西的。他想表示的是：他对于人类的工

作已经感觉厌倦。他想逃避到大自然里面去。用这种题材写诗的人也

有，可是作者拿 “人工”和 “天工” 的 “美丽” 来相比，反而抹杀

了他自己的原意。艺术之美和自然之美，本不可互相比拟；再则他

说：
此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com


