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在全国少数民族题材戏剧创作座谈会上的讲话 79⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1984年 5月 24日 )

繁荣歌剧 , 开拓前进

 ———在歌剧观摩演出座谈会上的讲话 95⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1984年 6月 24日 )

在中宣部召开的文艺工作座谈会开幕时的讲话 102⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1984年 8月 30日 )

在中宣部召开的文艺工作座谈会闭幕时的小结 112⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1984年 9月 15日 )

给《诗神》的贺信 122⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1984年 9月 29日 )

继承·发扬·革新·创造

 ———答《延安文艺研究》主编问 123⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1984年 12月 )

在纪念柯仲平逝世二十周年大会上的讲话 131⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1985年 1月 5日)

题《华夏诗报》创刊 139⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1985年 1月)

题《北京文学》诗歌专号 140⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1985年 2月 27日 )

答《词刊》吕美顺问 141⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1985年 4月 19日 )

《贺敬之文艺论集》序 151⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1985年 8月 1日)

在湖北省检查工作期间对文艺工作的谈话 155⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1985年 10月 16日至 11月 8日 )
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关于《西去列车的窗口》 159⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1985年 12月 15日)

《上弦月》序 162⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1986年 3月 2日)

“顺天游  不断头”

 ———为李季编《顺天游》出版而作 165⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1986年 3月)

和诗人纪宇的谈话 169⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1986年 5月 26日 )

研究她整个的革命实践和文艺实践

 ———致丁玲作品讨论会 175⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1986年 5月 30日 )

在 1986年歌剧交流演出闭幕式上的讲话 178⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1986年 6月 5日)

歌剧大有希望 183⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1986年 7月 30日 )

《山河恋诗丛》序 185⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1986年 8月 15日 )

谈广播评剧《山沟里的笑声》 189⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1986年 8月 26日 )

《艺术属于人民》序 191⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1986年 9月 28日 )

与画家裘沙谈《鲁迅之世界》 194⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1986年 10月 9日 )

在纪念人民艺术家王大化逝世四十周年大会上的讲话 199⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1986年 11月 10日)
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社会主义文艺的主旋律 204⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1987年 3月 3日)

一枝鲜艳的金达莱花

 ———读《金哲诗选》 207⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1987年 3月)

关于当前文艺战线的几个问题

 ———在全国故事片厂长会议上的讲话 209⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1987年 3月 2日)

在中国戏曲志编辑委员会第一次全体会议闭幕式、

 中国戏曲学会成立大会上的讲话 229⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1987年 4月 28日 )

关于文艺界反对资产阶级自由化问题

 ———答新华社记者殷金娣问 234⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1987年 5月 4日)

《讲话》和当前的文艺实践

 ———在解放军艺术学院的讲话 240⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1987年 5月 19日 )

为人民艺术家立传

 ———谈著名曲艺家韩起祥 260⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1988年 1月)

寄语《歌剧艺术》 263⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1988年 4月 1日)

在传奇文学座谈会上的讲话 266⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1988年 4月 10日 )

《田间诗文集》前言 268⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1988年 4月 10日 )
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“长跑诗人” 273⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1989年 2月 21日 )

观剧随感 280⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1989年 7月)

学好《邓小平论文艺》 282⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1989年 10月 29日)

社会主义文学的康庄大道

 ———祝贺《欧阳山文集》出版 286⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1989年 12月 9日 )

在全国文化艺术工作情况交流会上的讲话 289⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1990年 1月 5日)

正确地认识时代  更好地反映时代 303⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1990年 2月 9日)

让我们学习吧 ! 311⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1990年 3月)

在孔孚诗歌研讨会上的发言 314⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1990年 4月 6日)

关于文艺思想理论的几个问题 319⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1990年 6月 26日 )

在祝贺蔡若虹同志从艺六十周年座谈会上的讲话 329⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1990年 7月)

表现先进人物  批评错误思潮

 ——— �同报告文学《她的中国心》主人公乌云和

青年作家徐福铎的谈话 332⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1990年 9月)

发扬革命文艺传统  正确表现时代生活

 ———在“田华从事革命文艺工作五十周年纪念会”上的讲话 338⋯⋯

(1990年 9月 10日 )
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争取民族的社会主义的歌剧艺术的新繁荣 342⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1990年 11月 19日)

群众文化战线上的一件盛事 348⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1990年 12月 10日)

关于 1991年的文艺工作 352⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1990年 12月 18日)

谈《镇长吃的农村粮》 355⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1990年 12月 25日)

关于当前文化工作任务的一些想法

 ———答《文艺理论与批评》记者问 356⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1990年 12月 )

总结历史经验  研究艺术规律

 ———在吴晓邦《舞蹈学研究》讨论会上的讲话 367⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1990年 )

《驯悍记》观后 372⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1991年 1月 4日)

关于建设有中国特色的社会主义文化的几点看法 375⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1991年 2月)

一手抓整顿  一手抓繁荣 414⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1991年 6月 16日 )

重视民族艺术  重视理论研究 422⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1991年 6月 28日 )

歌剧《马可·波罗》观后 425⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1991年 7月 5日)

加强文化政策和法制建设 428⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1991年 7月 21日 )
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当前文化工作的形势和任务 438⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1991年 8月 3日)

在艾青作品国际研讨会上的讲话 449⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1991年 8月 25日 )

维护和发扬鲁迅精神 453⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1991年 9月 24日 )

文艺创作与反和平演变 455⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1991年 9月 28日 )

一台合乎时宜的新歌剧 459⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1991年 11月 27日)

谈杨兰春的编导艺术 461⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1992年 7月 16日 )

寄韩笑同志 462⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1993年 4月 5日)

评奖也要奖评 464⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1993年 4月 8日)

在“三星杯”诗歌颁奖会上的发言 466⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1993年 5月 18日 )

我所认识的阳翰笙同志 470⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1993年 7月 8日)

走社会主义民族新歌剧的道路

 ———《西洋著名歌剧剧作选》序 473⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1995年 5月 23日 )

在徐放作品研讨会上的发言 482⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1996年 7月 16日 )

题《当代千家诗词选》 487⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1996年 7月)
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《激浊扬清集》序 488⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1996年 10月 1日 )

在《王怀让自选集》研讨会上的发言 490⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1997年 11月 25日)

关于社会主义文艺问题

 ———答何国瑞同志问 491⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1998年 2月 12日 )

《李冰文集》序 495⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1998年 3月 20日 )

读殷白《走向新时期》 500⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1998年 3月)

在三门峡市第二次文代会上的发言 505⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1998年 9月 17日 )

《丁力诗文选》序 507⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1999年 4月)

长诗《咱们的毛泽东》书法卷小序 510⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(2000年 11月 5日 )

贺敬之访谈录 511⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(2001年 2月 28日 )

答《诗刊》阎延文问 518⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(2001年 3月 29日 )

关于叙事诗《春雷》 532⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(2001年 5月)

鉴往察今图创新

 ———纪念建党八十周年答记者问 536⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(2001年 6月)
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在第六届国际华文诗人笔会上的发言 543⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(2001年 8月 20日 )

纪念《讲话》发表六十周年答河北电视台记者问 545⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(2002年 5月)

需要一部中国文艺社团史

 ———序《文苑往事录》 554⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(2002年 5月 18日 )

在中国毛泽东诗词研究会第四届年会上的致词 556⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(2002年 8月)

在第七届国际诗人笔会开幕式上的发言 559⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(2002年 12月 23日)

纪念柯岗同志 561⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(2003年 1月 20日 )

丁力是洪湖人民的优秀儿子

 ———致丁力诗歌学术研讨会 565⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(2003年 7月 14日 )

《黄源文集》序 566⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(2003年 9月)

关于胡风平反问题致《随笔》的一封信 570⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(2004年 9月 8日)

附录

新华社电: 开创文艺界大鼓劲、大团结、大繁荣新局面

 ———中宣部召开文艺工作座谈会 575⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1984年 9月 17日 )
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就当前文艺形势和今后工作设想答记者问 578⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1990年 2月)

文化部关于 1990年文化工作的设想 584⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1990年 2月)

关于当前繁荣文艺创作的意见 590⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

(1991年 3月 1日中共中央宣传部、文化部、广播电影电视部发布 )
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关于文艺的

革命化、民族化、群众化问题
(1984年 2 月 15 日 )

龚定平同志 :

你的来信并耿凤阁同志文章《一幅好宣传画》① 已收阅。因忙未

及时复信 , 歉甚。

我的确喜欢你的这幅《优生良育》。当然也喜欢此次画展上其他获

奖作品。那天参观时 ,对你的这幅画我是说过耿文中提到的那句话的。

我和许多同志的看法一样 , 我们应当十分重视并需尽最大努力提

倡反映社会主义时代的现实斗争生活 , 表现十亿人民向四化进军的阔

步雄姿 , 足以给人信心和力量的作品。这当然不是说不再要多样化 ,

更不是某些人所歪曲的所谓“放弃”“双百”方针。要百花齐放 , 同

时也要有重点 , 即或者贯彻始终或在某一时期应当侧重提倡的东西。

这是体现社会主义文艺本质特征的必然要求 , 是文艺发展规律的客观

反映。

新时期的我国社会主义文艺 , 仍然必然坚持自己鲜明的革命性、

民族性和群众性。说坚持 , 当然是和发展分不开的 , 因之也就必须是

和时代性相一致的。在 50 年代 , 周总理对音乐舞蹈提出了革命化、

民族化、群众化的口号。我一直认为 , 这同时也是适用于其他艺术部
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门的。可以肯定地说 , 它过去是、现在仍然是我们社会主义文艺的重

要指导原则。

无数事实早已证明 : 艺术家自觉地实践为人民服务、为社会主义

服务的方向 , 通过艺术真实和艺术美的创造 , 直接或间接地为社会主

义、共产主义的思想和实践作宣传 (其中有的甚至是直接宣传当前任

务 , 如宣传画 ) , 这样做并不是对缪斯女神的亵渎或贬斥 , 而恰恰是

对艺术自身的品格和价值的肯定和提高。这一点不仅是社会主义文艺

的题中应有之义 , 而且也是对中外一切进步文艺传统的合乎规律的继

承和发展。当然 , 这决不是要求所有形式的所有作品都必须表现同样

的内容并实现同样的宣传目的 , 也决不是“悄悄地同意”恢复过去曾

流行过的图解政策、机械配合、公式化、概念化的错误做法 , 更不是

“拐一个弯”又回到有些人走过的教条主义、庸俗社会学的老路上去。

马克思主义美学和毛泽东文艺思想所要求的 , 向来是、也只能是社会

目的和艺术规律的一致 , 思想和形象的一致 , 内容和形式的一致。概

言之 , 即政治与艺术的一致。

毛泽东同志在 30 年代就提出中国气派和中国作风的问题。他以

后在论及“五四”新文化运动的方向时提出了民族的、科学的、大众

的三个方面的特征。《在延安文艺座谈会上的讲话》 中 , 他对民族化、

大众化问题更进一步作了论述。80 年代 , 邓小平同志提出了建设有

中国特色的社会主义。胡耀邦同志在一次同文艺工作者谈话时重新肯

定了斯大林的“社会主义的内容 , 民族的形式”这个著名的公式。半

个多世纪以来 , 我国革命文艺和社会主义文艺的实践经验已充分证明

了以上这些论断的正确性。近年来关于要不要“走西方现代派的道

路”的争论 , 从反面又作了再一次的证明。这里还可以再补充一点 :

毛泽东同志提出的要为中国老百姓“喜闻乐见”这一要求 , 至今看来

同样是完全正确的。我们应当把它看做一条十分重要的马克思主义美
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学原则 , 今天尤需加以贯彻实行。当然 , 社会主义新时期的中国老百

姓在精神、思想、文化等各方面都已有空前的提高 , 这是自不待言

的。而“喜闻乐见”并不是“喜闻常见”, 这也是在很早以前就弄清

楚了的。

实现民族化、群众化的要求 , 当然不是说只能搞“通俗”文艺或

称“通俗形式的文艺”。但发展通俗形式的文艺无疑是非常重要的一

环。近年来对此重视不够 , 这是应当改进的。在今天重新提起鲁迅重

视连环画的往事 , 对我们是极有教益的。他说过连环画作者中可以出

米开朗琪罗 , 我确信这是至理名言。由此可以引申 , 我想也可以说 ,

宣传画作者中也能出达·芬奇或顾恺之 , 正如在通俗话本的基础上可

以出施耐庵和赵树理一样。

由于看到你的作品和读到你的来信 , 引发我情不自禁地写了以上

这些与作品本身无直接关系的话。班门之外 , 实有求教之心 , 并无弄

斧之意。所说如有不妥 , 请批评指正。

祝你创作丰收 , 取得更大成就。

敬礼。

贺敬之

1984 年 2月 15 日
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戏曲创新和普及问题①

(1984年 2 月 25 日 )

一、京剧 《大明魂》 和推陈出新

今天请大家座谈 , 先从京剧《大明魂》 的演出谈起 , 交换对戏曲

革新、戏曲普及和宣传工作问题的意见。

我先谈谈《大明魂》。这个戏我看过两次 , 我认为这是个很值得

重视的戏 , 创作和演出都是比较成功的。现在 , 戏曲革新是个很大的

问题。“三并举”方针如何贯彻执行 ? 在创作中如何体现 ? 如何发展

现代题材的戏 ? 自粉碎“四人帮”以来 , 特别是十一届三中全会以

来 , 戏曲方面工作成绩很大。但也发生了一些混乱现象。戏曲工作与

时代的要求还不很合拍 , 这是实际情况。我们需要抓出一些顺应时代

要求的 , 思想和艺术质量较高的重点戏来 , 这当然不是“四人帮”时

期说的“样板戏”, 我们废除了这个词 , 因为那样讲 , 不符合戏剧艺

术创作的发展规律。但是提倡搞一些重点剧目是必要的。现在 , 表现

现代题材的京戏有了一些 , 不过还不太多。李维康等演出的 《恩仇

恋》 就很有基础 , 听说这个戏还在修改。此外 , 新编历史剧 , 包括新
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编历史故事剧在内也很需要 , 这与继续搞传统剧目的整理加工并不矛

盾。戏曲的“三并举”中现代戏和新编历史剧无疑是需要花很大功夫

的。我看戏不多 , 但从所看到的一些新编历史题材的戏来说 , 我感到

《大明魂》 很值得注意 , 对我们有启发。那天在联欢会上和张曼玲同

志交谈 , 我说这出戏好。她说作为演员她很喜欢这个戏 , 导演也很喜

欢排。我们都认为这出戏有新意 , 有新鲜感。一部剧作 , 没有新意是

不行的。《大明魂》 在题材、主题思想和艺术处理等各方面都比较新。

但它又是京剧 , 有“京味”。它给京剧增添了新东西。从历史唯物主

义观点看 , 它是尊重历史的 , 同时又注意了“古为今用”。它注入了

社会主义的时代精神 , 但又不勉强。

这出戏用形象体现了为科学、为人民而英勇奋斗的大无畏精神和

自我牺牲精神 , 我们古代有这样的优秀人物 , 看了戏能使人增强爱国

主义感情 , 使我们不仅为祖国历史感到骄傲 , 并且对我们今天振兴中

华、向四化进军也有某些思想上的启发 , 可以增加一份精神力量。这

个戏写的人物也不简单化 , 它突破了老戏里某些老套子。它表现了一

种新的风格 , 有一种新的美感 , 很吸引人。我跟张曼玲同志说 , 她演

得很好。这是个程派戏 , 给程派戏的人物画廊里增加了新的印象。我

看完戏回来 , 虽然工作很忙 , 但总还能回想起这个戏的人物形象 , 这

说明它给人的形象是很深的。

我们讲创新 , 是说既不能保守 , 也不能乱来。既不是抱残守缺 ,

因循守旧 , 又不是搞概念化和贴标签 , 而是要求有艺术感染力 , 有美

学鉴赏价值。

今天请大家来交换意见 , 希望在报刊上能给这个戏以一定的篇

幅 , 给予实事求是的 (不是夸大其词的 ) 表扬和宣传 , 注意研究其中

的经验 , 特别是那些对今天带有普遍意义的东西 , 可以多说几句 , 多

进行些研究探讨。报刊、电台等宣传单位对戏剧艺术的宣传应该多照
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顾些。在文学艺术中 , 毫无疑问 , 文学是打头阵的 , 它经常影响到其

他各个方面。但是每一个艺术门类都不可忽视。比如电影、电视 , 拥

有很大的观众面 , 我们就必须非常注意对它的宣传、研究 , 报道它这

个门类的情况和问题 , 推广它的经验。而戏曲、曲艺 , 是我们民族特

有的艺术品种 , 在广大群众中的基础更深厚、更广阔。对话剧、歌剧

也需要做这方面的工作。但是这一段时间 , 我感到对戏曲的宣传不

够。我不是单指 《大明魂》 这出戏 , 我对这个戏也没有特别的偏爱 ,

不是说这个戏是唯一的好戏 , 但这个戏是值得宣传一下的。

我觉得这个戏似乎还有可以加工之处 , 今天提两点意见 , 仅供参

考。

第一点 , 先从小地方说起 , 张秀姑决定解剖丈夫尸体的时候 , 戏

里有一个剪影 , 好像影子戏那样 , 窗子上有一个投影 , 这是很美的。

但这段戏我感到还不够满足。这时张秀姑经过了内心复杂的斗争 , 决

定要解剖丈夫尸体 , 人物的思想感情应当是很丰富的 , 似乎应该在这

里安排一大段唱。她的这一行动 , 在当时的社会条件下是很勇敢、很

悲壮的。这时戏剧情节上不需要太具体的行动 , 如表现她拿着解剖

刀 , 就太具体了 , 这里需要虚一点 , 需要抒发她内心的感情。当然 ,

到底在哪些地方安排唱段更适当 , 具体的我也说不上。我认为解剖那

段戏 , 人物感情已达到了一个高潮 , 现在感觉这段戏还没有把人物的

感情完全抒发出来。

张秀姑拿解剖刀的这段表演还可以再推敲。我认为即使她这时去

解剖 , 也不能处理得太实。那把刀毕竟给人以刺激 , 这里可以表现得

更含蓄一些 , 更艺术一点。当然 , 张曼玲同志表演得很好 , 唱得也很

好。但唱段如何设计得既不长又不短 , 而且给它安排在恰到好处的情

节上 ? 现在还没有达到十分让人荡气回肠的境界。

第二点 , 宋孝武帝刘骏为什么要杀她 ? 这点写得还不很具体 , 人
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