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“岭南文库”前言

    广东一隅，史称岭南。岭南文化，源远流长，

采中原之精粹，纳四海之新风，融汇升华，自成宗

系，在中华大文化之林独树一帜。千百年来，为华夏

文明的历史长卷增添了绚丽多彩、凝重深厚的篇幸。

    进入19世纪的南粤，以其得天独存的地理环

境和人文环境，成为近代中国民族资本的摇篮和资

产阶级维新思想的启象之地，继而成为资产阶级民

主革命和第一次国内革命战争的策源地和根据地。

整个新民主主义革命时期，广东人民在反对帝国主

义、封建主义和官僚资本主义的残酷斗争中前仆后

继，可歌可泣，用鲜血写下了无数彪炳千秋的史

诗。业绩煌煌，理当镌刻青史、流芳久远。

    新中国成立以来，广东人民在中国共产党的领

导下，摧枯拉朽，奋发图强，在杜会主义物质文明

建设和精神文明建设中卓有建树。当中国杜会跨进

20世纪80年代这一全新的历史阶段，广东作为国

家改革开放先行一步的试脸省区，被里于中国现代
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经济建设发展的前沿，沿改革、开放、探索之路突飞猛进;

历十年艰辛，轰轰烈烈，创造了中国经济发展史上的空前伟

绩。岭南大地，生机勃勃，繁花争簇，硕果累累。

    际此历史嫂变的伟大时代，中国人民尤其是广东人民，

有必要进一步认识岭南、研究岭南、回顾岭南的风云变幻，

探寻岭南的历史走向，从而更有利于建设岭南。我们编辑出

版“岭南文库”的目的，就在于予学人以展示其研究成果之

园地，并帮助广大读者系统地了解岭南的历史文化，认识其

过去和现在，从而激发爱国爱乡的热情，增强民族自信心与

自豪感;高啥远瞩，继往开来。

    “岭南文库”涵盖有关岭南 (广东以及与广东在历史上、

地理上有密切关系的一些岭南地域)的人文学科和自然学

科，包括历史政治、经济发展、社会文化、自然资源和人物

传记等方面。并从历代有关岭南之名著中选择若干为读者所

需的典籍，编校注释，选粹重印。个别有重要参考价值的译

著，亦在选辑之列。

    “岭南文库”计划在五至七年内将主要门类的重点书墓

本出齐，以后陆续补充，使之逐渐成为一套较为齐全的地域

性百科文库，并作为一份有价值的文化积累，在祖国文化宝

库中占一席之地。

岭南文库编挥委员会

  一九九一年元旦
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概 说

    广东，是我国南疆的一块戏曲热土，历史上，

在这块背靠崇山竣岭，面向广阔海洋的大地上，丝

竹之乐，锣鼓之声，响追四方，终年不辍。目前，

全省仍有十多种地方戏曲活跃在舞台上。享有“南

国红豆”之誉的粤剧、“南国鲜花”美称的潮剧、

“南国牡丹”雅号的广东汉剧，不仅在大陆和港、

澳、台地区拥有广大观众，而且蜚声东南亚、南北

美洲、大洋洲、欧洲、非洲的一些国家。

    纵目环宇，有两千多万广东籍的华侨华人分布

在世界各地，正如海外流传的一句话:“太阳永远

照耀着粤人社会。”凡有广东籍华侨华人居住的地

方，就能听到广东戏曲的清歌雅韵。广东戏曲不仅

在华侨华人中拥有许多知音人士，而且还拥有不少

不同肤色的外国观众，它已经成为连结我国人民和

海外华侨华人，甚至是外国人民的精神纽带和友谊

桥梁，为促进中外人民的交往、弘扬中华民族优秀

文化，发挥着重要的作用。



    回眸广东戏曲发展的历史长河，可以发现，广东地方戏

曲，基本上是由外来剧种与广东的地方语言、民间艺术、人

民生活相融合的产物，是外来剧种经过漫长的地方化过程而

逐渐形成的。

    作为广东地方戏曲剧种的基础的外省戏曲剧种，早在宋

元时期就传入广东，如南宋时的 “戏乐”、元末明初的“白

字戏”和福建女艺人演唱的戏曲，直到清代中末叶仍不断有

外省戏曲的传入。在外省戏曲持续入粤的漫长过程中，也发

生种种变化，归结起来主要是两种不同的取向，一是从广东

戏曲舞台退出，回到它们各自的故乡;二是入乡随俗，逐步

适应广东的民情风俗和戏曲市场的需要，进行自我调整，经

历了较长的地方化的过程，渐次成为广东地方戏曲剧种。

    广东由于偏处南海之滨，远离中原政治中心，历代都有

不少中原和北方地区人民因避乱和逃荒而移居入粤，因此，

广东自古以来就是一个移民大省。这些移民带来了中原和北

方先进的生产力、生产方式和文化习俗，促进了岭南地区的

开发和发展，也因此形成了不同的地群。有的学者指出:

“岭南，目前主要有四大地群，即客家、潮汕、广府和粤北

少数民族，这四大地群的形成与外来移民息息相关。同时这

四大地群也形成了各自的语言习俗⋯..."0〕所谓“地群”，又

称为“民系”、“群落”，其形成过程是很漫长的，上述四大

地群的划分，基本上是符合广东实际的。不同的地群或民

系、群落，又产生了粤方言、间方言、客家方言和方言所属

未明的土语。粤方言主要分布在广州和珠江三角洲、粤西部

一
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分地区，客家方言分布在粤东、粤北和粤中部分地区，问方

言主要分布在粤东浴海地区和粤西的雷州半岛，未明归属的

土语分布在粤北部分县市(2)。同属阿方言系统的粤西雷州话

与粤东的潮州话，也因外界因素的影响而有所区别。从闽南

迁入雷州的移民所操的闽南话，受到来自中原的移民所操的

“中州正音”的影响，逐渐演变为一种新的雷州方言，它在

读书时，语音存在文白相掺杂的现象，与潮州话有别，也和

间南话不同，而与“中州正音”较相近。这些不同的地群或

民系流行的不同方言，是构成广东不同地方剧种的基本因素

之一。

    构成广东地方戏曲剧种的另一重要因素，是丰富多彩的

广东和外地的民间艺术。广东本土的民间艺术，有各种歌

谣，如越讴、山歌、田歌、木鱼歌、拳歌、雷谣等，有汉族

和少数民族异彩纷呈的民族民间舞，还有腰鼓、出秋色、摊

戏，以及民间音乐、庙堂音乐等。来自中原和北方的民间艺

术，有百戏、伶乐、胡乐、散乐、木偶戏、纸影戏、竹马

戏、小儿队等。从海外传入的民间艺术，有日本的“过洋

乐”，以及东南亚国家的佛乐等。

    正因为广东地方戏曲剧种，是由外省戏曲与本省各地的

方言、民间艺术、人民生活习俗等相结合的产物，所以，广

东的地方戏曲剧种与外省戏曲剧种的唱腔音乐和表演艺术

等.都有久远而密切的历史渊源。

    粤剧，从秦腔、乱弹等声腔剧种，接受了梆子腔和优秀

剧目;从弋阳腔中接受了高腔牌子、尾句帮腔和部分剧目;
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从徽剧和祁剧中接受了二黄腔，以及从徽剧中接受了南派武

功和剧目;从桂剧中接受了桂林官话 (即“戏棚官话，，)作

为舞台语言。而桂剧与徽剧、祁剧又有很深的血缘关系。粤

剧与昆剧的关系也很密切，粤剧不仅接受了昆曲的许多优秀

剧目，还接受了昆曲的许多音乐牌子，特别是一些配合做工

的音乐牌子，以及不少戏曲术语，如 “介”、“出”、“纲巾”，

又如角色的称谓 “梅香”、“花面”、’‘夫旦”等。粤剧与湖北

的汉剧，在剧目和角色行当分类方面颇多相同之处。

    潮剧在剧目、帮腔、表演等方面都吸收了弋阳腔和闽、

粤两省的竹马戏艺术。它的剧目和帮腔也有江浙的余姚腔的
痕迹，如两个剧种都有 《蕉帕记》，且同有帮腔和吹奏乐。

潮剧还与福建的戏曲有密切关系，如吸收了梨园戏中的“南

音”，其唱腔“声歌轻婉，闽广参半”。潮剧的唱腔音乐也受

到昆腔和皮黄声腔的影响。

    海南戏的前身是海南土戏，是从“闽南杂剧”发展而来

的，后者是属于元、明南戏的系统，曲牌多属南曲，有 “错

用乡语”和“加滚”等弋阳腔的特点。海南戏在剧目上也接

受了昆腔的影响，如有昆腔的开锣戏 《蟠桃会》、《仙姬送

子》等，以及《石榴花》、《下小楼》、《新水令》、《泣颇回》

等音乐牌子。

    外江戏本身就属于皮黄声腔的外来剧种，基本声腔是西

皮二黄，因此与皮黄声腔系统的剧种都很接近，特别是与徽

剧和汉剧有密切的关系。它与祁剧有较密切的交流关系，在

剧目、唱腔、表演上，都受到过祁剧的影响，它还吸收了昆

一
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曲、弋阳腔等的音乐曲牌。

    粤东地区流行的三个古老的稀有剧种白字戏、正字戏、

西秦戏，也都是外来剧种。白字戏流传到粤东后地方化进程

较早也较快、较彻底，但它与福建的竹马戏等，关系也较密

切。正字戏本身就是官话剧种的合班，从其所演剧目和角色

行当分为七角等来看，它与宋、元南戏原是一脉相承的。它

与昆曲在剧目、唱腔和音乐牌子、舞台语言等方面，也有密

切的关系。它的“正音曲”包容了弋阳、青阳、四平腔 (在

福建又称 “四平戏”、“闽南正字戏，，)等，有弋阳腔、青阳

腔的“滚白”、“滚唱”、“畅滚，等演唱形式。西秦戏属于梆
子、二黄声腔系统，其主要声腔是 “正线”，包含梆子和二

凡 (二番)两种声腔，二凡接近浙江省的三五七，又与陕西

秦腔的汉调二黄相近，梆子则接近徽剧的“吹腔"(3)0

    粤北地区的采茶戏和乐昌花鼓戏，与江西的采茶戏、湖

南的花鼓戏，在历史上交往频密，彼此互相影响。清初时，

采茶戏还在粤东地区流行过。江西和粤东都有过采茶戏演出

和交流的文字记录(’]。清初和清中叶，广东都有花鼓戏演出

的记载(5)，民间传说则云，明末清初，花鼓戏从湖南传入乐

昌县，在粤北变为“春牛”舞，再发展成为乐昌花鼓戏，花

鼓戏流传到粤东则变成为“英歌”舞 (“秧歌”舞)。总之，

广东的采茶戏、花鼓戏，与江西采茶戏、湖南花鼓戏互相影

响，在艺术上是有很深的血缘关系的(6)

    也正是由于广东地方剧种是脱胎于外省剧种，而这些外

省剧种彼此又有许多共同的历史渊源，如都是源于南、北



曲，在声腔上分别隶属南戏后裔诸腔如弋阳、昆山、海盆、

余姚，以及梆子、皮黄、高腔、乱弹等声腔系统，因此，广

东地方剧种之间互有许多相同或相通之处。如粤剧，作为全

省最大的一个剧种，它对广东各大小剧种都产生过不同程度

的影响。它与外江班的西秦戏等，在唱腔音乐上是属于梆

子、皮黄系统，都是板腔体的音乐体制;它们的武功都属于

南派武功，特别讲究拳术、马步、功架，比较实用等。这些

剧种都演出梆子、皮黄系统的剧目，粤剧和西秦戏艺人甚至

可以同台演出同一个剧目。粤剧对海南戏影响尤为深刻，清

咸丰年间，李文茂起义失败后，许多艺人都逃到海南岛避难

谋生，他们把粤剧的剧目、唱腔、音乐等，传授给了海南戏

艺人，同时粤剧也从海南戏中吸取了一些音乐。粤剧在唱腔

音乐和舞台美术方面的一些优长，也为潮剧所借鉴和吸收。

    粤剧对一些小剧种也有不同程度的影响。清末时，粤剧

对雷州歌仔班 (即后来的雷剧)，在锣鼓、'A呐、音乐曲牌，

以及表演艺术、舞美装置等方面都有影响。粤西的白戏(木

偶)在清道光年间，也吸收了粤剧中的“过山斑”的演唱艺

术，从而丰富了自己的演唱艺术。粤东地区的花朝戏，在杭

日战争期间，也从粤剧中吸收了许多剧目、音乐曲牌和小

调，以及表演技艺，提高了自己的表演艺术水平。流行于怀

集县的贵儿戏也受到粤剧的影响，1IOU年前后，当地人民

进行 “打蘸”等民间祭祀仪式活动时，常往广州等地请粤剧

斑来演出助兴，贵儿戏艺人也开始吸取粤剧的艺术来发展提

高自己的演唱技艺。
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    潮剧与白字戏、西秦戏、正字戏、外江戏等，都活跃在

粤东地区。潮剧和白字戏原来都曾称 “白字戏”，新中国成

立后，潮州白字戏改称潮剧，但民间仍沿称 “白字戏”，两

个剧种的语言同属闽方言语系，但也略有区别。潮剧用潮州

方言规范曲白，海陆丰白字戏则用海陆丰方言规范曲白。两

个剧种的剧目、音乐、声腔、表演艺术、舞台美术体系基本

相同，只是由于规范曲白的方言有所区别，以及彼此在各自

的发展过程中，所受的外界影响不同而有所差别。潮剧从乾

隆以后，开始受外江戏影响，特别是光绪年间，外江戏的名

师崇镇、李毛被聘到潮剧班为师教戏，潮剧搬演了外江戏的

《三打王英)、《五台会兄)、《刺王僚》等剧目，学习外江戏

的净、丑、须生等行当的演唱艺术。清末时，甚至“全用外

江腔调”，直到现在，潮剧的声腔曲目仍保留了不少外江戏

牌子的称谓如莫犯、叹堕落等。潮剧也吸收了西秦戏的一些

剧目，如演出了《卖胭脂》、《张古董借妻》等;唱腔音乐也

吸收了西秦戏的板腔体方式来变化唱腔，戏曲语言也受到西

秦戏 “净角唱腔必转正音”的影响。潮剧和正宇戏关系也很

密切，潮剧以前也叫“白宇戏”或 “大白字”，而白字戏的

许多舞台艺术都是传自正字戏，因此，潮剧艺人非常尊重正

字戏艺人，潮剧艺人常向正字戏艺人 “执弟子才L”，潮剧戏

班常礼让正字戏班，表明正字戏与潮剧存在着师承关系。潮

剧在清中末叶曾到过广州、海南岛和粤西地区演出过，对当

地的戏剧有过影响，如海南戏“其腔调，初惟用潮音，其后

代有变易，杂以闽、广歌曲，表演唱工”。海陆丰地区的白



字戏与正字戏也有很深的血缘关系，艺人中有 “正字母生白

字仔”的说法，表明了二者的密切关系。

    从上述可见，广东多个地方戏曲剧种，相互关系是非常

密切的，有些剧种，特别是活跃在同一个地区的剧种，还是

同源同流，时有交往，休戚相关。但是，多剧种之间，也存

在许多不同之处，甚至同一剧种之间，也存在明显的差异。

不同地区的不同剧种如粤剧与潮剧，其艺术形式和风格判然

有别，传统的粤剧有许多以武打见长的剧目，富有阳刚之

美，而传统的潮剧则重文少武，富有阴柔之美，即使同是唱

工戏，其腔调也有高亢与低婉之别。同一地区的正字戏与白

字戏，前者威武雄壮，后者则温婉缠绵。即使同一剧种，由

于活动地区不同，其风格也不尽相同，甚至径渭分明:上六

府 (广州地区和珠江三角洲、港澳地区等地)的粤剧与下四

府 (雷州、高州、廉州、琼州)就是如此，前者现代化、世

俗化、重唱不重打，后者古老简朴、重打不重唱。其所以有

些歧异，其原因是所运用的方言，所吸取的民间土生艺术，

当地人民的性格和生活习惯、审美取向，各地的社会进化的

速度和程度等因素不同所致。其中地方语言和人民的欣赏习

惯的因素又是起着至关重要的作用，因为地方语言，是形成

和区别各个地方剧种的最重要因素和标志，而人民的欣赏习

惯，对戏曲剧种的发展更起着直接和经常的导向作用，因为

戏曲的生存和发展离不开观众，失去了观众的支持，戏曲剧

种只有衰落和消亡。

    广东各地区的戏曲剧种，由于各自的内部条件，如历史
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传统，发展的道路、规律、特点，所拥有的传统剧目、表演

艺术、唱腔音乐、演员队伍的素质等，以及外部条件，如所

流传的地区的社会和自然环境，艺术生态环境、民情风习、

观众文化层次和观赏要求各不相同，所以各地区形成了各有

特性的戏曲文化氛围，并相沿至今。如粤西地方一年有两度

演戏旺季:春班和秋班，设有 “戏好”进行订戏卖戏的活

动;粤东地区则有演 “广场戏”和“老爷戏”(“神功戏，，)

的习惯;粤西较多重武打的剧目，粤中则较多唱情为主的剧

目等等。因此，广东戏曲在客观上存在着五个各具特点、相

对独立、互有交流的戏曲活动圈或活动区:粤中、粤东、粤

西、粤北、海南。新中国成立之后，港澳地区的戏曲活动逐

渐形成自已的特点，如粤剧的剧本结构较紧凑，语言较浅

白、化妆较淡雅、服装较华美等。

    广东戏曲虽然各个剧种各具特性，但又有其总体的共同

的文化特征。一个地区的戏曲形成和成熟之后，必然具有自

已区别于其他地区戏曲的文化特征，否则，它就没有存在的

价值和可能。广东戏曲在漫长的发展历程中，形成了自己如

下鲜明的特色:

    开放性:广东地处我国南海边睡，面向辽阔的海洋，背

靠广裹的内陆，广东人民以博大的脚襟，对国内外不同背景

的文化艺术，持开放欢迎的积极态度。如戏曲艺术，既对中

原、北方、东南沿海地区和周边邻省地区的戏曲开放，同时

又不断吸取海外各国的戏剧、舞蹈、音乐、电影、杂技、美

术的精华，作为自已生存和发展的营养。广东戏曲还不囿于
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