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序

新中国成立后，尤其是改革开放的２０余年中，我国的新闻传
播事业得到了迅猛的发展。传统的报刊、杂志等媒体不断地推陈

出新，新兴的广播、电影、电视等媒体飞速发展，以网络为代表的电

子媒体迅速崛起，构筑了当下多种媒体并存、相互促进、百花争艳

的立体传播态势。但是，新闻传播的理论研究一直滞后于新闻传

播实践，有待进一步开拓。

改革开放以来，我国引入西方的新闻传播理论仍无法摆脱西

方传播理论的框架。近年来，虽然许多理论工作者为此做了许多

的工作，但还远未能从根本上建立起符合我国国情的、具有自身特

色的新闻传播理论体系。

这是一件必须完成的艰苦工作。它至少有以下两重意义：

一是社会主义国家的新闻传播实践必须有更为科学的新闻传

播理论，必须有符合我国实际的传播理论来指导。西方传播学理

论的形成、发展有其自身的历史、文化背景。它是西方特定的哲学

思想、社会文化发展的结果，是对这种思想、文化影响下的新闻传

播实践研究的结果。因而，在西方传播学理论的构架中，它所包含

的许多社会、政治、文化的价值评判标准很难适用于我国。学理的

内容可以借鉴，但不能套用，更不能照搬，否则我们将在实践中犯

大错误。

二是新中国建立以来的新闻传播实践需要认真地梳理、总结。

只有清醒地认识历史，才可能准确地把握将来。我们党历来重视

舆论宣传工作。在几十年来的新闻传播实践中，我们形成了许多

优良的传统，也走过不少弯路。所有这一切，都需要我们以严谨的
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态度，科学地、全面地进行整理、分析。这同样是促使我国传播业

的持续、健康、稳定发展的重要保证。

由浙江传媒学院（原浙江广播电视高等专科学校）组织编写的

这套“现代传播”丛书，可以说是在这样的背景下，试图通过研究媒

体传播的具体现象来丰富我国自己的新闻传播学术宝库。

立足本土文化关怀，以西方传播学理论为借鉴，努力在东西方

文化的交流中形成叙述的宏大文化背景，对当下传播现象进行多

元文化的探究，从而显现出一种难得的开放性，这是该丛书的首要

特点。

文化是一个民族的根本。新闻传播尽管在我国也有悠久的发

展历史，但它从出现的那一刻起就体现出自身的独特之处。“现代

传播”丛书一方面力争将自己的研究对象放入深厚的文化传统之

中加以审视，从本土文化传承中寻求特定问题的解释，并以此来观

照西方传播学理论，审视中国对西方传播理论的引进；另一方面，

又以西方传播理论来反观中国新闻传播的历史、现状和将来。在

不同文明和文化的碰撞中，形成一个开放的多元的文化价值关怀

体系。

开放性还体现在丛书作者们对研究对象的把握上。首先，从

媒体来说，丛书包括了传统的纸质媒体，新兴的电子、数字媒体，还

包括古老的人际传播。从内容来看，既有对观念的探讨，又有对具

体形式、方法的研究；既有历史的钩沉，又有现状的剖析。但从整

体来说，丛书所关注的主要对象和所涉及的主要内容都集中在广

播电视的传播方面。而我国近２０年来的广播电视媒体正处于刚
刚开始、迅速发展的阶段，因而这套丛书最重要的是一种跟踪式的

研究，甚至是一种原生态的描述。在多元文化中观照，但并不急于

给出结论。在丛书作者们看来，与其在一个不成熟的时间里给出

一个不成熟的结论，还不如让历史自己去回答人们的质疑。

其次，本丛书还试图突破当今传播形势下的单媒体的孤立、深
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入的研究，突破传统研究中那种对传播手法、形式、理念等没有热

情的人机之间的对话形式，以宽阔的专业视角、清晰的人文理念关

注当下的传播。

面对当今多种媒体并存、互相促进、共同发展的立体传播态

势，任何纯粹单一媒体的研究都无法真正反映其本质，无法预测其

将来的走向。如电子媒体的出现，并没有像当初人们所预言的那

样，是谁吃掉谁的问题。相反，它们之间却日益显现出良好的合作

方式和前景。事实上，之所以有这种预言，就是单一媒体研究的局

限所致。因此，这套丛书立足传播事实，对所有媒体、事件都给予

了充分的关注，目的就在于能从全局出发，尽可能真实地反映当代

传播实况。

在对具体内容的把握中，作者们更加注意传播手段之外的人

文主义精神，他们追求的是科学和人文的结合、技术与艺术的统一

的学术坐标。

丛书的作者来自两个方面：一是具有较深学养的院校专业教

师和研究人员；二是具有丰富实践经验的一线工作人员。它的构

成不仅仅说明丛书理论和实践的紧密结合，理论为实践服务，重视

突出实践，也为丛书的可读性提供了保证。该丛书可以作为大专

院校相关专业的教材，也可以成为从业人员的进修读物。

当然，对新闻传播理论的认知在不断向前发展，丛书难免存在

种种不足。但我相信，这只是一个开始。同时也希望能有更多的

同志投入这项工作，以尽快建立起具有中国特色的新闻传播理论

体系。

何梓华

２００１年１２月
（何梓华教授系中国新闻教育学会会长、教育部新闻学教学指

导委员会主任）
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前 言

只要你是“地球人”，你就不能说广播影视与你无关，因为你补

充信息、更新理念、释放情感、调节生活都离不开这些现代传播形

式。

只要你对文学艺术感兴趣，你就必须关注广播影视，因为那是

文学艺术最粗的传输“管道”，最大的展示平台。

如果你的工作跟文学艺术有关，你应该学会借助广播影视媒

体的支撑，因为那里有最灵便的渠道、最丰富的手段、最直观的资

料，还有最广阔的栽培、检验土壤。

如果你正在敲打广播影视的大门，或者你已经跨进门里，正在

从事用“技术”创造“艺术”的工作，那么我劝你赶紧埋下头来，潜心

研究广播影视文学。因为，它是根基，是蓝图，是灵魂。

概括地说，广播影视文学包含两大部分，一是通过广播影视手

段呈现的文学作品（如广播小说、电视散文等等）；二是广播影视艺

术作品中的文学部分（如电影文学剧本、广播剧文学本、电视剧文

学本、广播电视文艺晚会串联词、歌词、小品脚本等等）。

广播影视拓展了文学的审美渠道，在“读”的基础上增添了

“视”（电影、电视图像）和“听”（广播及影视中的音乐、音响、有声语

言），因而被称做“广播影视文学”的文字，无论寥寥数语还是洋洋

万言，无论多精美、多重要，它都不是成品，而只能是叙事或抒情类

广播影视作品的“脚本”。

“脚本”是广播影视文学最基本的特征，也是戏剧文学和说唱

文学的基本特征。据此，我们有理由认为：广播影视文学，是伴随
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广播影视技术和艺术的发展，主要从戏剧文学和说唱文学中派生

出来的，融合各种文学形态的一个新的文学种类。

这本研究广播影视文学脚本创作的书，大体分为四个部分：

（一）绪编，广播影视文学创作解读；（二）上编，“代言体”脚本创作；

（三）中编，“韵文体”脚本创作；（四）下编，“散文体”脚本创作。需

要说明的是，戏曲剧本是中国最早的“代言体”文本，但因为它同时

又是最重要的韵文种类，故而在体例上列入“韵文体”。

２ 现代传播广播影视文学脚本创作
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第八章 影视剧人物的配置与塑造 １５５⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第一节 影视剧人物的配置 １５５⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、影视剧人物配置的“数量” １５５⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、影视剧人物配置的“性质” １５７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、影视剧人物配置的“关系” １５８⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第二节 影视剧人物关系的艺术展示 １５９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯
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一、人物性格的展示 １５９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、人物关系的展示 １６２⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第三节 影视剧中的人物塑造 １６６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、通过行动表现人物 １６７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、通过心理描述塑造人物 １６８⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、通过外表形象设计表现人物 １７１⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第九章 影视剧本的语言 １７４⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第一节 影视剧人物语言风格 １７５⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、“雅”还是“俗” １７６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、“古典式”还是“现代式” １７８⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、普通话还是地区方言 １７８⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第二节 语言是塑造人物的重要手段 １７９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、正面的单一语言 １７９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、双向的正反语言 １８１⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、多层面的复杂语言 １８２⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第三节 通过语言体现人物的个性 １８８⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、对人物语言最基本的要求是“个性化” １８８⋯⋯⋯⋯⋯

二、“口语化、生活化”不容忽视 １９３⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第十章 广播剧文本创作 １９４⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第一节 广播剧的艺术特征 １９４⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第二节 广播剧的戏剧性 １９９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第三节 联想与想像在广播剧中的作用 ２０１⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第四节 广播剧文本的结构形式 ２０９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、广播剧文本结构的特殊要求 ２０９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、广播剧文本结构方式与转场方法 ２１９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第五节 广播剧的语言运用 ２２５⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯
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一、强化“动势”，以声带“画” ２２８⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、扩大含量，弦外尚有余音 ２２９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、运用节奏性、音乐性、趣味性，使语言成为艺术 ２３０⋯⋯

第六节 广播剧文本创作的推陈出新 ２３２⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

中编 韵文体脚本创作

第十一章 韵文体文本的韵律 ２３７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第一节 韵文的辙韵 ２３７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第二节 韵文平仄声 ２４４⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第三节 韵文唱词的句式 ２４６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、韵诵类句式 ２４６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、唱词类句式 ２４８⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第四节 韵文中的“韵白” ２５４⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、散白 ２５４⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、诗白 ２５７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第十二章 广播电视戏曲节目脚本创作 ２６２⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第一节 中国戏曲的源与流 ２６３⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第二节 戏曲艺术的审美特征 ２６６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、综合性 ２６６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、程式性 ２６６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、虚拟性 ２６８⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第三节 戏曲文学的情境、意境与意象 ２６９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、“情境”是构成戏曲剧作的重要因素 ２７０⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、“意境”为戏曲创造绘画之美 ２７７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、“意象”创造是戏曲文本最基本的创作方式 ２８５⋯⋯⋯
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第四节 戏曲脚本的创作要领 ２９１⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、戏曲脚本的故事情节必须凝炼 ２９２⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、戏曲脚本的人物设置行当要全 ２９２⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、戏曲脚本的人物语言要有规范 ２９３⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

四、创作戏曲脚本必须熟悉程式和演员 ２９３⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第十三章 曲艺说唱节目脚本创作 ２９５⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第一节 说唱文学的起源与发展 ２９５⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第二节 曲艺说唱艺术的基本特点 ２９６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第三节 曲艺说唱文本创作要点 ２９７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、选材注重“情” ２９７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、人物少而精 ２９８⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、语言白且美 ２９８⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

四、辙韵合又宽 ２９９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第十四章 诗与歌词创作 ３０６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第一节 诗歌的特征 ３０６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、高度概括地反映社会生活 ３０７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、具有强烈的感情和丰富的联想与想像 ３０８⋯⋯⋯⋯⋯

三、顺口、易记、易懂、易唱 ３１０⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第二节 诗歌的种类 ３１２⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、叙事诗 ３１２⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、抒情诗 ３１５⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、散文诗 ３１７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第三节 歌词的种类与结构形式 ３２０⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、歌词的种类 ３２０⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、歌词的结构形式 ３２３⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第四节 诗与歌词的艺术手法 ３２６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯
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一、比喻和拟人 ３２６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、对比和对偶 ３２７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、排比和反复 ３２８⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

四、夸张和借代 ３２８⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第五节 诗与歌词的写作要领 ３２９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、捕捉灵感与意象 ３２９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、用新奇优美的语言传达意象 ３３０⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、用神奇的想像组合意向 ３３１⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第六节 歌词创作的具体步骤 ３３３⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、选辙韵 ３３３⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、找“词眼” ３３４⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、展“比兴” ３３５⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

四、磨动词 ３３６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

下编 散文体脚本创作

第十五章 走进广播电视的小说 ３４１⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第一节 小说的发展渊源和审美特征 ３４２⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、小说的发展渊源 ３４２⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、小说的审美特征 ３４３⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第二节 小说的结构形式 ３４４⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、结构线索的常见形式 ３４５⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、单线、双线和多线的结构 ３４５⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第三节 小说塑造人物形象的方法 ３４７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第四节 短篇小说和微型小说电视文本写作 ３５６⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、短篇小说的特点与写作 ３５７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、微型小说的特点与写作 ３６０⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯
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三、电视小说文本的特点与写作 ３６５⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第十六章 散文与电视散文 ３６９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第一节 散文的基本特征 ３７０⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、多用第一人称写作 ３７０⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、短小精悍 ３７０⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、笔法自由灵活 ３７２⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

四、情文并茂 ３７２⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第二节 散文写作 ３７４⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、体察散文意象 ３７４⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、组合散文意象 ３７５⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、描述散文意象 ３７６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第三节 电视散文文本特征 ３７７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、电视散文的形成与主要元素 ３７７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、电视散文的审美及创作特征 ３７８⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第十七章 广播电视报告文学文本创作 ３８０⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第一节 报告文学的特征 ３８０⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、报告文学的新闻性 ３８０⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、报告文学的文学性 ３８１⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第二节 报告文学的采访 ３８３⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、采访是报告文学写作的基础 ３８４⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、选准采访对象是成功的关键 ３８４⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、发现和挑选采访对象的途径 ３８５⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第三节 报告文学的结构形态 ３８６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、线型结构 ３８７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、板块结构 ３８７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、散文型结构 ３８７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯
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四、分析型结构 ３８８⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第十八章 舞台语言艺术脚本创作 ３８９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第一节 评书与章回小说 ３８９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、评书创作的情与理 ３９１⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、情节铺叙的曲与巧 ３９３⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、人物性格的奇与真 ３９５⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

四、艺术风格的庄与谐 ３９６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第二节 相声艺术 ３９６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、相声艺术“四要素” ３９７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、相声的“包袱” ３９８⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、相声“包袱”的种类 ３９９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

四、“包袱”的结构形式 ４００⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

五、“包袱”的组织过程 ４０５⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

六、相声的形式和结构 ４０６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

七、相声的格调 ４０９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第三节 小品脚本创作 ４０９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

一、电视综艺节目中小品的缘起和发展 ４１０⋯⋯⋯⋯⋯⋯

二、喜剧小品的支撑点 ４１２⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

三、小品的风格与教化功能 ４１４⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

四、小品脚本创作的基本技巧 ４１８⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

第四节 综艺晚会串联脚本创作 ４２１⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

主要参考书目 ４２８⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

后 记 ４２９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯
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