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前

言

近代学术大师王国维说：“一代有一代

之文学。”这是中国文学发展历史的一个重要

特色，例如，唐有唐诗，宋有宋词，元则有

元曲。元曲是对元人创作的杂剧和散曲的总

称，它产生于两宋，兴盛于元。元曲这一独

特的文学形式，是当时文学创作的主旋律，

通过当时许多文学家的天才演绎，涌现出大

量的杰作，取得了辉煌的成就，代表了元代

文学的最高水平。

很多人认为元曲不能同唐诗、宋词相提

并论，特别是作者和优秀作品的数量相对较

少。事实上，元曲同唐诗、宋词相较另有特

色和优越性。其一，元曲是一个多元文化的

产物。元 代统治者在入主中原之前曾远征

中亚、南亚、欧洲，这些地区的文化或多或

少地被带到中国，再加上中国北方契丹文化

和女真文化的影响，因此元代文化乃是一种

多元文化。元曲在形式和内容上都体现了

这一特点，和唐诗、宋词相比, 它更表现

出风格多样、异彩纷呈的特色。其二，

杂剧所取得的艺术成就是唐诗、宋

词无法比拟的，这一文学形式在元

代的成熟光大，是中国文学史的重

大事件。很多优秀的作品，如关汉

卿的《窦娥冤》，王实甫的《西厢记》，

白朴的《墙头马上》等，都成为中



国古典文学的传世经典，至

今仍在舞台上盛演不衰。由此

可见，将元曲视为与唐诗、宋词鼎足而立的

文学形式，是大多数人认同的。

本着让整个社会共同珍惜、欣赏元曲的

目的，我们出版了这部彩图版《元曲》，作为

《中国古典名著鉴赏》系列丛书的主角之一。

为了让元曲这一优秀文学遗产在新时代焕发

出更璀璨的光彩，我们在曲目编选、版式设

计和以图释曲等方面都力图达到一个新的高

度。关于元曲方面的选本很多，但都有着这

样或那样的欠缺。本书则按精中选精的原

则，共选曲一百二十一篇，其中小令一百零

三支，套数五套，杂剧十三折，力求在最小

的篇幅里反映出元曲的发展概貌和最高水

平。版式设计注重传统文化底蕴和现代设计

手法的有机结合，着眼于本书的鉴赏与收藏

价值。中国自古就有“诗中有画，画中有诗”

的说法，就散曲而言，同唐诗、宋词并无二

致。因此我们选择同曲意契合的传统名画，

使曲情画意交相辉映。就杂剧而言，本身是

由许多生动情节组成的，我们则选择同其有

关的绘画、文物、人物造型、社会背景图片

等，争取通过多视觉要素的组合，找到一条

回归传统文化的彩色走廊。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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中/ 国/ 古/ 典/ 名/ 著/ 鉴/ 赏

本曲为元代散

曲的名篇。作者元好问，诗文词曲并

工，尤以诗文独步文坛三十年，为一

代文宗，人称“元才子”。金亡后，他

隐而不仕，晚年以著书自娱，将搜集

到的资料，用寸纸细字记录下来，达

到百余万字。作品表现的是金元之际

文人们一种典型的精神生活，有一定

的认识意义。

全曲可分为两阕。上阕写景，有

静有动。作者以比兴的艺术手法，描

绘出一幅完美的自然图画。既烘托出

了盛夏气氛的热烈欢腾，又给人一种

赏心悦目的凉意。勾勒出了夏景的多

姿多彩，并展示了其中的诗情画意，表

达了作者对自然、对生活的热爱。

下阕即景抒怀，作者认为命运由

前世注定，用不着努力奋斗，宣扬了

浅斟低唱、及时行乐的思想，仍未脱

封建文人的习气。同时也流露出作者

对现实的不满情绪，反映出金元乱世

时知识分子政治上没有出路的苦闷。

然而，此曲调子虽低沉，情感却旷达

奔放。在用笔上，作者一改上片的丹

青色彩，转为白描抒写。

下阕表现的思想境界虽不高，但

对于自然美的发现和再造，作者却做

得非常成功。这么多年来，“骤雨打新

荷”这一生机盎然的高亮境界一直为

读者所津津乐道。

［双调］骤雨打新荷
                       —— 元好问

绿叶阴浓，遍池亭水阁，偏趁凉多。

海榴①初绽，朵朵蹙红罗。乳燕雏莺弄语，

有高柳鸣蝉相和。骤雨过，珍珠乱撒，打

遍新荷。    人生百年有几？念良辰美

景，休放虚过。穷通②前定，何用苦张罗。

命友邀宾玩赏，对芳樽浅酌低歌。且酩

酊，任他两轮日月，来往如梭。

 注 释

①海榴：即石榴。自海外来，故名。

②穷通：贫穷与通达，此处指命运的好坏。

明 王问
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本曲作者杨果，

字正卿，号西庵。工文章，长于乐府。

文采风流，照映一世。散曲现存小令十

一首，套数五篇，内容多咏自然风光。

杨果以江南水乡为背景，采莲唱

歌为媒介，把男女青年互相爱慕的情

景巧妙地表现了出来。他一开始就为

自己的主人公安排了一个月上柳梢、

雾满江城的幽静环境。一条装饰得很

好的小舟，依稀有人斜倚着船在唱着

什么。那身影和歌喉似曾相识，男主

人公突然想起，她就是曾在若耶溪畔

遇见的美人。

“隔三湘”两句，是男主人公在向

对方倾诉自己的爱慕之切和相思之深。

它渲染了空间的辽阔和时间的久远，

在时空设计上是很成功的。诗人在此

让时间与空间相互映照，同时又让时

空隐藏在无穷的离愁别恨中。

“美人笑道”三句，包含了“嗔”

和“怜”等复杂的情感。她不相信他

们的消息会因“水远山长”而隔断，更

不相信他们的感情会因“年深月久”而

变淡。言自己对爱情，如莲花般出污

泥而不染；对旧好，如藕丝般连绵不

断。一喻双譬，一言多意，充分体现

了语言的密度美，艺术生命力极强。

［越调］小桃红
                    —— 杨果

满城烟水①月微芒，人倚兰舟②唱，常

记相逢若耶③上。隔三湘，碧云望断空惆

怅。美人笑道：莲花相似，情短藕丝长。

 注 释

①烟水：指湖面泛起的水气。

②兰舟：用木兰树刻成的舟。

③若耶：若耶溪，西施曾在此溪浣纱，在浙江绍兴南

诸暨县。

清 任熊
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中/ 国/ 古/ 典/ 名/ 著/ 鉴/ 赏

这是杨果一支写

少妇忆远人的抒情小曲，既显示出文

人高雅典丽的艺术修养，又体现了民

歌清新自然的艺术特色。

作品开篇就刻画了一个绰约多姿

的少妇形象。她没精打采地掉转船

头，翠绿的裙儿被习习的晚风吹得左

右飘拂。

接着便着重描绘女主人公对远人

的怀念。“芙蓉”句是说秋已深了，远

人却仍无消息，他怎能一误再误约定

的归期呢?“一曲琵琶数行泪”这是个

细节描写，也是一种感情的宣泄。她

本想弹一曲琵琶一抒情怀，却又想到

自己的命运与琵琶女相似，美人迟暮，

身世飘零，弹到伤心处，不由泪随声

下。寥寥几句话，就生动而又形象地

描绘出了思妇曲折细腻的内心感受。

最后以景寄情，以物喻人，在物

我对比、情景交融中，韵味更佳，情

致更深。“晚凉”三句，正是女主人公

当时的所见所感。“晚凉多少”补充了

“芙蓉开尽”一句，言秋深凉重，而无

人去照料远人的冷暖。由此可见，时

间不可以冲淡她的思念，空间不可以

隔阻她的爱。红色的鸳鸯和白色的鸥

鹭构成了鲜明的形象对比。而“何处

不双飞”则反衬出女主人公无时不在

的孤寂之情。言有尽而意无穷，给读

者以更广阔的想像空间，因而具有深

长的意味。

［越调］小桃红
                   —— 杨果

采莲湖上棹船回，风约湘裙翠。一曲

琵琶数行泪，望君归，芙蓉开尽无消息。

晚凉多少，红鸳白鹭，何处不双飞。

明 仇英
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本 曲 是 盍 西 村

《临川八景》之一，写元宵节闹花灯的

盛况。在许多描绘元宵热闹景象的作

品中，其选材颇为新颖，写法也更具

特色。

开头两句便大肆渲染，总写元宵

灯节的盛况，“万家”、“十里”，从广

阔的背景上描绘出倾城出动、人流如

潮、灯火闪耀的盛大场景。一个“闹”

字，既烘托出灯火的繁盛、色彩的缤

纷，也传达出了一种欢乐喧闹的节日

气氛。

“舞凤翔鸾”三句，着重写水上灯

火的奇妙景观，进一步将“闹”字具

体化了。舞龙灯是元宵佳节中最欢腾

热烈，最令人激动的一幕。十里江岸，

灯火通明；水上浮灯，五光十色；船

上花灯，龙飞凤舞。就在作者极力赞

叹人间胜境之际，在江面上仿佛突然

涌现出一座蓬莱仙岛。

这句虽写灯船，却新颖而不落俗

套，生动地表现了发现灯船时人们惊

讶赞叹、亦真亦幻的感觉。

“香烟”结尾三句，续写灯船的热

闹景象。前两句实写，后一句由实入

虚，淋漓尽致地表达了耳闻目睹灯船

上热闹景象时的感受。在这幻觉般的

境界中，全篇戛然而止。

这篇小令描绘的元宵盛况，着意渲

染热烈的节日气氛，加上韵密节促，更

加强了这种感受，令人心潮澎湃。

［越调］小桃红
江岸水灯

                       —— 盍西村

万家灯火闹春桥，十里光相照，舞凤

翔鸾势绝妙。可怜①宵，波间涌出蓬莱岛。

香烟乱飘，笙歌喧闹，飞上玉楼腰。

 注 释

①可怜：可爱。

清 高岑

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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［越调］小桃红
杂 咏

                      —— 盍西村

绿杨堤畔蓼花洲①，可爱溪山秀。烟

水茫茫晚凉后②，捕鱼舟，冲开万顷玻璃

皱。乱云不收，残霞妆就，一片洞庭秋。

 注 释

①蓼（liAo）花：即蓼草开的花。

②“烟水”一句：指傍晚烟雾茫茫的水面，无边无际。
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本曲是盍西村的一首寄情山水、乐道

隐居之作。

首句带有普遍性和典型性。虽处处可见绿杨、蓼花，但

前写堤畔后写花洲，使画面景物傍水而更显生机。次句着意

点明景色之美，并将目光由近处送至远处，山光水色成为杨

柳、蓼花的美丽背景。

接下来三句以时写景，以动破静，使山水更见生命力，

更为人爱。“烟水茫茫晚凉后”，时近黄昏，蓝天丽日下的一

切都失去了色彩。正当为这苍茫的日暮景色微觉惆怅之时，

只见捕鱼的轻舟凌波而去，冲开万顷碧波，漾起不绝的涟漪

纹。这捕鱼的小舟，既冲破了湖水的平静，又冲走了作者与

读者心中微微的怅惘和浅浅的哀愁。

在这渐归沉静而又涟漪微动之时，情绪有所振起，目光

从低处的水移向了高处的天，只见在夕阳的余晖之下，乱云

未收，残霞似锦，妆点着洞庭湖，水光茫茫，无边无际，与

湖波相映，尤为美丽壮观。

作者在这支小令中，不仅表达了热爱自然、钟情山水之

意，还以善着丹青的妙手描绘出一幅色彩斑斓、格调明丽、

充满诗情的风景画。正如《太和正音谱》所评，此曲确“如

清风爽籁”。
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［越调］小桃红
杂 咏

                     —— 盍西村

杏花开候不曾晴，败尽游人兴。红雪

飞来满芳径。问春莺，春莺无语风方定。小

蛮①有情，夜凉人静，唱彻醉翁亭②。

 注 释

①小蛮：白居易家侍女，白诗有“樱桃樊素口，杨柳小

蛮腰”。

②醉翁亭：在今安徽省滁州市。
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 盍西村的这首

小令写了春雨落花时节的生活情趣，

写得脱俗潇洒，曲折随意，颇具情趣。

一般文人吟咏春景，多以热情赞美及

正面歌咏起笔。这首小令却与此相反，

从反面着笔：杏花开放时恰逢多雨，不

免败了游人的兴致。开篇两句因雨而

败兴，先作一抑。但是，“红雪”句却

又反折而出，往上一扬。春雨连绵，纷

纷开放的杏花在雨中又纷纷坠落，铺

满了小径。这种残败凋零的景象，通

过作者的笔触，却显得极富情致和美

感。这里景似乐景，却隐藏着对春光

无情逝去的淡淡惆怅，然而含而不露，

蓄势待发。

“问春莺”两句，是说红雪飘飞，

令人产生一种流连惋惜的心情，故不

由自主地“问春莺”。而春莺面对此景，

似也无可奈何，只能“无语”相对。此

时风虽已定，而落红早已满径。这两

句又向下一抑。结尾三句突然转折，由

上面的春雨无情，落红无情，春莺无

情，春风无情，突然转写惟人“有情”。

写到这里，此曲，在突转的上扬中归

于统一，留下一串袅袅余音在春天的

凉夜中摇荡。

作者在处理感情时干净利落，没

有拖泥带水的叙述交待，读来另有一

番曲折委婉，潇洒超俗的情调。

清 王武
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胡祗 的这三首

小令，渲染了一派风和日丽、蝶逐蜂

舞、百花争艳的烂漫春色。

第一首可称之为“春晴”。首二句

写景。首句写墙头繁茂的杏花；次句

写远处的青山。接下来一句以反问句

提起，强调天晴的难得。最后两句看

似发议论，实则是抒情，赞美这令人

陶醉的春色，流露出作者在大好春光

中怡然自得的心情。

第二首可称之为“春睡”。首两句

是名句。花已残，蜂儿却仍在残蕊中

采蜜；细雨纷纷，却可帮助燕子调泥

筑巢。接下来一句，一个“春”字点出

了屋内人的沉睡与窗外蜂、燕的关系。

睡意之酣畅，正因春天宜人的气

候。“觉来迟”，可还是被“窗外晓莺

啼”惊醒了。总之，写沉睡是写春天；

写睡醒也是写春天。

第三首可称之为“春归”。首二句

写春归的景色。虽为残春景色，却仍

然美妙。下一句写人对春的依依不舍。

最后两句作者感叹没了花，蜂蝶也无

所事事了。虽惋惜感叹，却并不伤感。

总之，三首小令将春意写得非常

丽，使人有一种醉醺醺、暖融融的感

觉，浑然一体而又多姿多彩。

［中吕］阳春曲
春 景

                 —— 胡祗

几枝红雪墙头杏，数点青山屋上屏。

一春能得几晴明？三月景，宜醉不宜醒。

残花酝酿蜂儿蜜，细雨调和燕子泥。

绿窗春睡觉来迟。谁唤起？窗外晓莺啼。

一帘红雨桃花谢，十里清阴柳影斜。

洛阳花酒一时别。春去也，闲煞旧蜂蝶。
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这首小令是咏元

代名艺人朱帘秀的。朱帘秀是元大德

年间著名的青楼艺人，有无数的名人

才士曾吟咏过她。作者胡祗 ，有《紫

山大全集》，散曲存小令十一首，其词

如“秋潭孤月”。

此曲看似一首咏物之作，咏的是

一挂珠帘。然而它的语意句句双关，包

含着对朱帘秀品格的赞美。

开头两句写珠帘的质地，它用彩

色丝线串缀明珠而成，熠熠生辉。这正

是朱帘秀色艺双绝的艺人形象的写照。

接下来三句写珠帘的用途。帘子

本为遮挡尘土而设，再加上“月淡时”、

“风清处”的时刻和环境，就使它笼罩

在素淡清雅的氛围中，纤尘不染，高

雅脱俗。这更是朱帘秀品格风貌恰当

的比喻。

最后作者巧妙地化用王维的诗

句，意蕴丰富。朝飞之云，暮卷之雨，

日日垂挂着的珠帘览尽了自然界的万

千气象。同时，它还要承受或微风细

雨、或狂风暴雨的侵袭，但它仍镇定

安详，任凭外力将它舒卷，仍然像一

片闲云那样自在从容。这里用的是拟

人手法，咏物而双关，句句字字咏物

而又与所寓人事相合。这正是朱帘秀

面对风云变幻的生活始终坚韧不拔的

精神的写照。

作者使门帘和一位色艺双绝者产

生关联，从外表到气韵都描写得如此

自然贴切，令人叫绝。

［双调］沉醉东风
赠妓朱帘秀

                      —— 胡祗

锦织江边翠竹，绒穿海上明珠。月

淡时，风清处，都隔断落红尘土。一片

闲云任卷舒，挂尽朝云暮雨。

清 改琦

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com


