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引　　言

任何一种文学现象都是人类文化意识的产物，而人类的

文化意识又来源于生产劳动和社会生活。因为社会上出现了

不公平之事和残暴之人，所以就有了侠义之事和侠义之人，

也就有了侠义、公案故事的流传，因而侠义、公案小说也就

产生了。

综观我国古代小说发展的历史，侠义、公案小说以及由

这两种内容融合在一起而形成的侠义公案小说，有一个逐步

形成、成熟和发展的过程。由于它们在内容、主旨和表现手

法上不尽相同，所以这三种类别，即侠义、公案、侠义公案

小说并存于世。但是，侠义公案合流的小 说是在侠义小说和

公案小说发展到一定程度后产生的。为了叙述方便，本书按

照侠义小说、公案小说和侠义公案小说发展的客观规律，进

行分章叙述。



第 2 页

第一章　　侠义小说简史

第一节　　侠义小说的起源

侠义小说起源于先秦两汉时期。战国末期哲学家、法家

的代表人物韩非在《五蠹》篇中指出：“儒以文乱法，侠以武

犯禁。”“侠”即侠客义 史记 游侠列传》所说的“其士，即

行虽不轨于正义，然其言必信，其行必果，已诺必诚，不爱

其躯，赴士之厄困，既已存亡死生矣，而不矜其能，羞伐其

德”的人。春秋战国时期出现了大批的侠客义士，他们在一

定程度上打击了暴力统治的气焰，声援了正义。推究侠客义

士产生的原因，主要有三个方面：

第一，在大分裂、大变革、大动荡的社会中，强国争霸，

弱国争存，群雄逐鹿，都想通过各种力量和各种手段扩大自

己的势力，这种社会现实是侠客义士产生的土壤。

第二，在社会大变革的时代，产生了新型的士的阶层。

这个阶层的成员很复杂，有没落的贵族，也有新兴的地主，

还有自耕农。他们的地位较低，处于统治阶级的下层。他们

中间既有通晓天文、历法、地理等方面知识的学者，也有政

治、军事方面的杰出人才，还有“以武犯禁”的侠客义士。

学术上约分为十家：儒家、墨家、道家、阴阳家、法家、名

家、农家、纵横家、杂家和小说家，一般统称为“诸子百

家”。他们的作用是为各阶级、各阶层、各派政治力量提出符

合本阶级或本集团利益的政治主张和理论根据。因而诸侯卿

相争相养士，孟尝君、信陵君、平原君、春申君四公子和秦

国丞相吕不韦门下食客号称三千人。这种养士之风为侠客义

士提供了生存的条件。
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第三，崇武尚侠的社会风气是侠客义士存在的基础。春

秋战国时期，社会动荡不安，战争连绵不断。国与国之间，

争雄称霸，相互吞食；国家内部，君与臣之间和臣与臣之间，

争权夺势，互相残杀。韩非在《五蠹》篇中指出：“上古竞于

道德，中世逐于智谋，当今争于气力。”因而国君和大臣“争

养游侠私剑之属”，“其带剑者，聚徒属，立节操，以显其名，

而犯五官之禁”，“民之所誉，以之所礼”。因为侠客的行为是

扶弱抗强，向善除恶，在某种程度上，它是战争的继续和补

充。如《史记 刺客列传》中所记载的刺客曹沫的行为就是如

此。曹沫是鲁国人，因为他有勇力，被鲁庄公用为大将。他

率军与齐国作战，三次都打了败仗。鲁庄公惧怕齐国，只好

将遂邑之地献给齐国，以便讲和。但当齐桓公与鲁庄公在齐

国柯邑举行和好盟誓时，曹沫手执匕首劫持了齐桓公，并责

问：“齐强鲁弱，而大国侵鲁亦甚矣。今鲁城坏即压齐境，君

其图之！”在他这突如其来的英勇之举下，齐桓公身边的武将

没有一个人敢动作，使这位大国之君、春秋五霸之首，只好

老老实实地答应归还鲁国的失地。从此，侠士刺客的地位大

大得到了提高，他们成了弱者反抗强暴的精神支柱。侠客义

士随着人们的敬仰层出不穷。司马迁在《史记》中为侠义之

士树碑立传，使他们的侠义精神永垂青史，并为侠义小说的

产生提供了素材，打下了基础。 史记》中的我们可以把

《游侠列传》、《刺客列传》看作是侠义小说的源头。

第二节　　侠义小说的萌芽

侠义小说在魏晋南北朝时期是怎样产生的？有哪些作品？

这些作品又是怎样一个状况呢？

目前许多学者认为，《燕丹子》是中国侠义小说的胚胎。

第一，文体上，它属于小说的范畴。虽然它所叙之事与

《史记 刺客列传》中的荆轲之事大体相同，但在艺术上却有

明显的差别。首先，在叙述手法上，《史记》采用人物传记的

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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写法，文章一开头，介绍刺客荆轲的姓名、籍贯、生平爱好

以及活动简况；而《燕丹子》则采用小说的手法，故事一开

头就开门见山，抛出矛盾的焦点，拉开秦王嬴政与燕太子丹

之间的欺侮与反欺侮斗争的序幕。其次，故事情节增加了十

数处。如燕太子丹 史记》只是一笔写过：质秦归燕的事，

“秦王之遇燕太子丹不善，故丹怨而亡归。”《燕丹子》在此增

加了三个情节，一个是燕太子丹求归受到秦王的无理阻挠：

“秦王遇之无礼，不得意，欲求归。秦王不听，谬言曰：‘令

乌白头，马生角，乃可许耳。’丹仰天叹，乌即白头，马生

角，秦王不得已而遣之。”另一个情节是秦王故意设卡，进一

步阻挠燕太子：“（秦王）为机发之桥，欲陷丹。丹过之，桥

为不发。”再一个是客观上的障碍：“夜到关，关门未开。丹

为鸡鸣，众鸡皆鸣，遂得逃归。”又如荆轲在田光先生的举荐

下去见燕太子丹，《燕丹子》较之《史记》增加了两个情节：

一个是“太子自御，虚左，轲援绥不让”；另一个是燕太子丹

，酒席上“太子起为寿”，燕国卿士夏“置酒请轲” 扶以“乡曲

之誉”为题激诘荆轲。荆轲一通宏论，使在场的人都称赞佩

服。这个情节酷似《三国演义》中的诸葛亮舌战群儒。这种

写法对荆轲形象的塑造起到了升华的作用。再如燕太子丹厚

遇荆轲之事，《史记》里只是笼统地写：“异物间进，车骑美

女恣荆轲所欲，以顺适其意。”《燕丹子》则是增加了用金投

龟、杀马进肝、断美人之手等几个情节，大大加强了作品的

故事性和趣味性，这也正是小说创作的特点。还如最后一节

“图穷匕首见”，荆轲与秦王展开搏斗的情节，两书的写法也

截然不同，各本其体。《史记》采用的现场纪实手法，符合纪

传体例；而《燕丹子》则采用文学创作方法，按照作者的主

观愿望去安排情节。无论《战国策》的记载，还是《史记》

的记载，荆轲都没能劫持住秦王，皆写秦王“袖绝”而脱身，

后在大臣们的提醒下，才拔出宝 《燕丹子》的作剑杀死荆轲　

者却让荆轲劫持住了秦王，并加以责数，大有如愿以偿的味

道。但是文学创作既要高于生活，又要源于生活。作者没有
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忘记，荆轲失败，这是史实，所以作者凭空添了个听琴的情

节。这个情节很重要，一方面使故事的结尾回到史实上来，

另一方面也展示出了秦王的狡诈性格和荆轲的诚实性格。

其次，增加了小说的浪漫色彩和具体描写成分。如“乌

即白头，马生角”，这种现象在现实生活中是永远不会出现

的，但是作者却把它当作理想写进作品中，帮助燕太子丹冲

破秦王的无理阻挠，回归燕国。这是具有浪漫色彩的描写。

再如具体的描写，如秦王接见燕国使者的场面，《史记》写：

“秦王闻之，大喜，乃朝服，设九宾，见燕使者咸阳宫。”极

为简略而平淡。《燕丹子》则写：“秦王喜。百官陪位，陛戟

数百，见燕使者⋯⋯钟鼓并发，群臣皆呼万岁。”这样描写大

大地烘托了气氛，既呈现出了秦王朝的威严虎气，又反映出

了接待宾客的隆重场景，为塑造荆轲和秦舞阳的形象起到了

铺垫的作用。当荆轲捧於期首级，秦舞阳捧地图步入咸阳宫

时，《史记》和《燕丹子》都写了秦舞阳的神态。《史记》写

“秦舞阳色变振恐”，而《燕丹子》则写“舞阳大恐，两足不

能相过，面如死灰色”。这种形象而具体的描写，活灵活现地

展示出秦舞阳心惊胆战的怯态。

再次，调整了事情的前后顺序，改变了人物对话的内容，

使其适合小说的创作特点。如《史记》写燕太子丹见到荆轲

后就迫不及待地向他分析了形势，并提出以武力胁迫秦王的

计划，然后笼统地写了燕太子丹厚遇荆轲的话；而《燕丹子》

则不然，写燕太子丹见到荆轲后，先设酒宴为其接风洗尘祝

寿，再具体描写燕太子丹对荆轲的厚遇，然后写荆轲深为感

动，决心为太子“当犬马之用”，接着为燕太子丹分析了秦燕

两国的强弱形势，认为“太子率燕国之众而当之，犹使羊将

狼，使狼追虎耳”，最后提出劫持行刺的计划。这种写法不仅

使作品的文学色彩加浓了，而且也揭示了“士为知己者死”

的侠义精神，更加符合侠 燕丹客义士的性格特征。总之，

子》长于叙事，娴于辞令，当是古今小说杂传之祖。

第二 它写的是侠客题材上 义士扶弱锄暴、以武犯禁
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的行侠仗义之事。作品的主旨是“揄扬侠勇，赞美粗豪”，这

与后来的侠义小说是一脉相承的，所以我们把它当作侠义小

说的第一部作品。然而由于它在形象塑造、构思剪裁及创作

方法等方面还很不成熟，所以它只能算作侠义小说的雏形。

此外，其他侠义小说主要杂于以下两类小说中。

一、志怪小说。由于崇武尚侠的社会风气逐渐被崇佛信

道的社会风气所代替，侠义小说的创作也就被纳入志怪小说

的创作中了。因为有些作者在宣扬鬼神迷信的同时，也没有

忘记侠客义士路见不平、拔刀相助的崇高品德。干宝《搜神

记》中的《三王墓》就是这样一篇侠义作品。侠客帮助干将

之子赤比报杀父之仇，为了达到目的，当赤比举剑献出自己

的首级，他亦毫不犹豫地将自己的性命也搭了上去：“客以剑

拟王，王头随堕汤中。客亦自拟己头，头复堕汤中。三首俱

烂，不可识别，乃分其汤肉葬之，故通名‘三王墓’。”

这篇作品一方面揭露了封建暴君任意杀人的血腥罪行，

另一方面表现了我国古代劳动人民反抗压迫的英雄行为。更

为突出的是，作品赞美了侠客见义勇为、自我牺牲的豪壮气

概。艺术情节曲折，设想奇幻，结构完整。它是侠义小说成

长时期的重要作品。

二、志人小说。名士在“清议”人物时，注意到侠士的

风貌和言行，因而某些故事就被收进魏晋南北朝时期的志人

小说里。如刘义庆《世说新语 规箴》中的《王夷甫妇》篇。

这篇作品采用正面介绍和侧面渲染的手法，歌颂“京都大侠”

李阳的侠威。郭氏凭着相国参军之女的地位，聚敛无厌，又

干预人事，其夫患之而不能禁，只好搬出“京都大侠”来吓

唬郭氏。尽管她性格刚烈，也使得她小为之损。可见侠客的

作用何等之大，而行为又是何等的正义。

侠客不仅能够为人民兴利除弊，而且也能够使自己改过

自新。《世说新语 自新》中的《周处》篇，就是一个很好的

例证。作品采用先抑后扬和虚实结合的手法，塑造出一位侠

勇之士的形象。周处实有其人，《晋书》中有《周处传》，其
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记载与小说中的事迹基本相同，但在剪裁上有些差异。小说

合理地运用了夸张和虚构的创作手法，又极符合文学创作的

要求。因此，这篇作品犹如一面多棱镜，折射出侠勇之士的

各个侧面。原本侠客是扶弱锄暴的勇士，是正义的化身，历

来受人民大众的尊敬。然而这篇小说的主人公周处，却是为

乡里所患、被义兴人民称作“三横”之一的祸害。初看起来，

作者是在诋毁侠士的形象；但如果通观全篇，就可以知晓作

者的用意。写周处少时凶强侠气，与蛟、虎为伍，成为人们

畏惧的“三横”，固然是贬和抑，但是作者采用的是虚写的手

法，完全是为后面的扬 自新做铺垫；同时可以看到，凡

是赞美周处的地方，都采用实写的手法，情节生动。因此，

周处给人们留下了三点深刻的印象：第一，周处是个武功极

高的勇士。他单枪匹马，既能上山刺猛虎，又能入水斩蛟龙。

第二，周处是个豪侠之人。当他得知山中的白额虎和水中的

蛟龙暴犯百姓时，便毅然决然地不顾自己的安危，去为百姓

除害；特别是当他得知自己在追杀蛟龙时百姓庆贺他与蛟龙

同归于尽的事情后，不但没有去记恨和伤害百姓，反而始知

为人情所患，有自改意。在封建社会里，只有路见不平、拔

刀相助的侠客义士才能做到这一点。第三，他勇于改正错误。

周处为了改邪归正，笃诚去吴地寻访名士，以求指点迷津，

在别人的劝勉下，遂改过，终于成为忠臣孝子。这是封建社

会中人生的最好结局。

这个时期的侠义小说有些什么特点呢？

第一，侠义小说所歌颂的对象不仅有“以武犯禁”的传

统型的侠客，而且也有道士和女子。这标志着侠客的精神和

义举被更多人接受和模仿。如荀氏《灵鬼志》中的《外国道

人》。作品主要叙写一位能吞刀吐火、吐珠玉金银的外国道

人，利用奇幻之术，惩治一个货财巨万，而性悭吝、不行仁

义的大富豪。这个故事虽荒诞不经，并充满鬼神道术，但它

的旗帜却很鲜明，为受剥削的穷苦百姓出了口气，表达了他

们的愿望和要求。
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第二，侠义小说的题材不单是人与人之间好与坏、善与

恶、强与弱的斗争，而且出现了人与自然、人与妖怪、人与

搜神记禽兽的斗争。如干宝 》中的《李寄斩蛇》，就是写侠

女李寄斩蛇除害的故事，赞美她不信邪、不惧凶恶、机智勇

敢、勇于牺牲的侠义精神。试想在佛道鬼神盛行的社会，能

够有目的、有准备地去刺杀蛇妖，是需要多么大的勇气和胆

识，足见她的侠举之伟大，从而极大地讽刺了官吏的残忍和

无能。

第三，侠义小说在艺术上深深地受着志怪小说的神奇、

夸张等浪漫主义创作手法的影响，同时也接受了其荒诞、幻

化等消极的东西。

第四，侠义小说在创作上出现了贬侠、讽侠的作品，如

假谲》中的《魏《世说新语 武少时》篇，写魏武帝曹操少时

与袁绍一起抢劫新娘，并施诡计脱身之事。

这本是一出花花公子的恶作剧，然而作者却说他们“好

为游侠”，把他们的行为当作侠义故事来写，简直是对侠客义

游侠列传》中所士的诽谤，与司马迁在《史记 赞颂的“存亡

死生、”“不矜其能”、“羞伐其德”的游侠之举是背道而驰的。

这种贬侠、讽侠之风的兴起不是偶然的，是有其社会历史原

因的。侠客义士虽然是正义的象征，但是他们却遭到了统治

阶级中的一部分人的强烈反对。

由于侠客义士专趋人之急，抑暴安良，因而百姓信赖他

们，拥戴他们，使他们无职而有权，无爵而有位。随着社会

的不合理现象越来越严重，统治阶级内部矛盾日益错综复杂，

崇侠尚侠和否侠贬侠的两种倾向也越来越明显。以《史记》

和《汉书》为例，虽然两书皆有《游侠列传》，但是作者的褒

贬态度是不一样的。司马迁对侠客是由衷地热爱，从头至尾

大加颂扬，赞美他们：“今游侠，其行虽不轨于正义，然其言

必信，其行必果，已诺必诚，不爱其躯，赴士之厄困，既已

存亡死生矣，而不矜其能，羞伐其德。”他深恨“自秦以前，

匹夫之侠，湮灭不见”；亦“悲世俗不察其意，而猥以朱家、
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郭解等，令与暴豪之徒同类而共笑之”。可见司马迁的爱憎是

何等的鲜明！《汉书 游侠列传》虽然也载录了汉代游侠的故

事，而且除了全盘录制《史记》中的朱家、郭解事外，还收

录了万章、楼护、陈遵、原涉等侠客事迹，但是充满着贬讽

之意，说汉代盛行侠客之风，是由于“禁纲疏阔，未之匡改

也”，认为：“郭解之伦，以匹夫之细，窃杀生之权，其罪已

不容于诛矣。观其温良泛爱，振穷周急，谦退不伐，亦皆有

绝异之姿。异乎不入于道德，苟放纵于末流，杀身亡宗，非

不幸也！”班固的观点和态度，代表了世俗之见，正是司马迁

所悲痛的。这种世俗偏见随着侠客义士的沉浮和统治阶级思

想主张的变化而增减，由于世俗对侠客的行为缺乏正确的认

识，因而错误地把“豪暴侵凌孤弱，恣欲自快”的行为当作

侠客义士的举动，上文的《世说新语》中《魏武少时》篇就

属于这一类。诚然，有的侠客义士有时不注重小节，或是出

于误会，或是做事过了头，但都不是有意为之，也不是侠客

的主流，无论如何不能与豪暴之徒的恶举混为一谈。

第三节　　侠义小说的形成

唐代是封建社会发展的黄金时期。经济上的繁荣，科举

制度的建立，对外打开了交往的大门，儒、道、释各显其能，

诗词文赋成了朝野上下共同的爱好与追求。这都为唐代文学

出现的百花齐放的局面奠定了雄厚的基础。

鲁迅先生在《中国小说史略》一书中所讲：“小说亦如

诗，至唐代而一变，虽尚不离于搜奇记逸，然叙述宛转，文

辞华艳，与六朝之粗陈梗概者较，演进之迹甚明，而尤显者

乃在是时则始有意为小说。”

唐传奇有相当一部分是侠义小说。如许尧佐的《柳氏

传》，薛调的《无双传》，皇甫氏的《义侠》、《崔慎思》，裴铏

的 昆仑奴》、 红线传》，杜光庭的《虬《聂隐娘》，袁郊的

髯客传》，段成式的《盗侠》等。这些作品大致创作于唐朝中
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后期，从内容上看，主要反映了以下三个方面的社会问题：

一、藩镇割据。安史之乱虽然被平定，但安、史的余部

还有相当大的势力，唐代宗为了求得苟安，瓜分河北，授予

叛将。在平叛过程中，唐王朝对内地掌兵权的刺史大多加上

节度使的称号，他们各据一方，拥有强兵，专横跋扈，表面

上尊奉朝廷，但法令、官爵都各搞一套，赋税不入中央。藩

镇间的矛盾也很激烈，时常以力相拼，为了争权夺利，私蓄

游侠之士，以仇杀异己。这方面的代表作品有裴铏的《聂隐

娘》、袁郊的《红线传》。

裴铏，生平不详，据宋计有功《唐诗纪事》记载，约生

活在唐懿 宗、僖宗年间。咸通中为静海军节度使高骈掌书记，

加侍御史、内供奉。乾符五年（ 以御史大夫为成都节度

副使， 卷，作 题文翁石室》诗。所著《传奇》 新唐书

艺文志》、《宋史 艺文志》均有著录。今全书已佚，《太平广

记》收录 篇。

《聂隐娘》写贞元中魏博大将聂锋之女聂隐娘入山学艺，

年后剑术精通，先做魏博节度使的保镖。魏博节度使与陈

许节度使有了矛盾，魏博节度使便使聂隐娘取其首。当隐娘

来到许州时，就一头栽入了刘昌裔设置的劝降圈套，她深感

“魏帅不及刘”，竟欣然归顺刘昌裔，并以惊人的剑术战胜了

魏博派来的行刺高手精精儿、空空儿，救护了刘昌裔。

袁郊，字之乾，陈郡汝南（今河南上蔡）人，大约生活

懿宗 年间，宪宗宰相袁滋之子，翰林学士在宪宗、 ，曾官刑

州部郎中，终虢　 刺史。他著有《甘泽谣》，《红线传》就是其

中的一篇。

《红线传》描写身为潞州节度使薛嵩家的奴仆女侠红线，

鉴于魏博节度使田承嗣，不顾儿女亲家之份，企图以强凌弱，

侵夺潞州；而潞州节度使薛嵩闻知，日夜忧闷，不遑寝食。

红线便凭借高超武艺，运用盗取金盒的方式，一举粉碎了田

承嗣侵夺潞州的野心，避免了一场吞并与反吞并的血腥争战。

应当指出，聂隐娘和红线两位女侠，虽然在一定程度上
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支持了正义，扼制了邪恶，但是她们也充当了藩镇割据相互

争斗的工具。

二、安史之乱使唐朝的法律受到了破坏，达官显宦凭借

权势任意侵占民财，抢男霸女。百姓深受其苦，希望豪士侠

客仗义除奸，惩暴安良。《昆仑奴》正是反映这方面问题的代

表作品。小说中的侠客磨勒，一方面是晚唐社会那些无法无

天的达官显宦的对头，另一方面又是被压迫而无力反抗的人

民大众理想和希望的寄托所在。所以，人们爱侠客、盼侠客、

颂侠客，正是人们深以任侠为荣，侠士之风从而日盛。

文人墨客除了采用小说的体裁描述侠客义士的事迹，还

写诗作词歌颂侠客们的美好品行。如大诗人李白就写有五言

诗《侠客行》，称赞他们是：“十步杀一人，千里不留名。事

了 拂衣 去 ，深藏 身与 名 。⋯ ⋯三 杯吐 然诺 ，五 岳倒 为

轻。⋯⋯纵死侠骨香，不惭世上英。”再如贾岛也写有《剑

客》五言诗，称赞剑客：“十年磨一剑，霜刃未曾试。今日把

示君，谁有不平事？”

三、由于道德风尚日益低下，社会上出现了许多唯利是

图、忘恩负义的人和事，侠客义士出于义愤，惩治那些失去

人性和道德的人。如蒋防的《霍小玉传》。

蒋防，字子征，唐义兴（今江苏宜兴）人，大约生活在

元和、长庆年间，很有才华，以《秋河赋》著名于世，官至

翰林学士、以司封郎中知制诰。长庆四年（ ，李绅获罪，

蒋防亦被贬为州刺史。

《霍小玉传》通过陇西书生李益与妓女霍小玉的爱情悲

剧，歌颂侠客见义勇为的美举。美丽的少女霍小玉本是霍王

之女，但由于是婢女所生，所以在霍王死后母女都被赶出霍

府，沦为娼妓。书生李益迷恋小玉容貌，小玉也笃爱李益的

才华，两人情深意浓，海誓山盟。然而李益登科后归乡觐 亲，

接受了其母选订的望族卢氏之女为妻，遂与小玉断绝往来，

并秘行潜踪，以断小玉之思。霍小玉钟情不渝，信守誓言，

忧思成病，奄奄一息。她为了寻找李益，卖掉所有积蓄，而

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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李益却终不肯前往，世人对此多有议论。黄衫侠客抱不平，

以武力胁迫李益去见小玉，终使小玉如愿以偿，她在责数李

益的负心行径后离开了人世。黄衫侠客这一举动，从道义上

惩治了负心的李益。他在作品中虽然处于配角的地位，而且

所占笔墨亦很少，但是他的形象较悲剧中的正反两位主人公

的形象，显得更加高大。李益且不用说，因为他是门阀制度

和封建婚姻的驯服工具，在作品中处于受谴责的地位。霍小

玉在作品中是被歌颂的女主人公，她不仅有非凡的容貌，而

且还有惊人的内在之美，对爱情忠贞不渝，对门阀制度有极

为清醒的认识，然而她最终没有逃脱受侮辱、受伤害的命运。

而黄衫侠客对人对事以义为准则，能在关键时刻帮助霍小玉

反抗侮辱，做了小玉想做而做不到、众人愿做而不敢做的事

情，终使负心汉李益受到小玉的血泪控诉，并在小玉死后以

礼为之缟素，加以安葬。所以，黄衫侠客的形象显得十分高

大。

李肇《唐国史补》中的《故囚报李勉》，也是此类中的重

要作品。

李肇，唐赵州赞皇（今河北赞皇）人，字号及生卒年不

详，元和至太和年间，官至翰林学士、司勋员外郎。后被贬，

做过沣州刺史、中书舍人等。除《唐国史补》外，他还著有

《翰林志》、《经史释题》等。

《故囚报李勉》叙李勉为开封尉时，曾擅自放走了一名犯

人。后来李勉免职客游，在河北偶然遇见故囚。故囚喜迎李

勉归家，本想厚礼报答，可是在与其妻商量如何酬报时，因

财重难以割舍，于是产生了以仇报恩的恶念。不料被李勉知

晓，于是他衩衣乘马而逸，至津店。立脚未稳，故囚派来追

杀李勉的刺客早已等候着。幸亏李勉向店主诉说的真情被刺

客听到，他先是惊悟：“我几误杀长者！”然后，转身而去，

天未明，携故囚夫妻二首以示勉，充分表现出这位刺客爱憎

分明的是非观和打抱不平的侠义胸襟。这个故事对侠义小说

的发展有 义侠》为名，经过加很大的影响，唐末皇甫氏以
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工，载《原化记》中。明人又以《李汧公穷邸遇侠客》为篇

名进行再加工，编在《醒世恒言》内。

此外，有许多作品反映了唐人在尚侠的同时，亦崇尚武

术、喜爱杂技、迷恋仙道的社会风气。如《原化记》中的

《嘉兴绳技》，叙一位因抗税而被定成重罪的囚犯，乘嘉兴县

以百戏与监司竞胜精技之机，应召献艺，表演高超的绳技，

身足离地，抛绳虚空，其势如鸟，旁飞远扬，望空而去，脱

身狴犴。

侠义小说形成的标志是什么呢？可从以下三个方面来看：

第一，出现了一批侠义小说，其中有传奇、逸事和志怪

小说，它们趋于形成一个流派。宋初李昉编成的《太平广记》

专门给侠义小说一席之地，列有“豪侠”类，与其他题材的

小说并驾齐驱。书中从第 卷，共收录侠卷至第 义小

说 篇，其 篇是唐和五代的作品。中有

其实，唐代侠义小说远不止这些，大概由于受编纂选择

的限制，还有许多作品未被选入，如薛调的《无双传》，裴铏

《传奇》中的《陈鸾凤》、《樊夫人》、《韦自东》，许尧佐的

《柳氏传》等。汪辟疆先生在《唐人小说》序言中指出：

“（唐人小说）道录三清之境，佛氏轮回之思；负才则自放于

丽情，摧彊则酣讴于侠义。”郑振铎先生在《论唐代的短篇小

说》一文中将唐代小说分为“神奇的故事”、“青年男女们的

恋爱故事”、“出世思想的幻想故事”和“武侠或剑侠的故

《虬髯客传》是属事”。他认为“：杜光庭的 于这一类（武侠）

的 ⋯段成式的《酉阳杂俎》里有很多的侠义故事。袁郊的

《甘泽谣》里有《红线》一篇，为侠义故事中的典型之作⋯⋯

裴铏的《传奇》，所记载者多半为侠义故事。其中以《昆仑

奴》和《聂隐娘》二篇最为人所传。”

第二，许多作品的主题是以歌颂侠客义士见义勇为、打

抱不平、惩恶扬善、仗义疏财等义烈行为为主，同时也赞美

和炫耀侠客们特殊的武术技能。如杜光庭的《虬髯客传》。

，字圣宾（一作杜光庭（ 宾圣），处州缙云
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（今浙江缙云）人，一作长安（今陕西西安）人。唐懿宗咸通

年间，他应试万言科未中，便去天台山为道士。唐僖宗入蜀

后，曾为内庭供奉。后事蜀王建父子，任金紫光大夫、谏议

大夫等职，赐号“广成先生”，进户部侍郎。晚年隐居青城山

白云溪，自号“东瀛子”。他才思敏捷，著述很多，除传奇小

《虬髯客传》外，还撰有《谏书说 》 卷、《历代忠谏书》

卷、《壶中集》卷、《广成集》 卷、《道德经广圣义疏》

卷、《录异记》 卷等，多数作品已佚。

《虬髯客传》是一篇影响甚远的歌颂豪侠的传奇小说。作

者在这篇作品中，成功地塑造了三个侠客形象，倾注着他对

李家王朝一片赤诚之情。 虬髯客是三侠之首，他性格豪爽，

侠、志备于一身。隋末天下大乱，他本欲乘机起事，谋取帝

业，但当他听说太原有“异气”，并经过实地考察，确认李世

民十之八九能得天下，便毫不犹豫地放弃了平生大志，把自

己多年苦心积聚的全部财富拱手赠给了知己李靖和红拂，并

真诚地勉励他们竭尽全力辅佐李世民打天下，而他自己却跑

到数千里之外的扶余国另谋基业。他这一让一赠，活生生地

展露出一个大侠的豪爽、慷慨的胸襟。作品中的另外两

人 红拂与李靖，亦是具有侠义胸怀的人物。他们 髯与虬

客陌路相逢，结为知己，被称为“风尘三侠”。红拂本是隋朝

司空杨素府中的殊色歌妓，她偶尔从李靖向杨素的献策中，

看出了李靖是个卓有才识的英雄，同时也看出了杨素虽然权

重京师，却不过是尸居余气的朽腐之躯，于是便毅然离开生

活奢华的杨府，私奔李靖，这是她的雄胆侠气所在。李靖虽

是布衣之士，然而他有胆有识，当他上谒献策看到了杨素傲

慢无礼的态度时，就立即当面指责。杨素虽然接受了他的批

评，但李靖已看清了隋王朝的腐败本质，便改弦易辙，投奔

并辅佐有道明君唐王李世民，终成帝业，这正是一个事业有

成的侠客所为。三位侠客意气相投，肝胆相照，不愧为“英

雄”“、豪侠”的称誉。

《虬髯客传》对 红拂后世文学影响较大，明人张凤翼的
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记》、凌濛　 《虬初的杂剧 髯客》，皆依这个故事改编而成。

第三，作品一般以政事、爱情为题材，以邪与正、强与

弱、恶与善为故事中的矛盾双方，以邪者受惩，恶者遭报，

正者得伸，善者获福为故事结局，因此故事情节显得曲折繁

复。在人物塑造上，特别是描写侠客的义勇行为时，大都运

用了浪漫主义的表现手法，因而，侠客形象显得鲜明、高大。

如薛调的《无双传》。

薛调（ ，河中宝鼎（今山西万荣）人。相貌俊

美，人称“生菩萨”。咸通十一年（ ，以户部员外郎加驾

部郎中，充翰林承旨学士，第二年晋升知制诰。郭妃喜爱薛

宗说： 驸马盍调的容貌，对僖 若薛调乎？”薛调暴死，世人

以为中鸩。著有传奇《无双传》。

《无双传》叙无双和王仙客悲欢离合的故事，赞美古押衙

杀身报知己的侠义精神。无双乃朝臣刘震之女，王仙客之母

乃刘震之姐，仙客父早亡，与母同居舅父家。仙客与无双天

生一对，仙客母临终前与弟刘震为他们立下婚约。王母死后，

舅父毁婚。后来因为战乱，舅父因受伪命官，与夫人皆处极

刑，无双被收入掖庭。仙客哀冤号绝，得知富平县古押衙是

豪侠之士，便去访求。古押衙以奇绝的计谋救出无双，使有

情人终成眷属。然而古押衙为使此事永不败露，杀死了参与

这次营救行动的所有人员，并举刀绝己之首。

这个故事情节曲折离奇。男女主人公的悲欢离合，既含

有对世俗观念的批判，也含有对社会的控诉，更有对侠客义

士的歌颂。

古押衙虽然不是作品中的主人公，但他却是一个极为重

要的角色，是他拯救了无双，使无望的婚姻变成了美满的现

实。

作者塑造古押衙侠义形象是从三个方面入手的：

一、极写营救任务之艰巨。无双没入掖庭，按照唐朝的

法律，是合情合理的，因为其父为降贼，犯了灭门之罪，其

女必然要遭到牵连。这与豪强抢男霸女截然不同。因而营救
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无双出掖庭，是违反唐朝法律的行为。这是其一。其二，无

双入掖庭后，被选为宫嫔。宫嫔是皇家之人，一辈子不能出

宫嫁人，平时也不能擅自行动，别说与情人相会，就连捎封

书信也是不允许的。因而古押衙听完仙客以实相告后，仰天

以手拍脑数次，说：“此事大不易。”作者写营救任务极为艰

巨，是为了塑造古押衙的侠客形象所作的铺垫。

二、大写古押衙卓越的本领。古押衙面对朝廷的律令和

森严的侍卫，营救无双时既不采用公开地拼战，也不悄悄地

携取，而是采用出人意料的伪、矫、诈、赎等计策。终使王

仙客与刘无双结为恩爱夫妻，足见侠士古押衙超人的才能。

三、突出了古押衙的侠义美德。士为知己者死，是侠客

义士奉行的信条，也是侠士懿德之一。古押衙与王仙客素不

相识，仙客为了营救无双出掖庭，凡古押衙所愿，必力致之，

缯彩宝玉之赠，不可胜计；而所希求的事，一年未开口，终

于深深感动了古押衙，使他下定了士为知己者死的决心。

古押衙虽然感到事情万分棘手，但他仍是允诺下来。事

成之后，为了避免泄漏，他既不矜其能，又羞伐其德，本着

救人须救彻的原则，杀死了直接参与营救无双的所有人员，

然后举刀自刎。古押衙还为无双和仙客做好了以后的生活准

备，并为他们拟订了安全可靠的避祸计划。无双和仙客完满

的生活结局，映衬出古押衙的侠义美德。但亦应指出，古押

衙杀死全部营救人员，未免太残忍了。

这篇作 刺客列传》的影响，特别是王仙客品深受《史记

访求古押衙与燕太子丹访求荆轲的情节和做法上有相似之处。

当然由于时代不同，侠客义士亦不尽相同。

唐代侠义小说中载录的侠客义士与先秦文献中载录的侠

客义士有什么不同呢？第一，侠客的身份和地位不同。先秦

的侠客绝大多数出身于士的阶层，其地位属于统治者中的最

下层。而唐代的侠客身份和地位高低不拘，有宅第华贵过于

髯客等王侯的大富翁，如杜光庭笔下的虬 ；有藩镇亲信武官，

如《柳氏传》中的虞侯许俊和裴铏笔下的聂隐娘等；有平民，



第 17 页

如李公佐笔下的谢小娥；有官府中的属员和奴仆，如袁郊笔

下的红线，裴铏笔下的昆仑奴。第二，在行为上，先秦侠士

较为重视“士为知己者死”的信条，唐代侠客则较多地尊奉

“路见不平，拔刀相助”的准则。第三，在成员上，先秦及汉

代的侠士皆男性，而唐代侠客则增加了女性，如聂隐娘、谢

小娥、红线及红拂女等，而且这些女侠客在作品中皆为主人

公，标志着妇女的解放和社会地位的提高。

总之，侠义小说在唐代已经形成。

第四节　　侠义小说的成熟

侠义小说发展至宋，可以说到了成熟的阶段，其标志主

要有三个方 《江淮异面。第一，出现了侠义小说的专著

人录》。鲁迅先生在《中国小说史略》中指出：“（吴淑）所

著 江淮异人录》三卷⋯⋯凡二十五人，皆传当时侠客术士

及道流，行事大率诡怪。唐段成式作《酉阳杂俎》，已有《盗

侠》一篇，叙怪民奇异事，然仅九人。至荟萃诸诡幻人物，

著为专书者，实始于吴淑。”仅数语，讲明了侠义小说由量变

到质变的问题，即由唐代的单篇到宋代的专著，这标志着侠

义小说的成熟。第二，侠义小说在宋代文坛上竖起了旗帜。

宋初李昉等人奉命编纂的《太平广记》，列有“豪侠”类，汇

集了晋至宋初的侠义小说，尽管是部分的，但是侠义小说不

仅赖以保存下来，而且还得到了倡扬和发展。第三，形成了

一个流派。宋代除了吴淑的《江淮异人录》外，许多名人在

其著作中皆有意识地撰有歌颂侠 梦客义士的作品，如沈括

溪笔谈》中的《弓手刺偷》、费衮《梁溪漫志》中的《盗智》、

洪迈《夷坚志》中的《霍将军》、罗大经《鹤林玉露》中的

《张魏公》、陈世崇《随隐漫录》中的《胡斌》、张师正《倦游

杂志》中的《张乖崖》等。

宋代侠义小说是唐代侠义小说的继续，它不但继承了唐

代侠义小说赞美侠客义士行为的传统，而且继承了其艺术形
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