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吴岳添

    每个作家都有自己的风格。在一定的历史时期里，风格相近的

作家自觉或不自觉地结合起来，便形成了文学流派。从某种意义上

来说，文学的发展就是文学流派相互交替和不断更迭的过程。

    文学流派的形成有各种原因，例如历史条件的制约，哲学思

潮、宗教信仰和自然科学的影响，作家所处的社会地位和对体裁、

风格的爱好，乃至评论家的见解和读者的认可。不过从根本上来

说，文学流派的产生是取决于社会发展所导致的意识形态的变化。

每个社会都有它的文化传统或文化模式，但是在社会的发展过程

中，特别是在发生重大变革的时候，总会有一些作家与众不同，或

出于对往昔的留恋，或得时代风气之先，采用风格独特、新奇怪异

的手法，创作出违反传统或不合时尚的作品来。新的流派为了师出

有名就必须否定传统的流派，因而文学流派的演变初看起来便是

不断否定和斗争的过程。

    然而这种否定和斗争只是表面现象，因为任何流派都不可能

是无本之木、无源之水，都不可能孤立地存在，即使是无产阶级文

化也是如此。“无产阶级文化并不是从天上掉下来的，也不是那些

自命为无产阶级文侈专家的人杜撰出来的，如果认为是那样，那完
全是胡说。无产阶级文化应当是人类在资本主义社会、地主社会和
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官僚社会压迫下创造出来的全部知识合乎规律的发展。”①

    因此每个文学流派都能在历史上找到或远或近的源头，发现

自己的先驱。有时一个流派有几个源头，例如魔幻现实主义既是对

现实主义和超现实主义的继承，又可以追溯到古代印第安文学中

的魔幻意识。反过来，一个源头也能影响不同的流派，例如德国的

浪漫主义、自然主义、表现主义等等，就都是和狂飘运动的影响分

不开的。同样，无论多么新奇的流派都不可能被推翻，而最终只能

被纳入文学的传统，所以继承性才是文学流派演变的实质。当然，

这种继承性有时比较直接，比较明显，如自然主义之于批瓶卖主
义;有时则源远流长，较为隐蔽，如巴赫金所研究的中世纪的狂欢

节和笑文化对后世作品的影响。总之，在文学发展的长河中，每个

流派都担负着承前启后、继往开来的历史使命，都是在新的社会条

件下对文学传统的继承和发展。革新之后纳入传统，接着又开始新

的革新，这种看似循环的形式，包含着不断更新的内容，正因为如

此，古老的文学传统才能永葆青春、充满活力。

    文学属于上层建筑，它的发展决定于经济基础的发展。一般来

说，在社会相对稳定或保持某种局面时，是社会环境制约着文学流

派的形成和发展。例如我国北宋时期太平盛世，宋词便是婉约派的

天下，南宋时期国事多艰，遂形成了豪放词派的巨流。但上层建筑

具有相对的独立性，并反作用于经济基础，在一定条件下甚至对经

济基础的发展、变革起着主要的决定的作用。因此在社会动荡不安

的时期，文艺思潮和文学流派的产生，常常是社会发生重大变革的

先兆，法国大革命前的启蒙文学和我国的“五四”新文化运动便是
如此。‘

    我们今天研究文学流派的演变，应该具有世界文学的眼光。中

外文学史上流派林立、层出不穷，但大都经历过古典主义、浪漫主

① 《青年团的任务》，《列宁选集》第四卷，人民出版社，is}z年，第348页。
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义、现实主义、现代主义等主要阶段，因此一个文学流派不仅是某

个国家某个时期文学的反映，而且也是世界文学发展过程中的一

个组成部分，是形成文学发展规律的一个不可或缺的环节。类似的

社会环境会产生类似的文学流派，例如十八世纪后期，英国由于工

业革命的发展，中小资产阶级深感贫富悬殊，生活和地位无法保

障，于是产生了以斯泰恩为代表的感伤主义;法国贵族阶级则在大

革命之后失去了自己的天堂，世事虚幻、人生无常的幻灭感造成了

悲观失望的贵族浪漫主义。又如当工人运动兴起的时候，英国产生

了宪章派诗歌，法国则诞生了巴黎公社文学。实际上自文艺复兴以

来，欧洲各国的许多文学流派都已越出了国境，风靡全欧乃至世

界。我国“五四”时期以后的新诗，便显然带有象征主义和帕尔纳斯

派的烙印。凡此种种都充分表明，我们完全可以从比较文学的角

度，通过考察不同国家里的社会环境，来研究它们的文学流派之间

的关系，进而研究各国文学传统之间的相互影响。

    当然就文学流派本身而言，情况也是相当复杂的。文学的发展

犹如奔腾的江河，时而惊涛扑岸，时而徘徊浅滩，有的流派长期雄
踞文坛，影响深远，有的流派好比插科打浑、昙花一现。同一时代的

文学通常有主流、支流和逆流之分，但是像十九世纪那样，浪漫主

义、自然主义、象征主义等诸派共存、不相上下的局面也并不罕见。

形成流派的作家有着类似的思想倾向、文学观念、艺术趣味和审美

理想，但在政治方面的抱负则各有不同:有的倚仗权势、唯我独尊;

有的积极介入，企图有所作为;有的则不问政治，安居象牙之塔;也

有的是在仕途失意之后才躲入书斋的。由此产生了各个流派在组。

织方面的差异。有的戒律森严、排斥异己;有的统一纲领、推举领

袖，以便齐心协力冲入文坛乃至政界;有的则如一盘散沙，只因各

自写出风格相近的作品，才被后来的评论家戴上某某流派的桂冠。

至于现当代形形色色的批评流派，虽然各有代表性的批评家，如社

会学批评的戈尔德曼、精神分析批评的拉康、结构主义批评的罗

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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朗·巴特、解构主义批评的德里达、接受美学的尧斯、神话— 原

型批评的弗莱等等，而且相互之询唇枪舌剑、热闹非凡，但也都是

没有什么组织的流派。从体裁来说，文学大致分为诗歌、散文、小说

和戏剧，例如古典主义以戏剧为主，象征主义以诗歌著称。但一个

流派可以采用不同的体裁，如浪漫主义的诗歌、小说和戏剧;一种

体裁也能为同时代的流派所共有，如象征主义和帕尔纳斯派的诗

歌。此外，作品的思想内容和表现形式之间的关系，同一流派成员

之间的异同等等，也是研究文学流派的重要因素。

    法国由于得天独厚的历史条件和社会环境，在世界文学中有

着举足轻重的地位。十七世纪的法国是典型的封建君主制国家，在

绝对王权的庇护下形成的古典主义，对欧洲文学的影响长达两个

世纪，使崇尚法国文化在欧洲成为一种传统。震撼世界的法国大革

命、巴黎公社起义、拿破仑的称霸，都一次又一次地使法国成为欧

洲的中心。法兰西民族热情奔放、幽默诙谐的天性，造就了语言生

动、风格清新的法国文学。自启蒙运动以来，伏尔泰、狄德罗、卢梭

的光辉名字，已经使巴黎成为世人向往的圣地。在十九世纪，司汤

达、巴尔扎克、福楼拜、左拉等一代大师，更把法国文学推上了欧洲

文学的顶峰，为二十世纪的法国成为许多文学流派的发源地奠定

了坚实的基础。因此研究法国的文学流派，对于研究欧洲和世界的

文学都显然有着极为重要的意义。

    关于法国的重要文学流派、作家和作品，我国前辈学者和同行

已有许多深入的研究和详细的介绍，因此除了读者通常不大熟悉
的古代流派之外，本书不再着重分析具体的作家或作品，以免人云

亦云、画蛇添足，而是着重分析各个流派之间的演变关系，尤其是

它们的继承性，并在研究的基础上列出各大流派的年表。需要说明

的是，除了现代主义文学以外，本世纪还有《约翰·克利斯朵夫》、

《蒂博一家》、《追忆逝水年华》、《善意的人们》等等现实主义或非现

实主义的杰作。它们不属于任何流派，但若是略去不谈，显然会影
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响到本书的完整性。为此，笔者除在第五章中为现实主义文学单列

一节外，还在“存在主义文学年表”的“背景材料”一栏中，将现代主

义文学流派之外的名著列入其中，使读者得以了解本世纪文学的

全貌。

    本书是中国社会科学院的重点研究项目，愿它的出版能为研

究法国文学的同行们提供有益的参考。

    中国社会科学院科研局为本书提供了项目经费和出版资助，

柳鸣九和金志平两位老师审阅了原稿，北京大学出版社的严胜男

女士为本书的顺利出版付出了辛勤的劳动，在此一并致以衷心的

感谢。

1994年8月于北京



第一章 法国早期的文学流派

第一节 法国中世纪文学和文学流派的起源

    法国文学光辉灿烂、源远流长，从最早的古法语文学作品《圣

女欧拉丽赞歌》(881)算起，至今已有11个世纪的历史了。

    古代法国又称高卢，于公元前一世纪中叶被罗马统帅凯撒征

服，高卢文化遂被希腊罗马的文明所取代，罗马士兵、商人使用的

通俗拉丁语代替了高卢的语言。500年后罗马帝国崩溃，蛮族入主

高卢，通俗拉丁语又演变为罗曼语，标志法兰西王国诞生的《斯特

拉斯堡誓词》<843)，有一份便是用罗曼语书写的。随着文学作品的

产生，罗曼语形成了古法语，所以法国文学从产生之日起就属于中

世纪文学的范畴了。

    法国的中世纪文学长达六个多世纪，正是封建制度在法国形

成、巩固和发展的时期。王权为统一国家而进行的斗争，基督教会

的统治，地方领主的混战，市民阶级的兴起，贫民所受的痛苦，使中

世纪文学异彩纷呈，产生了一些思想倾向截然不同的代表作，归纳

起来大致有以下几种类.型:

    一、英雄史诗。又称武功歌，代表作是《罗兰之歌》。

    二、宫廷文学。亦即骑士文学，代表作是《特利斯当与伊瑟》。

    三、宗教文学。包括各种圣徒行传、奇迹剧和神秘剧。

    四、市民文学。包括各种小故事和市民戏剧，代表作中有列那

狐故事诗和《玫瑰传奇》。

    五、抒情诗。代表诗人有吕特博夫(?-1280)、弗朗索瓦·维
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庸(1431-1463?)和修辞学派的诗人。
    六、纪事散文。代表作家是傅华萨(1337-1410?)。
    这些作品有诗歌、有散文、有故事、有戏剧，对后世的文学都有

深远的影响。如果进一步划分的话，英雄史诗还可以分成三个大

系，即帝王系、纪尧姆·德·奥朗日系、敦·德·梅央斯系，骑士文

学可以分成古代系、不列颠系、拜占廷系，市民戏剧则有道德剧、笑

剧、愚人剧等等。但是除了中世纪后期的修辞学派和里昂派之外，

中世纪的文学只有体裁之分、类型之分，还不能说形成了什么流

派，因为形成文学流派的最基本的条件，是要有一批相对稳定、风

格相近的作家和作品，而法国中世纪文学显然只是法国文学的雏

形，尚未成熟到能够产生流派的水平。

    首先，中世纪文学基本上是口头文学，具有浓厚的民间文学色

彩。例如英雄史诗来源于信徒们对古代英雄事迹的传诵，小故事来

自法国民间的现实生活，也有的来自古代和东方的传说。除了少数

作品由掌握文化的神职人员抄写下来而得以流传之外，通常只靠

行吟诗人口头相传，因此作者大都匿名。流传至今的《罗兰之歌》至

少有四个手抄本，而最可信的“牛津手抄本”，也只是在最后一行写

了个杜罗尔德的名字。这个杜罗尔德是何许人也?无从知晓，何况

还无法弄清他到底是创作了《罗兰之歌》，还是仅仅抄写或吟唱了

这部作品。即使署名的作品也是如此，例如贝迪耶编的《特利斯当
与伊瑟》，据罗新璋先生研究，是“口头传播在先，笔录成文在后”，

“最初以短歌的形式广为流传”，“总之，瑰伟绚烂，这部作品有可能

是不同文明交汇的结晶;视其朴质悲枪，兴许就是凯尔特民族之魂

中迸发出来的奇葩”①。

    其次，中世纪的行吟诗人、艺人都不是本义上的作家，他们只

是根据民间传说加以整理、改编，为领主吟唱或为观众表演，所以

① 《特利斯当与伊瑟》，罗新璋译，人民文学出版社，issi年，第2,3页。
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即兴创作蔚为风气，作品的形式并不固定，带有很大的随意性。最

早的武功歌情节简单，没有爱情描写，后来由于行吟诗人们不断地

添枝加叶才越来越生动丰富。例如《罗兰之歌》中，罗兰的未婚妻听

到噩耗时昏厥倒地，最初只有33句，随着爱情主题的日益重要，到

十二世纪就被一个修行者增加到了800句。可见这类作品在当时

并无定本，像列那狐故事诗主要就有四部:《列那狐传奇》、《列那狐

加冕》、《新列那狐》和《冒充的列那狐》，表明它们不是某一个人创

作的结果。小故事就是韵文故事，是为了便于背诵而用八个音节的

短句改写的口头传说。其中的主人公多为农民，表明这类传说都源

自农村。作者大都匿名，其实就是行吟诗人创作的。

    教派有教义，门派有武艺。无论什么行业，只要称得上“派”，就

必然有相对稳定的人员，以及与众不同、独具特色的作品或技能，

而中世纪文学总的来说既无明确的作者，又无固定的版本(法国到

1470年才建立第一个印刷厂)，当然也就谈不上作家队伍和文学

流派了。中世纪文学的丰富体裁和大量作品，至多只是为后来文学

流派的形成创造了必要的条件。如果一定要寻找文学流派的源头

的话，不妨可以认为十二世纪就有过文学流派的迹象。当时在奥克

语地区，即卢瓦尔河以南，行吟诗人们曾分别聚集在一些领主的宫

廷里，以便共同创作出一种新型的爱情诗歌。这种爱情诗其实就是

最早的骑士抒情诗，又称普罗旺斯抒情诗。恩格斯对此给予了很高

的评价，认为卢瓦尔河以南的法兰西“在近代一切民族中第一个创

造了标准语言。它的诗当时对拉丁语系各民族，甚至对德国人和英

国人都是望尘莫及的范例”①。不过这些行吟诗人大多是无名之

辈，这种诗歌的形式也不统一。“在一个半世纪的发展中，普罗旺斯

抒情诗经营过近一千种诗歌格律，其中许多格律的诗都有其相应

① 恩格斯《法兰克福关于波兰间题的辩论》，《马克思恩格斯全集》第五卷，第4zo

    页。
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的曲调。行吟诗人至少在初期是用七弦琴自弹自唱他们的诗作

的。”①骑士抒情诗和武功歌一样来源于民间，但是它在很少歌颂

爱情的武功歌已经普及、贵族由于地位巩固而生活日益奢侈的情

况下，适应了南方宫廷和贵族骑士的需要，表现了不同于宣扬禁欲

主义的宗教文学、不同于鼓吹忠于君主的武功歌的一种新的社会

倾向，因此可以看成是文学流派的最早的萌芽。

    中世纪文学在它的末期，终子产生了虽然松散、但为后世所承

认的文学流派:修辞学派和里昂派。产生这两个诗歌流派并非偶

然，因为中世纪文学除了纪事散文之外都是韵文。散文既是与韵文

相对而言，又是指不同于诗歌、小说和戏剧的文学体裁。它的形式
极为丰富，有随笔、杂文、游记、传记、回忆录、小品文等等，写法又

灵活多样，可以写人、写景、写事，也可以抒情、议论，题材广泛，结

构自由，因此很难形成统一的规则。换句话说，散文容易显示作者

个人的风格，却难以产生风格相近的流派。所以在法国文学史上，

尽管不乏像蒙田(1533-1592)、帕斯卡尔(1623-1662)这样优秀

的散文作家，但从未形成过散文的流派。而就韵文作品来说，中世

纪的戏剧形式比较简单，技巧也远未成熟，法国的悲、喜剧要到十

七世纪才臻于完美。源于骑士故事诗和小故事的小说，更要到十九

世纪才全面繁荣起来。虽然在文艺复兴时期就产生了拉伯雷

(1494-1553)的杰作《巨人传》，但是这部以松散的结构集中世纪

的神话、歌谣、小故事、笑剧，以至于诗歌和动物故事之大成的巨
著，一方面显示出长篇小说在形式上尚未成熟，另一方面也表明它

是不可模仿的，它只能产生于题材和体裁都十分庞杂、法语未经净

化的中世纪之后和十七世纪之前，这就是后人虽然尽力模仿却无

法超越拉伯雷的原因，正如龙沙想模仿古代史诗而写作的《法兰西

① 柳鸣九、郑克鲁、张英伦著《法国文学史》(上册)，人民文学出版社，}s}s年，第
    37页。
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亚德》未能成功一样。总起来说，“风格成于个人，流派成于集体。某

个人取得的艺术风格成就如果无人重视、无人追随、无人发展，仍

然不能形成流派。对某一风格的一味模拟，也不能形成流派”①。因
此，中世纪的散文、戏剧、小说都不可能形成流派，唯一可能形成流

派的体裁便只有诗歌了。·

    诗歌是人类随劳动而产生的最早的文学形态，在各个民族中

都是最古老的文学，法国文学中的诗歌自然也不例外。法兰西民族

能歌善舞、幽默诙谐，加上如恩格斯指出的那样是欧洲骑士制度发

展的中心，因此使法国的中世纪文学成了如雨果所说的“诗歌的海

洋”。诗歌不仅囊括了除纪事散文之外的一切体裁，而且种类繁多、

数量惊人，仅骑士抒情诗就包括破晓歌、牧歌、情歌、夜歌、怨歌、十

字军歌、踏舞歌、短歌、赞歌等等，叙事诗歌通常有数千行，有的逾

万行，《列那狐传奇》则长达三万余行。浩如烟海的作品使诗歌，尤

其是抒情诗得到了充分的发展，同时也使法国从十二世纪末开始

就出现了关于诗歌风格的争论。从十三世纪的市民抒情诗人吕特

博夫开始，抒情诗不仅有了明确的作者，例如《吕特博夫的穷困》、

《吕特博夫的结婚》等一望而知便是他的作品，而且已注意用韵律

来代替音乐。1328年，瓦卢瓦人菲力普六世登基，标志着法国封建

等级制的基本确立，使鼓吹封建等级制的英雄史诗、歌颂封建贵族

的骑士文学随之消失。中世纪的行吟诗人至此已完成了自己的历

史使命，音乐伴唱不再是吟诗的基本手段，韵律本身的重要性便必

然大为增强。与此同时，诗歌的题材也发生了重大的变化，1348年
的大瘟疫夺去了三分之一的人口，百年战争和内战造成了极大的

破坏，人民生活困苦、备受煎熬，诗人们需要的不再是对贵族或骑

士的歌颂，而是要反映时代的动荡和内心的苦闷。这时中世纪的语
言已经过时，而现代法语尚未形成，因此诗人们都在探索新的表达

① 王振铎、鲁枢元主编《新编文学概论》，河南大学出版社，1987年，第326页。
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方式。在诗歌从形式到内容都需要改革的背景下，自然而然地形成

了法国最早的诗歌流派— 修辞学派和里昂派。

第二节 修辞学派和里昂派

    法国文学从中世纪的口头文学变为书面文学，作者由匿名变

为署名，这个过程是到十六世纪的文艺复兴时期才完成的。这一过

程虽然早已开始，例如十三世纪的吕特博夫就已是著名的抒情诗

人，但是总的说来，在中世纪末期还没有明确的“作家”概念，当然

更谈不上流派，因此“修辞学派”和“里昂派”自然都是后人在研究

中世纪文学的基础上命名的流派。它们在当时并未受到重视，甚至

在五个世纪之后，法国著名的文学史家居斯塔夫·朗松(1857-

1934),仍然认为:“瓦卢瓦人的登基(1328)实际上标志着中世纪的
结束”，“十四世纪和十五世纪在中世纪的宝库和文艺复兴的光辉

之间形成了一个空白。”①修辞学派和里昂派之所以被视为“空

白”，一是由于它们的作品大都描绘王公贵族的婚丧嫁娶之类的事

件，其成就与七星诗社以后的各大文学流派比较之下不能不相形

见细，以至被人遗忘;二是其诗歌形式介于中世纪诗歌和七星诗社

之间，既不像前者那样通俗易懂，又不像后者那样注意统一语言和

学习古人，因而显得雕琢、晦涩，容易引起误解。法国文学史上直到

十九世纪中叶才开始出现“修辞学派”这个词，而且带有贬意，因为

学院派批评家们认为那些诗歌冗长累赘、晦涩难懂。实际上，修辞

学派和里昂派作为法国最早的文学流派，而且长达近200年之久，
它们对于研究法国中世纪文学和文艺复兴，特别是法国文学流派

的起源都显然具有不可忽视的重要意义。但是由于上述原因，研究

① 居斯塔夫·朗松《法国文学史》，阿歇特出版社(修订本),is}s年，第141,145
    页。
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这两个流派的批评家为数寥寥。直到1910年，批评家赫·居伊才

在他的《十六世纪法国诗歌史》的第一章《修辞学派》中，首先提出

了该派46位成员的名单，但并未得到普遍的认同。根据后来评论

界较为一致的看法，修辞学派主要是指活动于十五世纪下半叶的

一批诗人，其中代表性成员约为10至15人。我国对这一流派从未

有过详细介绍，因此有必要结合当时的时代背景来进行具体的分

析。

    中外的法国文学史都公认吕特博夫和维庸是中世纪重要的抒

情诗人，无疑是完全正确的。吕特博夫是一个贫穷的行吟诗人，他
的独特之处在于首先打破了英雄史诗为贵族歌功颂德、骑士抒情

诗吟唱取悦贵妇的风雅之爱的传统，运用诗歌诉说自己的贫困，反

映城市贫民的窘境，从而成为第一个市民阶级的抒情诗人。他的诗

歌一反慷慨悲歌或柔情缠绵的俗套，不加掩饰地描绘了现实的生

活，例如在《吕特博夫的穷困》中，他哀叹“我没有被子也没有床

·····一张稻草床不是床，我的床只是稻草”。与吕特博夫相比，维庸

是有过之而无不及。他除了穷困之外，还由于盗窃和杀人蹲过各种

各样的监狱，甚至被判处过纹刑，因此他可以在《小遗言集》(1456)

和《大遗言集》(1462)里以玩世不恭的口吻直抒胸臆，时而嘲笑世

上的一切，时而进行坦率的忏悔，用不着在乎社会或别人对他的诗

歌会有什么反应。正是这种直截了当的现实主义风格，使维庸成了

法国文学史上“第一位真正的诗人”①。朗松也认为在十四和十五

世纪的“空白”中，维庸是一个例外，因为“可以说维庸脱离了中世

纪⋯⋯其作品的文学价值来自他的个人身分⋯⋯从中可以找到一

种独特的表达心灵的方式’，②。

    这样，从吕特博夫到维庸，便构成了一种不同于中世纪传统诗

① 德·格朗日《法国的大作家》，阿蒂埃出版社，巴黎，is2s年，第30页。

② 朗松《法国文学史》，第185页。
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歌的倾向，尽情倾诉的现实主义倾向。然而这两位杰出的诗人未能

形成一个流派，因为他们之间相隔了一个半世纪以上，而且由赤贫

和牢狱生活造就的杰出诗人毕竟只是凤毛麟角。他们两人在各自

的世纪里都可谓独一无二，在整个中世纪里遥相呼应，各领风骚，

但是没有弟子或追随者，连维庸在写完《绞刑犯谣曲》(1462)后其

下落如何都无从考证。直到十九世纪，浪漫派诗人才追根溯源，把

维庸尊为抒情诗的鼻祖，而本世纪的纪德则把这一源头推到吕特

博夫，肯定是他开了法国抒情诗的先河。
    中国有句俗话:“独木不成林”;法国也有句谚语:“一只燕子不

成为春天”。无论维庸是多么杰出的诗人，他也不可能独自填补十

四和十五世纪的巨大“空白”。因为法国诗歌正是在这两个世纪里

发生了深刻的变化，从语言到体裁都为文艺复兴时期七星诗社的

兴起创造了条件。真正使法国诗歌完成这一重要转变的主要是修

辞学派，正如有些学者所评价的那样:“修辞学派诗人的创作是十

四世纪文学中最重大的现象。诗人和音乐家纪尧姆·德·马硕是

该派的首领。”①
    马硕(1300-1377 )实际上是修辞学派的先驱。他从1323年起

担任波希米亚国王让·德·卢森堡的指导神甫和秘书，陪同他在

整个欧洲进行远征，并因此于1337年获得教皇的任命，得以于

1340年赴法国兰斯任职和定居。他还先后受到纳瓦尔国王恶人查

理和法国国王查理五世的庇护，曾为查理五世登基作弥撒曲，是一

位颇有地位的宫廷诗人，死后被埋葬在兰斯大教堂。丰富的经历和

优越的地位使他在诗歌改革中起到了举足轻重的作用。一方面，他

对作家这一职业有了全新的意识，认为行吟诗人那种人人都可以

参加创作、长短不定的英雄史诗和骑士诗歌已不适于表现复杂的

① M "雅洪托娃等著《法国文学简史》，郭家申译，辽宁教育出版社，1986年，第

    52页。
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