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              内 容 提 要

    这是海内外第一部对二十世纪中国儿童文学

进行整体论述的著作。

    本书从文化的、伦理的、教育的、心理的和审美

的等各个角度对二十世纪的中国儿童文学进行了

全面的考察和总结。既讲究局部的剖析，又注重宏

观的把握;融强烈的当代意识于历史过程的阐释之

中，视野开阔，资料充实‘论证严密。

    全书充满内在的激情，颇具学术个性和理论深

度，是一部创意迭出的开拓性著作。
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第一章 二十世纪东西方文化

碰撞中的中国新文学

    二十世纪对于中国文学的发展演进来说，是一个极其重要

的时代。在二十世纪的百年风雨中，中国文学历经了两次历史性

的变革— 这就是本世纪初以“五四”新文化运动前后为标记的

变革和本世纪末以新时期的改革开放为标记的变革。在第一次

变革中，中国的知识分子面对东西方文化的大碰撞，①果敢地对

在中国君临一切、主宰一切的以孔孟为代表的儒家正统文化进

行了清理和批判，并且决定学习西方，面向未来，成功地完成了

由白话文系统取代文言文系统的文体革命，确立了与世界文学

主体发展相吻合的以人为本的新文学基调，从而揭开了中国新

文学崭新的一页。在第二次变革中，面对长期封闭后的又一次开

放，中国的知识分子继承发扬“五四”新文化运动的启蒙精神，面

对现实，实事求是，选择了具有现代意义的文化价值观，打破了

单一化的创作模式，开始了艺术的多重追求，使得停滞不前的中

国新文学对世界文学的总体进程实现了某种意义上的回归。

    ① 严格地说，东西方文化碰撞这个提法并不确切，“东方文化”至少应包括中
国文化、印度文化和日本文化三种主要类型 u3西方文化”除了欧洲文化外，显然还包

括俄苏文化，而欧洲文化也不是黑暗的欧洲中世纪文化。只不过“五四”以来的知识
界习惯上把中国的传统文化与欧洲文艺复兴以来扬个性、尚自由，尊重个人权力、能
力和价值的泛西方文化称作“东西文化”，且已约定俗成。本书沿用这一说法。



    显而易见，由于变革，中国传统文学进入了新的时代— 中

国新文学时代;也由于变革，中国新文学步入了“世界文学”①的
总格局之中。

    因此，无论从哪个角度看，二十世纪对于中国文学来说都是

一个至关重要的时代。

第一节 新文学的历史进程(上)

一 审视过去与面向未来

    1915年，陈独秀在上海创办了《青年杂志》(第2卷起改为

《新青年》)②，他在创刊号上，发表文章从东西文化的差异入手，
对传统文化进行了猛烈抨击，提出了“六义”:(一)自主的而非奴

隶的 (=)进步的而非保守的八三)进取的而非退隐的;(四)世

界的而非锁国的;(五)实利的而非虚文的，(六)科学的而非想象

的。明确提出“以科学与人权并重”，民族国家得此两者“若舟车

之有两轮”，必当富强。③发“五四”新文化运动呼唤民主(德先
生)与科学(赛先生)之先声。紧接着李大钊、易白沙、胡适、吴虞、

    ① 十九世纪二十年代歌德与爱克曼谈话中曾提到过“世界文爹这一概念.
(参见《歌德谈话录》1827年 1月31日谈话，人民文学出版社,1982，北京。)十九世
纪中期马克思思格斯在《共产党宜言》中谈及各国文学的同步发展时指出:由于资产
阶级开拓了世界市场，使各国的生产消费都成为世界性时，“各个民族的精神的活动
的成果已经成为共同享受的东西。民族的片面性和狭陇性已日益不可能存在，于是
由许多民族的和地方的文学形成了一个世界的文学”.“马克思思格斯全集》第4卷
第470页，人民出版社，1961，北京。)(按:本书引文，第一次引用时注明出版社名、刊

名，以后不注。)
    ② 1916年陈独秀应北京大学校长蔡元培遨诸赴北大任文科学长，《新青年》

随同迁至北京.
    ③ 陈独秀《敬告青年》，《青年杂志》第1卷第1号(1915年9月15日)。
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刘半农、钱玄同、鲁迅、沈尹默、周作人等一大批风云人物开始直

接参与《新青年》的撰稿。于是，在中国，以《新青年》为主要舆论

阵地的知识界，开始了前所未有的对传统道德规范的总清理，直

接呼喊出了“打倒孔家店”的口号，毫不留情地抨击传统文艺，强

调必须紧跟时代以白话语言来进行创作，决定全面学习西方，面

向开放。于是，一场以民主与科学为先导的新文化运动在古老的

中华大地上气势磅礴地展开了。这不是义气用事，不是一时的激

愤，也不是一些得风气之先的知识分子一时的兴致所致，而是闭

关锁国的中国社会历经了鸦片战争、甲午海战惨败后中国知识

界在历史的十字路口上所做出的一次具有决定意义的集体性抉

择。这是历史的必然屯

    中国封建社会自宋代至清中叶的近千年时间，基本上是处

于半封闭的自足状态。1656年(顺治十三年)，清政府颁布禁海

令，宣布“片帆不得下海”。①正式中止了明末以来以传教士为媒

介的有限的中外文化交流活动。在海外千帆竟发的时代，中国开

始了可悲的闭关锁国。及至1840年鸦片战争中，中国的大门为

英国炮舰轰开，中国人方如梦初醒，中国再也不是等待贡奉的

“天朝上国”了。面对的现实是割地、赔款。于是清政府开始采取

旨在富国强兵的“师夷长技以制夷”的学习西方技术政策。然而

这一良好的愿望在1895年的甲午海战中彻底化为了灰烬。堂堂

中国竟然败在自己以前从来不放在眼里的日本之手。惨败的结

局使朝野上下为之震动。“唤起吾国四千年之大梦，实自甲午一

役始也。”②有识之士如康有为、谭嗣同、梁启超、严复等纷纷陈
言立说。康有为托古改制中的历史进化观，谭嗣同对封建伦常礼

① 《皇朝正文典类纂》卷118，第1页.
② 梁启超《戊戌政变记》，《清仪报)(1899年).



教的抨击，梁启超鼓吹“新民之道”民权思想，严复力主进化论。

他们兴办报纸、创立学堂、组织学会、译介西书、上谕变法，宣传

挽救民族危亡的变法维新的新理论，宣传进化论，宣传民主、自

由、平等、人道等西方文化，形成了近代中国第一次颇具规模的

文化启蒙运动。尽管这一文化启蒙运动与《新青年))K五四”时代

的文化启蒙运动，不可同日而语(前者的彻底性和全面性远不如

后者— 正因为如此“戊戌变法”最终还是以失败而告终)，但是

做为一个历史进程，它对后来者的借鉴、启发、影响显然是不能

忽略的。

    戊戌变法失败后，维新志士四分五裂。作为十九、二十世纪

之交“舆论界之骄子”的梁启超，虽然在政怡上摇摆不定数次转

变，但却从未停止过反封建主义的启蒙宣传，他1902年在《新民

丛报》上，提出“新民为今日中国第一急务”的主张，并于同年10

月创办了《新小说》杂志，遂使近代启蒙精神与文学(小说艺术)

直接得以联姻。他出于自己的政治需要提出了著名的“纯功利”

文学观。在《译印政治小说序》中，他说:“在昔欧洲各国变革之

始，其魁儒硕学仁人志士，往往以其身之所经历及胸中所怀政治

之议论，一寄之于小说，于是彼中辍学之子，簧塾之暇，手之口

之，下而兵丁，而市侩，而工匠，而车夫马卒，而妇女，而童孺，靡

不手之口之，往往每一书出，而全国之议论为之一变，彼美英德

法奥意日本各国政界之进，则政治小说为功最高”。在《论小说与

群治的关系》中，他认为:“欲新一国之民，不可不先新一国之小

说”，小说对于道德、宗教、政治、风俗、学艺、人心，皆有“不可思

议”的支配力，“故今日欲改良群治，必自小说界开始”。把所谓

“文学最上乘”的“小说”抬高到无以复加的地位。尽管梁氏的小

说观良芬参杂，偏颇处显而易见。其文学主张，出发点亦不在文

学本身，而是着眼于政治需要。但他对小说的极力推崇，打破了



自古以来蔑视小说的传统文化观念。提高了小说在人们心目中

的地位。他强调小说的“熏”、“浸”、“刺”、“提”，或多或少涉及到

了小说的艺术特征，因而推动了中国近代文学观念的进化。

    与梁启超纯功利的文学观相反，王国维第一次在中国提出

了“超利害”的文学观。王国维精通德国哲学，潜心研究过康德、

尼采，崇拜叔本华，受德国思辨哲学特别是受叔本华的悲观主义

哲学影响很深。与梁启超相反，他不关心政治，视社会变迁如过

眼烟云，悲观冷眼看世界，终于在“五十之年”以“封建遗老”之躯

投湖自尽。王国维的文学观几乎完全是在西方近代哲学和文艺

思想的浸染下形成的，可以说是西方文学思想在中国的第一次

系统的移植。他的文学观主要反映在他的三部著作《人间词话》、

《宋元戏曲考》和(((红楼梦)评论》之中。在《人间词话》中，他赞赏

李后主被掳后词作的悲凉气氛，“词至李后主而眼界始大，感慨

遂深，遂变优伶之词而为士大夫之词”。在《宋元戏曲考》中，他指

出“剧中虽有恶人交构其间，而其蹈汤赴火者，乃出于其主人翁

之意志，即列之于世界大悲剧中，亦无愧色也。”而(((红楼梦>评

论》更是发前人之未发，指出在中国文学中，只有《红楼梦》才是

“彻头彻尾之悲剧”，而且是可与歌德《浮士德》相媲美的“宇宙之

大著述”。在(((红楼梦>评论》中，他反复阐述他的“超利害”文学

思想。他强调，美术(即文艺)能“使吾人超然于复利害之外而忘

物与我之关系，此时也吾人之心无希望、无恐怖，非复欲之我而

但知之我也”。“美术之为物，欲者不观，观者不欲;而艺术之美所

以伏于自然之美者，全存在于使人易忘物我之关系也。}f u美术之

务在描写人生之苦痛与其解脱之道，而使吾俗冯生之走于此侄

桔之世界中，离此生活之欲之争斗而得其暂时之平和。此一切美

术之目的也。”在王国维心目中，美是透明的水晶体，容不得半点

社会功利欲念的浸染。应该说，王国维的文学观尽管也有所偏



颇，但他确乎已经注意到了文学本身的内在要素和独立价值。

    但是，事实上王国维的文学思想在当时却并未产生什么影

响。其原因在于，“超利害”文学观与强大的传统文化中“文以载

道”思想是相互抵触的;但更重要的还在于“超利害”文学观与二

十世纪初中国的社会现实相脱节，远离了时代所要求的启蒙精

神。而正是在这一点上，王国维的不幸恰恰成了梁启超“纯功

利”文学观风行的根本缘由。梁启超的“纯功利”文学观，说到底

不过是传统的“文以载道”思想近代的延续和变种，但是梁启超

迎合了时代的要求，他把握住了启蒙精神。所以他的文学观得以

广为传布。

    也正是在启蒙精神这一带根本性的前提下，以“科学与人权

并重”的《新青年》所全力鼓吹、宣传的新文学观才可能在1919

年“五四”运动的前后成为一种现实。

    1917年1月，胡适在《新青年》第2卷第5号上发表了《文

学改良当议》一文，对“吾国近世文学之大病”直言陈斥，提出八

项主张:

    一日，须言之有物。二日，不摹仿古人。三日，须讲求文

法。四日，不作无痛之呻吟。五日，务去烂调套语。六日，不

用典。七日，不讲对仗。八日，不避俗字俗语。

正式扯起了白话文运动的大旗①。文中涉及文学内容的改良虽

嫌空泛，但有关语言形式诸项则准确切实。特别是胡适文中提出

“一时代有一时代之文学”，“白话文学之为中国文学之正宗，又

    ① 1916年胡适自美国寄《新青年》主编陈独秀的信中“八不主义”已成雏形
(见《寄陈独秀》，《新青年》2卷2号，1916年 10月1日)。



为将来文学必用之利器”的历史进化观极为准确地吻合了本世

纪初的启蒙主义精神，因此，尽管胡适选择的是“改良”、“当议”

这样平和的字眼，仍深得民心，给人以鼓舞。同年2月，陈独秀在

《新青年》第2卷第6号上发表《文学革命论》一文，旗帜鲜明地

提出“三大主义”的文学革命主张。

    余甘冒全国学究之敌，高张“文学革命军”大旗，以为吾

友之声援。旗上大书特书吾革命军三大主义:日，推倒雕琢

的阿谈的贵族文学，建设平易的抒情的国民文学;日，推倒

陈腐的铺张的古典文学，建设新鲜的立诚的写实文学;日，

推倒迂晦的艰涩的山林文学，建设明了的通俗的社会文学。

陈独秀尽显其主将风度，他呼吁人们“张目以观世界社会文学之

趋势及时代精神”，“而求革新文学革新政治”。文中陈独秀把文

学形式的变革创新，与题材内容的变革创新紧紧连在一起，反对
“文以载道”的封建文学观。认为文学与国民性之间“互为因果”，

旧的传统文学只能培养“阿谈夸张虚伪迂阔之国民性”。因此，改

造国民，也就意味着要改造文学。这就从更高的层次上突破了胡

适的勺l不主义”。

    而“文学革命”的深入，又引发了“思想革命”。“思想革命”要
求人们深入探讨包括知识分子独立人格和新文学的人本命题在

内的种种问题，“思想革命”的提出，使新起的白话文运动与高涨

的启蒙思想联系得更为紧密了。1918年，鲁迅在《新青年、第4

卷第5号上发表了小说《狂人日记》，向千百年来的封建礼教，发
起了猛烈的进攻。鲁迅由“文学革命，’(白话文艺术实践)深入到



“思想革命”(形象地回答了新文学的人本要旨)。①次年，周作人

在《每周评论》第11号上发表《思想革命》一文，正式提出“思想

革命”口号，“强调思想改革之必要”。②
    于是，以陈独秀、胡适、鲁迅、周作人为代表的一代风流与稍

后步入文坛的杰出作家郭沫若、叶圣陶、茅盾、冰心、郁达夫、巴

金等等，共同推动了新文学的历史进程。他们从不同的角度以自

己的作品，为新文学的建设奠定了坚实的基础。

二 复杂性与独特性

    然而，新文学并非是一帆风顺的，因为一切都是在有着古老

文明、而今却是“亚洲一个最落后的农民国家，’(列宁)中进行的。

    二十世纪初以来的中国社会是一个剧烈动荡的社会。国门

一经打开，各种各样的域外思想观念纷至沓来。从横的方面来

看，这些思想观念来自四面八方，欧洲的、美洲的、苏俄的，甚至

日本的、印度的，各带着不同国度和民族的特征;从纵的方面来

看，这些思想观念从古希腊到二十世纪新起的现代时尚，不分彼
此，不分先后。这无疑给急于借鉴西方、学习西方的人们带来选

择上的困难。然而更重要的还不在于此，更重要的还在于人们心

中根深蒂固的“大中华独尊”观。

    全面论述“大中华独尊”观的形成过程，不是本书的目的。但

我这里需要指出的是“大中华独尊”的观念，确乎是由来已久的。

从现在掌握的历史文献看，作为国家形态的“中国”、“华夏”，至

少在夏朝已经出现。及至周公实行宗法分封，“天下共主”的观念

    ① 当时大多数人并不了解新文学的“思想”含义。胡适虽然提出文学改良，但
他也承认“至于创造新文学是怎样一回事，我可不能开口了”。(见胡适《建设的文学
革命论》，载1918年4月《新青年》第4卷第4号)

    ② 《每周评论(下)》，《周作人回忆录》，湖南人民出版社，1982，长沙。
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