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前 言

历史是现状的前身，未来是历史的继续。今天我们来讨论世
纪之交的儿童文学的现状，不得不对过去进行一番回顾。新中国
成立后的前 ３０年，我国成人文学所走过的并不是一条宽广平坦
的大道，而儿童文学的道路则更加艰难曲折、崎岖不平。我国的
儿童文学可以说是先天不足，后天失调。解放前的儿童文学作家
屈指可数，留下的作品更是微乎其微。全国解放以后，儿童文学
曾经出现过一度繁荣，尤其是 １９５５年 ９月人民日报发表了《大
量创作、出版、发行少年儿童读物》的社论以后，一直沉默的儿童
文学活跃了，产生了一批有影响的优秀作品，如谢力鸣的《云中
的道路》、谢冰心的《陶奇的暑假日记》、周而复的《西河水的孩子
们》、任大星的《刚满十四岁》、王若望的《阿福寻宝记》、陈白尘的

《黑旗宋景诗》、胡奇的《五彩路》、袁静的《小黑马的故事》等。可
好景不长，１９５７年的反右斗争、１９６０年的“反修学习检查图书运
动”、１９６４年的社会主义教育运动、１９６６年的文化大革命……运
动一个接一个，文艺大批判一茬接一茬，特别是对陈伯吹先生的
所谓“童心论”的大批判，其结果将儿童文学的特点、情趣等都批
成了资产阶级的产物。折腾来折腾去，把本来就柔弱的儿童文学
弄得气息奄奄。

５０年代儿童文学的繁荣成了昙花一现。一个泱泱大国出现
了拥有两亿少年儿童，却只有两家专业少儿出版社，两百个儿童
文学作者，每年出版两百种儿童读物的尴尬局面。正如贺宜先生此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



在《上海儿童文学选》序言中形容的那样：“儿童文学不是一个沉
睡十年的‘睡美人’，而是一觉醒来之后，发现自己变成一个深中
魔法之毒、步履蹒跚的、老态龙钟、口齿不便的瑞普·凡·温克
尔了。”悲哉！

“文革”结束后，儿童文学复苏了。一些绝迹多年的体裁、样
式，如童话、寓言、民间故事、抒情散文、科学文艺等重新出现。一
九七八年在庐山举行儿童文学创作座谈会以后，有识之士闻风
而动，儿童文学再度繁荣。周扬同志在第四次文代会上的报告中
指出：“我们必须从林彪、‘四人帮’极左思潮的精神禁锢中解放
出来；必须从他们所制造的现代迷信的束缚中解放出来；必须从
封建主义、资本主义的思想及严重存在着的小生产者的狭隘眼
界和习惯势力的影响中解放出来；必须从文学教条主义、艺术教
条主义和形形色色的唯心主义、形而上学观念的影响下解放出
来。”这一讲话大大推动了文艺思想的解放！儿童文学作家们不
仅打破了“四人帮”强加在文艺工作者身上的重重枷锁，打破了
他们设置的许多禁区，而且冲破了建国后 １７年的许多清规戒
律，儿童文学呈现出勃勃生机：１９８０年，中国儿童文学研究学会
成立；１９８２年，全国高等学校儿童文学教学研究会成立；１９８４年

６月，文化部在石家庄召开了我国第一次全国性的儿童文学理
论研讨会；１９８５年，文化部又在昆明召开了“全国儿童文学理论
研究规划”会议；１９８６年 ６月，“当代儿童文学新趋势”研讨会在
贵州召开，同年 １１月外国儿童文学座谈会在四川召开；１９８２年
至 １９８３年，由文化部少儿司牵头，举办了七个全国性及地区性
的儿童文学讲习班，并组织了四十多人的儿童文学讲师团……

８０年代，中国儿童文学不论在创作、出版、理论研究、教学
等领域都获得了可喜的收获，成果远远超过了建国头 ３０年的总
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和。比如儿童文学创作队伍从 ７０年代的一百多人发展到三千多
人；专业少儿出版社由 ７０年代的两家发展到了二十六家；评论
人员由 ７０年代的几个发展到三百人；儿童文学课占领了绝大多
数师范院校的讲坛。儿童文学的创作和理论研究呈现出一派欣
欣向荣的景象。

８０年代后期，商品经济的迅速发展和改革开放的不断推进
带来了社会思潮与文化背景的嬗变。在商品经济冲击下，儿童文
学同样是希望与困难并存，机遇与挑战同在。总的说来，商品经
济的发展突破了平均主义极其严重的僵化经济模式。一个促进
生产力发展和充满生机与活力的新型经济体制同样给儿童文学

送来了春风。既然 ８０年代是儿童文学的高起点，我们相信下一
个世纪，儿童文学将会继往开来，可望辉煌。

一、改革开放使儿童文学遇到了前所未有的发展契机

１９９４年江泽民总书记发表了繁荣“三大件”的重要指示（即
重点抓中长篇小说创作、影视文学创作、儿童文学创作）。儿童文
学受到了社会空前的重视。为了促进文学艺术的进步繁荣，国家
又启动了“五个一”工程。在党和政府这样强有力的支持下，儿童
文学又迎来了第三个黄金时代。姹紫嫣红的儿童文学春天真正
来到了！

９０年代商品经济的进一步发展给儿童文学带来了创作的
自由。创作自由是文学向多元发展的一个前提。儿童文学在创
作中只有充分体现题材、主题、风格、追求、表现角度、表现方法
的丰富多彩，才称得上真正的繁荣。儿童文学在创作中只有充分
体现多向分流、支脉纵横、流派林立，才称得上真正的昌盛。商品
经济给儿童文学的繁荣昌盛提供了很好的背景。经济大潮对儿
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童文学的发展起到了推波助澜的作用。
商品经济的风浪波及到儿童文学作家，使每一个作家都经

受了考验，儿童文学作家在此期间锻炼了独立的个性。作家的独
立见解、独立思考、独立心态将会直接影响儿童文学的创作，创
作者的独立个性毫无疑问会作用于儿童文学的发展。
商品经济在出版业中的发展，带来了新的竞争机制。出版社

要谋求出路，必须要从提高质量、拓宽题材、争取读者入手，竭尽
才智去创新。作家也不得不摒弃陈旧的套数，从观念上蜕变。他
们不仅要植根于生活，而且要去研究中国当代儿童的审美要求
和审美心理，并致力于作品的美学升华。在如今商品经济的竞争
大潮中，出版行业中的权力和人际关系的力量大大削弱，才干真
正找到了纵横驰骋的疆场，因此为出版和创作新人的脱颖而出
创造了条件。
由于改革开放，西方儿童文学的思潮也涌进了中国的国门，

直接影响着中国儿童文学的创作，给儿童文学作家提供了吸收
新鲜东西的机会。同时，为中国儿童文学和世界儿童文学的交
流、沟通找到了途径。也为中国儿童文学汇入世界儿童文学的总
体进程架起了桥梁。人们对传统文化和外来文化的吸收更加主
动，同时也更加合理。这对我国儿童文学的发展是极有益的。

二、“儿童文学”，一个永恒的存在

人类是在与自然的斗争中生活并使自己的种族得以保存

的。然而即使在科学飞速发展的今天，人类也仍然不可能使自己
从“自然死亡”中解脱。死亡仍然构成对人类最大的威胁。自古
以来，人类曾企图通过宗教幻想，来摆脱对死亡的恐惧。除此之
外，还有一个与其它生物相同的摆脱死亡恐惧的方法，那就是以

４ 儿童文学



相异的个体来保存自己，即繁衍后代。孩子的存在，对于个人来
说是变换形态的自我，对于人类来说，则是种族的继承。我们可
以得出这样的结论，人类的后代如果不能健康成长，人类本身就
难以保存。所以说，培养教育好下一代有着深远的历史意义。这
一艰巨而繁重的任务必须靠家庭与社会来完成。为孩子们而创
作的儿童文学，更有不可推卸的责任。
鲁迅先生在六十多年前就呼吁：“为了新的孩子们，是一定

要给他新的作品，使他向着变化不停的新世界，不断的发荣滋长
的。”这一呼吁和半个多世纪以后邓小平同志提出的“面向世界、
面向未来、面向现代化”多么吻合。这一吻合不是偶然的，而是伟
人们对下一代的关注，对下一代的期盼的必然结果。
改革开放给我们社会注入了活力，也使新一代面对着一个

过去不曾有过的复杂多样的环境。假如说我们过去仅仅从一般
教育的意义上来认识儿童文学，那么今天，我们就应该提高到铸
造民族魂的高度来认识儿童文学。面对世界性挑战，中华民族能
否屹立于世界民族之林，是否有一代适应时代发展，富有创造性
精神的人，儿童文学起着不可低估的催化作用。这是历史赋予儿
童文学的崇高使命。因而，儿童文学不会在经济大潮中淹没，只
会被进一步推进繁荣境地。
作为人类延续的本能需要，成人把自己的自我强烈地投射

到下一代身上。在社会生活中，成年人想要扩展自我，常常通过
孩子得以实现。在儿童文学创作中，则表现为一种精神投射。这
种投射，凝聚着经验的诉说、希望的寄托、智慧的开发。而孩子们
呢？他们渴望通过文学阅读走向成熟、走向未知。这正是儿童文
学最内在的双向形态。它的这一交互作用结构，使儿童文学创作
和接受这两代性主体自我得以最大可能地释放出来。

５前 言
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成人的自我期望在“孩子”身上投射而得以重生，这种重生
感促进了儿童文学创作的昌盛，因为这种成人重生投射，给儿童
文学提供了厚重的背景。
在现代独生子女七人核心的家庭结构中（即孩子、父母、爷

爷、奶奶、外公、外婆），孩子被捧到了至高无上的地位。孩子们的
父母一代是在文化大革命的动乱时期长大的，无疑他们的人生
态度是反思型的。孩子的父母的父母们由于自己的子女经受了
磨难，失去了很多学习成材的机会，有着很深的忧患意识，因此
孩子的父母及爷爷奶奶都迫切地希望扩展孩子们的精神空间和

适应能力。渴望孩子们在信息社会中尽快成熟，不惜血本给孩子
智力投资。
由于独生子女处于众星捧月的地位，引出了令人担忧的社

会问题，比如他们依赖性强、心理承受力差、缺乏危机感、不懂得
爱别人。在商品经济影响下，他们的价值取向又有了很大转变。
他们想积极参与竞争可又缺乏毅力，他们愿意独立可又受到家
长的牵掣。因此这一代孩子的总体特征是：创造的欲望和享受的
欲望同样强烈，思想活跃又极不稳定，早熟而又单纯。家长对他
们的表现往往束手无策，陷入难以对付的窘境。可他们又望子成
龙、盼女成凤，只好寄希望于学校和书籍，故而社会上出现了择
校上学、出版行业艰难而少儿图书大受青睐的现象。
历史证明，一本好书确实可以成为孩子战胜困难的力量。比

如新疆少先队员努尔古丽就是因为读了草原英雄小姐妹龙梅玉

荣的故事，才勇于和暴风雪进行搏斗保住了集体的羊群。一本好
书也的确决定过一个人一生的道路，不少伟人的故事早已作过
印证！过去的少年儿童所看重的学习是以课堂书本知识为主，如
今少年儿童所看重的学习已演变成为广泛的社会知识和科学知

６ 儿童文学



识。这也是创作题材拓宽的走向。市场的需要和创作的走向如
此默契！经济学的原理是一切经济行为都要符合市场规律，既然
少儿图书拥有广阔的市场，儿童文学的的创作怎么会不兴旺发
达？
因此，世纪之交的儿童文学将愈来愈受到社会的重视。它将

成为塑造未来民族性格的文学！它将是更加富有人生感悟的文
学！它将更是带哲理性的文学！
儿童文学，一个永恒的存在！

三、创作主体走出了困惑

几十年来，在儿童文学创作中一直强调作家的主体意识，而
忽视了少年儿童的接受能力、理解能力和审美情趣。商品经济的
冲击，打破了少年儿童对经济的冷淡，他们把对社会的贡献和自
己必须获得的利益联系起来，并把利益当作去作贡献的动力。商
品经济的竞争又强化了少年儿童的民主意识，要求平等变成孩
子们的愿望。商品经济熏陶了新的一代，儿童文学受到了读者对
象的挑战，读者对于儿童文学有了新的要求：
其一，不再满足于写自己。过去的儿童文学都是把视野局限

在儿童本身的具体生活空间，忽略了儿童的精神空间，而现在的
孩子则是想把自己放到社会、自然的背景中去寻找新奇、发现
美。孩子们对精神空间的需求，要求儿童文学作家不是把眼光局
限在儿童本身的状态上，而是采取一种未来的发展的眼光来看
待“儿童”。把追求“儿童”的未来表现作为自己的审美价值追求。
其二，不再满足于编造故事。在商品经济冲击下，少年儿童

都盼望自己有创造力，他们希望从阅读中得到启迪，因此不再满
足于编造故事情节的作品，而是追求作品的象征意义和空灵感。

７前 言



少年儿童的阅读定势往往期待着发生心理转换，犹如进入一个
未知的精神世界。只有具有象征意义和言犹未尽的空灵感，才能
让小读者充分地思考。昔日惯于粉饰与过滤生活的编造故事的
儿童文学已受到小读者的冷遇。商品经济传输给现实的斑驳复
杂，儿童文学不应以封闭的心态去阻隔孩子与社会的联系，而应
该把纷繁变幻的世界展现在小读者面前，让他们去作出评判，作
出是非爱憎抉择，那才是他们所欢迎的。
其三，追求陌生化。现实生活折射到想象的世界中去，想象

的世界对孩子来说是新奇的，因为它是一个陌生的世界。寓言、
童话、神话传说、动物题材小说、科幻等等大受孩子们的喜欢的
原因就在于有一个超越题材的意蕴。想象的世界是现实世界的
象征，非人的形象中赋予了许多人性的内容，成为人类世界的一
面镜子。这满足了小读者好奇的需求。随着科学技术的发展，加
上米老鼠、唐老鸭、阿童木、一休的输入，我们的孩子对于以“狼
外婆”、“狐狸与乌鸦”方式结构的故事感觉乏味了！他们更需要
贴近现实和预示未来的东西。他们追求陌生而厌烦似曾相识。
基于孩子们的以上心态，我们认为引导和帮助他们认识社

会，传递信息是儿童文学创作的重任。８０年代后期，由于儿童文
学对来势凶猛的经济浪潮缺乏思想准备，对孩子们观念的改变
措手不及，因此儿童文学的创作主体曾一度陷入困惑和忧虑。经
过经济大潮几番冲击，８０年代崭露头角的中青年作家已走向成
熟，不再浮躁。他们经过痛苦的抉择，找到了创作主体（作家）与
接受主体（少年儿童）之间沟通的媒介——作品的象征与空灵。
以往那种创作中灌输性、防范性的旧观念得到了更新。好的作品
不断产生，如秦文君的《男生贾里》与《女生贾梅》，程玮的《少女
的红发卡》都给人耳目一新的感觉。
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８０年代，我国儿童文学创作有了长足、开拓性的进展，但研
究这些作品的理论专著却寥若晨星。湖北少年儿童出版社有真
知灼见，他们认识到理论的贫乏，最终将导致创作的衰微。于是

１９８７年在湖北神农架召开了儿童文学理论研讨会，会议上确定
出版一套“儿童文学新论”丛书。这套丛书要求面对新情况、研
究新问题、尽可能汲取中外儿童文学及其相关领域理论研究的
新成果，并鼓励不同学术观点的自由探讨与争鸣。这套丛书的大
部分研究都是拓荒性的。１９９０年汤瑞的《比较儿童文学初探》、
孙建江的《童话艺术空间论》、斑马的《中国儿童文学理论批评与
构想》出版；１９９１年王泉根的《儿童文学审美指令》出版；１９９３年
彭斯远的《异彩纷呈的多元格局》和梅子涵的《儿童小说叙事式
论》出版；１９９５年方卫平的《儿童文学接受之维》出版。
这些理论专著的出版正如叶君健先生在这套丛书的序言中

说的那样：“对推动儿童文学理论的深入研究，对推动儿童文学
创作的进一步繁荣都起到了积极的作用。”除此之外，据我读到
的还有以下理论著作：１９９１年由四川少儿出版的我国第一部

《儿童文学辞典》；１９９３年由华东师范大学出版社出版的张之伟
的《中国现代儿童文学史稿》；１９９４年由山西教育出版社出版的
杨实诚的《儿童文学美学》。可见儿童文学理论已走出贫乏的怪
圈。理论研究的活跃必定给创作输入新鲜的血液。这一良性循
环使儿童文学结出丰硕的果实。
我们在这里强调接受主体的重要性，并不是否认创作主体

的主动性。我们经常在儿童文学的创作研讨中运用两位著名作
家的名言，一位是高尔基的：“儿童的精神食粮的选择应该极为
小心谨慎。父辈的罪过和错误，儿童是没有责任的，因而不应当
把那些能够向小读者灌输对人生抱消极态度的读物放在首要地
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位，而应当把那引进能够在儿童心目中提高人的价值的读物放
在首位。真实是必须的，但是对于儿童来说，不能和盘托出，因为
它会在很大程度上毁掉儿童。”另一位是茅盾的：“按照儿童、少
年的智力发展的不同阶段该喂奶的时候就喂奶，该搭点细粮时
就搭点细粮，而不能不管三七二十一，一开头就硬塞高粱饼子。”
高尔基强调的是儿童文学在题材领域上应该有禁区，茅盾强调
的是儿童文学的创作要有针对性。我们认为禁区和针对性是辩
证的统一。“和盘托出”是不加分析的自然主义表现手法，我们要
摒弃，应遵循来源于生活而高于生活的创作原则。针对性就是对
孩子精神上的投射与补偿，是儿童在心灵上对文学的一种重要
追求。只要把握好“小心谨慎”及针对性的尺度，儿童文学就会面
对儿童心理的异变，对现实作出更多、更准确的观照。
政治经济学告诉我们，健全而富于生命活力的商品经济，始

终包含着商品生产与商品流通两个基本环节。我们今天的经济
体制改革，最终目的是发展生产力。世纪之交的儿童文学会借商
品经济的东风继续发展。我们深信，９０年代的中国儿童文学不
会从繁复回到单调。只要经过作家、出版界、理论家的携手努力，
依靠党和政府的高度重视，儿童文学一定会继往开来、创造辉
煌！
儿童文学是多功能的。它既能铸造儿童的意识，陶冶儿童的

情感，又能使儿童的目光远大，心灵美好，感情丰富，意志坚强；
还能给儿童增长知识，愉悦身心。因此，儿童文学是中小学教学
中的一个重要组成部分。儿童文学教学是一门艺术。该课程的
教学必须紧紧抓住儿童文学饱含丰富奇特的想象和儿童特别富

于想象的特点，通过作品的艺术形象，唤起儿童相关的视觉、听
觉印象以及有关事物的联想，从而发展他们的想象力。在教学中
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要注意儿童的生活经验，感情知识，为他们发展想象力提供条
件。同时要注意引导儿童认识社会，认识大自然，尽量拓展他们
的视野，活跃他们的思维。儿童想象力的发展是培养他们未来创
造力的重要基础。可见儿童文学对儿童的成材何等重要！
本书的内容都与儿童文学教学有着直接的联系，对于加强

儿童文学教师的修养及提高儿童文学教师的能力都大有补益。

冉 红
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