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上编　　抬头见喜：山东时期论

“抬头见喜”是岁末年初洋溢着祥和欢悦气氛的一句吉祥话

儿。在旧京的民俗中，更有以残烛结穗在墙上形成的烛花投影

取譬，谓之“抬头见喜”，以示来年喜庆旺炽的。 老舍的散文

《 月）抬头见喜》（ 结尾所写年 “：烛光在壁上幻出一个

‘抬头见喜 ，指的就是这种景象。

然而，与“抬头见喜”这种民俗景观寓示的喜悦之感恰恰相

反，《抬头见喜》一文却是索寞之情溢满纸面。文章从中秋的愁

醉写到少时新春的惨淡凄凉，当结尾的“抬头见喜”幻境出现时，

达到了伤感悲郁的高潮。同时，与作者当时的绝大多数创作一

致，《抬头见喜》一文显示出一种温和幽默的文风。这不仅表现

在“非杨贵妃式”与“王羲之是在我家里”这样的细节穿插，主要

的还是体现于全文的运思与布局上“：抬头见喜”意象的固有含

义对“我”的实际心境直接构成反讽和自嘲，使这篇散文的悲郁

①参见唐源：《惨淡人生描写中含泪的笑》，唐源编著：《老舍幽默散文赏析》第

页，漓江出版社 年 月版。

卷第 期，《老舍年 月《良友》（画报） 文集》第 卷，人第 民文学出

年版社 月版。
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与戏谑达到了浑成。如果我们将视线从这篇文章移向一个更广

的时空范围，则会发现这种混合着悲郁（有时毋宁说是绝望）与

戏谑的幽默是老舍很长一段时期中的主体心态。

这个时期就是本 月年编将重点论述的“山东时期（”

年 月）。这是老舍创作生涯中的黄金时代，生活安定，

创作生命力旺盛，佳作不断（用友人的话说，是几年来“接二连三

的养着克家之子”）。但与此同时，正在煎熬与折磨着中国作

家的内忧外患也使得老舍内心充满焦灼。我们通常从老舍当时

的创作中读到的轻松与自如，事实上正是那种普遍性的焦灼经

过作家个性的筛滤后形成的。轻轻拨开那层貌似轻松的面纱，

我们看到的是老舍面对江山的倾危、人民的苦难、人生的无奈露

出的一个苦笑，这就是老舍的幽默之所自与所出。

“山东时期”在老舍的创作生命阶段中之所以可以独立出

来，并以幽默作为总特色概括之，是以这一时期的稳定性为保障

的。在此前，是老舍创作的起步期。虽然从某些方面讲，老舍是

个一出手即显露成熟的作家，但是，一般作家处女作时期的浮露

于老舍亦未能免，摸索的痕迹极重时，是谈不上真正的特色或者

说风格的。而此后，则是抗战时期与随后的“十七年”。抗战时

期，由于内忧外患的煎熬超出了“幽默”二字所能承受的限度，老

舍的整个创作面貌呈现出了全新的变异；到“十七年”，更是走上

了一条充满痛苦的一波三折的超越、迷失与回归之路。

本编选择山东时期的幽默特色解析老舍其人其文，希望在

①赵少侯： ），《老舍小说全集》第 页，长江卷第《天书代存 少侯序》（

文艺出版社 年 月版。
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讲清楚“山东时期”的同时兼顾到老舍生命中的其他阶段，给老

舍整个心路历程的起伏再提供一个可用的视点。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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第一章　　幽默背后

《抬头见喜》发表于 年 月。老舍同时发表在各种刊

物上的还有《新年醉话》、《新年的二重性格》、《特大的新年》、《个

人计划》、《自传难写》诸篇。从文章标题即可见出其中大多数的

应时意味。把几篇关于新年的文字比照阅读，《新年醉话》诸文

显得清浅诙谐，《个人计划》微微透出作者心境的苦涩，《抬头见

喜》更是浸透了怀旧伤情之感。而即便是《新年醉话》这样显然

是为刊物催稿赶写的闲文，亦有“酒喝到八成，心中还记得‘莫谈

国事，这样的尖锐刺时之语，《新年的二重性格》和《特大的新

年》也是包含了对新年索债人与花天酒地者的愤懑的。

同样发表于 年 月的还有短篇小说《黑白李》、《铁牛

和病 也是三角》和鸭》、 眼镜》。这四个短篇风格各异而皆充满

了对错谬人生的讽笑，于中更可见出，以上提到的几篇老舍的应

时闲文只是某种由作者制造的伪饰而已。
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第一节　　比较：幽默理论

一“、矛盾与对照为招笑之源”

这样的讽笑，首先来自于一种对世界的悲观看法。这不单

为老舍本人的幽默论反复强调并付诸创作实践，更为古今众多

的幽默理论所印证。

老舍留下的幽默论，与其幽默创作的相对集中涌现相对应，

也主要出自 年代前半期，即山东时期，主要包括三大主要论

点。

首先，“矛盾与对照为招笑之源” ，幽默是对不谐和的发

现，要求作家看出社会的缺欠来。老舍反复强调发现不谐和点

对幽默文 “，在学的重要性，表述为“由事事中看出可笑之点”

事物中看出不一贯” 等等，直到晚年还坚持幽默作家必须具

备“极强的观察力与想像力”，以“把生活中一切可笑的事，互相

矛盾的事，都看出来，具体地加以描画和批评” 。老舍这一看

法击中了幽默文学的要害，事实上也正是世界各种幽默理论得

以建立的共同的立论基点。在纷纭杂沓的幽默理论史上，从一

《滑稽小说》， 年山东齐鲁大学执教时讲义手稿，《老舍文集》第

卷，人民文学出版社 年 月版。

同上注。

③ 引 （切斯特 年顿）语，《谈幽默》， 月 日《宇宙 期风》 ，第

卷《老舍文集》第 第 页。

《什么是幽默》， 月年 日《北京文艺》 月号，《老舍文集》第 卷第

页，人民文学出版社 年 月版。
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柏拉图所谓“滑稽可笑在大体上是一种缺陷（”《斐利布斯篇

论美感》），亚里士多德所谓“滑稽只是丑陋的一种表现。滑稽

的事物，或包含谬误，或其貌不扬，但不会给人造成痛苦或带来

伤害（”《诗学》） ，这两条经典定义后来成为几乎所有幽默理论

的源头。伽瑞特（ 总结道“：历来诸家解释可笑的特性，都

以为它和美是相关联的，也是相冲突的，都以为它是一种丑陋或

缺陷。” 而纵览幽默理论史，确实，仅以几位大家而言，无论是

霍布斯、菲尔丁、康德、黑格尔、车尔尼雪夫斯基还是现代的里柯

克、加缪、弗洛伊德，其理论都可以给伽氏的理论提供支持，也都

明白地表示出“矛盾与对照为招笑之源”。

二“、幽默的人只会悲观”

由于幽默首先是对事物内部或事物与事物之间的矛盾与不

和谐的发现，因而，老舍进一步认为“，幽默的人只会悲观，因为

他最后的领悟是人生的矛盾” 。这是老舍幽默论的又一主要

观点。将悲观作为幽默之因，也为他将悲观运用于幽默创作提

供了理论依据“。想用七尺之躯，战胜一切，结果却只躺在不很

开始起，幽默就与对滑稽可笑（不和谐、错误、丑陋）的发现有关。

卷第①朱光潜译：《文艺对话集》，《朱光潜全集》第 页，安徽教育出版社

年 月版。

页，商务 年印书馆 月②陈中梅译注：《诗学》第 版。

③转引自朱光潜：《文艺心理 页，安徽卷第学》第 章，《朱光潜全集》第

教 年育出版社 月版。

④《“幽默”的 月年危险》， 日《宇宙风》第 期，《老舍文集》第 卷

第 页。
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体面的木匣里，像颗大谷粒似的埋在地下” “，人寿百年，而企

图无限，根本矛盾可笑”，这就是老舍对人生矛盾的“最后的领

悟”。这领悟与冯梦龙的“只这些末了精精儿到底来也只是一淘

冤苦的鬼（”《广笑府 序》）何其相似乃尔。它是上述对事物之错

讹、乖谬、不谐和的发现的进一步思考的结果，亦如《谈幽默》所

言“： （沃波尔）说：‘幽默者“看”事，悲剧家“觉”之。’⋯⋯

我们细心‘看’事物，总可以发现些缺欠可笑之处；及至钉着坑儿

去咂摸，便要悲观了 杜布莱西斯认。” 当代法国学者伊沃纳

为“，指出可笑的事物，嘲弄一切习俗，就不可避免地要导致反抗

已经确立了的社会秩序”，这种反抗表明“幽默是掩盖着失望的

。同样，鹤见祐辅曾经称幽默是假面具” “寂寞的内心的安全

瓣”。他们所表述的是同一个意思，即，幽默是作家对人生之

矛盾有了比较深刻的领悟之后采取的一种写作态度，幽默很大

程度上由悲观助成。这种由悲观助成的幽默，在老舍看来，是直

，
接通达伟大文艺之境的。他认为幽默是“文艺的重要分子”

对阿里斯托芬、拉伯雷等人的幽默表示了强烈的赞赏，尤其指出

“法国人阿毕累（ ）教给世人只有幽默与笑能使世界清洁

卷① 幽 年默”的危险》， 月 日《宇宙风》第 期，《老舍文集》第

页。第

《谈幽默》， 年 月 日《宇宙风》第 期，《老舍文集》第 卷第

页。

③同上注。

④老高放译：《超现实主义幽默》，王树昌编：《喜剧理论与当代世界》第

页，新疆人民出版社 年 月版。

⑤鲁迅译：《说幽默》，《鲁迅译文集》第 卷，人民文学出版社 年版。

《文学概论讲义》第 讲，《老舍文集 页。》第 卷第

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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与安全”。显而易见，这“使世界清洁与安全”就是对世界上所

有的荒谬、不公、错讹的反动，是在一个文字制造的幻觉世界里

表达对这些荒谬、不公与错讹的拒绝。在《被背叛的遗嘱》中，米

兰 昆德拉以拉伯雷的玩笑人物巴努什为引子高度评价了这个

幻觉世界的奇伟：

幽默，帕兹接着说，是现代精神的伟大发明。具有根本

意义的思想：幽默不是人远古以来的实践；它是一个发明，

与小说的诞生相关联。因而幽默，它不是笑、嘲讽、讥讽，而

是一个特殊种类的可笑，帕兹说它（这是理解幽默本质的钥

匙）“使所有被它接触到的变为模棱两可”。

老舍也曾在文章中引述英国诗人沃尔特 雷利爵士的话：

“一个大小说家根本须是个幽默家”，并认为“这里所谓的幽默

家“”是说他必洞悉世情，能捉住现实，成为文章”。 这里老舍

对幽默的解释似与帕兹所言“模棱两可”有矛盾。但事实上我们

应当知道，帕兹的“模棱两可”包含的对现实世界进行变形描述

的意义，正是建立在由对现实世界的深入理解而导致的失望之

。上的，这也就是昆德拉所说的“肯定世间无肯定”

① 讲，《老舍文集》第 卷第 页。按：阿毕累今译拉

伯雷。

② 页，牛津大学出版社、上海人民出版社

月版。

③ 月 日 期，《老舍文集》第《宇宙风》第

页。

④ 页。

《文学概论讲义》第

孟湄译：《被背叛 年的遗嘱》第

《人 年物的描写》， 卷第

孟湄译：《被背叛的遗嘱》第
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三“、幽默中是有同情的”

再次，老舍认为，幽默的另一重要特征是富有同情意味“：幽

默中是有同情的”。这同情，是对人世的错讹的悲悯，是对“无

害的弱点” 的原宥。因此，老舍说“：所谓幽默的心态就是一

视同仁的好笑的心态。” 这种心态的产生有着比较复杂的机

制，试析之。

第一，正如老舍在《滑稽小说》与《谈幽默》二文中反复申言

的，幽默“指出世人的蠢笨可怜”，亦“指出那使人可爱的古怪之

点，小典故，与无害的弱点”“，无害的弱点”正是理解幽默与同情

霍兰德关系的一大关键。美国学者诺曼 指出“：亚里士多

德把文学分为喜剧性和史诗 悲剧性时，在本质上也就是将

之分成为缺陷在其中不形成危害的戏谑性文学和缺陷在其中形

亚里士多德《诗学》的经典定义有必要成危害的严肃文学。”

在这里重复：

①《我怎样写〈老张的哲学〉》，

第 卷第 页。

《滑稽小说》，

第 卷第 页。

《谈幽默》， 年

页。

④潘国庆译：《笑

滑稽的事物，或包含谬误，或其貌不扬，但不会给人造

成痛苦或带来伤害。现成的例子是喜剧演员的面具，它虽

年 月 日《宇宙风》第 期，《老舍文集》

年在山东齐鲁大学执教时讲义手稿，《老舍文集》

月 日《宇宙风》第 期，《老舍文集》第 卷第

幽默心理学》第 页，上海文艺出版社 年 月版。
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然既丑又怪，却不会让人看了感到痛苦。

李泽厚这样演绎亚里士多德的定义：

如果说，崇高（包括悲剧）是现实肯定实践的严重形式

的话，那末，滑稽（ 则是这种肯定的比较轻松的形式。

如果说，前者因丑恶的为害巨大而激起人们奋发抗争之情，

那末后者却因丑恶的渺小而引起人们欺蔑嘲笑之感。

由此可见，老舍的“无害的弱点”说不是凭空之论“。无害的

弱点”是同时保证观察并指点错讹与保持同情态度的前提，老舍

在解释自己对《牛天赐传》的写作构思时说“，因为我要写得幽

，
默，就不能拿个顶穷苦的孩子作书胆 那样便成了悲剧”

也正是出于这个原因。

第二“，同情”二字包含了某种优越性质，而优越论恰是多家

幽默理论所认同的。对于错讹而出语幽默温和，不但因为那错

讹的“无害”，也因为观察者的优越感，用老舍的话说“，就好像我

们看小孩子的天真可笑”。霍布斯指出“：骤发的自荣是造成

笑这种面相的激情，这种现象不是由于使自己感到高兴的某种

本身骤发的动作造成的，便是由于知道别人有缺陷，相比之下自

① 页。陈中梅译注：《诗学》第

② 年版。李泽厚：《关于崇高和滑稽》，《美学论集》，上海文艺出版社

月 日《宇宙《我怎样写〈牛天赐传〉》， 风年 》第 期，《老舍文集》第

卷第 页。

《滑稽小说》， 年在山东齐鲁大学执教时讲义手稿，《老舍文集》

第 卷 页。第
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己骤然给自己喝彩而造成的。” 后来的美学家柏格森等人发

挥了霍布斯的突然荣耀说。例如，柏格森说“，我们总会发现我

们有用笑去羞辱，并从而也是去纠正别人 至少是从外部吧

的秘密企图”；车尔尼雪夫斯基认为“，我们既然嘲笑了丑，

就比它高明”， 等等。联想起老舍对自己性格特征（由孤高而

沉思而悲观而幽默）形成过程的自述， 我们可以分明地看到

霍布斯理论的投影：孤高的沉思正是一种优越感的体现。幽默

美学所说的优越感，并不是庸常的幸福感，而主要是对人世的悲

悯感，正是在这个意义上，幽默的优越感与同情相通。在回忆

《二马》的写作时，老舍说“正是幽默宽恕了那些英国人和马家父

子“，把褊狭与浮浅消解在笑声中”，这正是幽默的优越与悲悯

特征显示的结果。

最后“，幽默中是有同情的”显示了老舍在幽默问题上对于

理智与情感的实际取舍。说“实际取舍”，是因为老舍的幽默论

事实上并未将这种取舍表述清楚。讲义《滑稽小说》集中体现了

这一点。在这篇文章里，老舍一方面称幽默是“最能表现人情的

东西”，并对狄更斯这样具有悲剧倾向的幽默作家赞不绝口；一

方面又多次征引柏格森的幽默论，同意“笑是与情绪隔开的”，

〔英〕霍布斯：《利维坦》第

年 月版。

②均转引自萧飒、王文钦、徐智策：《幽默心理学》第

年 月版。

《我的创作经验》 年， 月 日《刁斗》第

卷第 页。

《我怎样写〈 年 月二马〉》， 日《宇宙风》第

卷第 页。

页，黎思复、黎廷弼译，杨昌裕校，商务印

书馆

页，上海人民出版社

卷第 期，《老舍文集》第

期，《老舍文集》第
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“笑自有它的逻辑，情绪活动时笑即停止，因为哭与笑不过是一

物的两端”。同一篇文章中出现这样的思维混乱，可能是因为老

舍当时对于历史上幽默有情说与无情说的争论还没有进行过深

入的了解和钻研的缘故。上文曾提到，老舍曾在文中引述沃波

尔名言“幽默者‘看’事，悲剧家‘觉’之”，以证幽默与悲观相通

（《谈幽默》），但这其实只说明了问题的一半。老舍所引沃波尔

爵士的这句名言的今译是这样的“：对于思维的人来说，世界是

一部喜剧；对于感情 这被后人的人来说，世界是一部悲剧。”

断为有史以来第一次将喜剧创造中的情感心态与理智心态分而

论之。英国学者帕尔玛曾就这种简单化的区分以及继起的柏格

森的绝对化阐述提出批评，理由是“：在英国喜剧中，除了绝无仅

有的几个例外，都存 这在着非常明显的对喜剧人物的同情。”

批评应当引起我们的充分注意，因为老舍的幽默秉承的首先正

是这种带着强烈同情的英国幽默的风格。老舍始终认为“幽默

中是有同情的”，并将这种有同情的幽默付诸创作实践，也证明

了他事实上对沃波尔与柏格森的扬弃。幽默有情与无情之孰是

孰非，作为一个学理争执尚无定论，然而，至少在现代中国文学

引进了幽默概念之后，中国的幽默从来也没有完全疏离过情感，

即使在钱锺书那部更多以机智取胜的《围城》中。而老舍的幽默

之所以特出，更是主要得益于其同情的态度。日本学者牟田夏

雄说：

幽默心理学》第 页。①潘国庆译：《笑

页，上海社转引自阎广林：《喜剧创造论》第 会科学院出版社 年

月版。
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曾经有人把“幽默”译成“有情滑稽”，这虽不成熟，但却

有一定道理。幽默中的笑并不是那种（笑别人的愚蠢，笑自

己所看不起的人）无情的嘲笑，它凝聚着对人类，包括自身

的那可悲性格的爱怜之情。

这个定义不用说对于老舍的幽默是适用的，老舍幽默论的主体

与他的幽默创作的全部都对他引述的柏格森构成了自我否定。

以上简单介绍了山东时期老舍的幽默论。由此可知，老舍

从幽默的不和谐性质、悲观性质与同情性质三方面对幽默文学

进行了规定和探讨，并且这些探讨不是闭门造车自说自话，而是

与世界幽默理论史上的许多重要理论直接相通。其中幽默的同

情性质中包括的三点实际上触到了悲剧心理学的一个重要课

题，即痛感与快感的相融与相抵的问题。朱光潜的《悲剧心理

学》曾就文学创作中痛感与快感、忧郁与快乐并陈的事实进行论

述，将怜悯、秀美感、痛感、优越感的关系作了层次井然的分

析。 这些分析虽主要并不是针对幽默而论，但在对老舍幽默

论进行一番了解之后，我们可以很容易从中分辨出幽默心理学

与悲剧心理学的相通之处 例如《悲剧心理学》第 章关于怜

悯成分混合了痛感与安全感和优越感的论述 从而可以更深

刻地理解老舍的幽默与其悲观心理的关系。而朱光潜在论述幽

《万有百科大事典》“幽默”词条，转引自萧飒、王文钦、徐智策：《幽默心理

学》 页。第

、 卷，安徽②参见《悲剧心理学》第 章，《朱光潜全集》第 教育出版社

年 月版
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默（ ，朱氏译为“谐趣”，见《诗论》第 章）问题

时确也采用了与《悲剧心理学》相近的思路。

第二节　　个性：自由主义文学观

一、身世自白

在了解了老舍幽默论与古今各家幽默论的共性之后，我们

再来考察一下老舍幽默论与老舍之独特个性的内在联系。以上

幽默论出诸老舍，是与他的个性和他所处的时代环境、文学环境

息息相关的，只有经由这个视角，我们方能真正把握老舍在山东

时期的文艺理论与文学观点。

在老舍不多的自述性格形成过程的文字中，下面这几节话

是历来为人引述的，它们也是切入老舍个性的重要线索：

我的脾气是与家境有关系的。因为穷，我很孤高，特别

是在十七八岁的时候。一个孤高的人或者爱独自沉思，而

每每引起悲观。自十七八到二十五岁，我是个悲观者。我

不喜欢跟着大家走，大家所走的路似乎不永远高明，可是不

许人说这个路不高明，我只好冷笑。赶到岁数大了一些，我

觉得这冷笑也未必对，于是连自己也看不起了。这个，可以

我要笑，可并不把说是我的幽默态度的形成 自己除
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外。

穷，使我好骂世；刚强，使我容易以个人的感情与主张

去判断别人；义气，使我对别人有点同情心。有了这点分

析，就很明白为什么我要笑骂，而不赶尽杀绝。我失了讽

刺，而得到幽默。

这就是身世对老舍个性的造就过程，也是他幽默态度的形成过

程。童年的所经所见，在成人后的老舍自己看来，都为造就自己

的幽默打好了基础。确实，由孤高导致的冷眼旁观成为他很长

一段时期中重要的生活方式，从某种意义上说，正是冷眼旁观造

就了山东时期的老舍。由于确立了一个冷静的生活与写作的态

度，老舍得以坚持自己所认为对的，鄙夷自己所以为错的，疏离

正于主流文坛，保持了自由主义的创作立场与创作个性 如

王行之先生所指出的，“坚持独立人格，坚持批判精神”

这是保证老舍的山东时期成为他创作的全盛时期的主要原因。

二、自由主义发言及其与幽默写作的关系

山东时期独立不倚的个性品格显示于文字，成就了老舍的

独特性。以幽默者带着同情的冷静态度看纷扰的世象，国事的

《 月我的创作经验》， 年 日《刁斗》第 卷第 期，《老舍文集》第

卷第 页。

《我怎样写〈老张的哲学〉》， 年 月 日《宇宙风》第 期，《老舍文集》

第 卷第 页。

日。，③王行之：《我论老舍》，《文艺报》 年 月
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晦黯、世道的不公、人生的荒谬易作幽默文字，标识了老舍在

年代文坛的存在 这也是老舍作为一个作家对于世界的另一

形式的参与。而对于文坛同样是纷纷扰扰、杂沓不居的现实，老

舍也并不全然是个旁观者。从他的理论文章里我们可以觉察到

这一点。

年代文坛呈现出一种多元的态势，整体表抗战前的 现为

以强劲的左翼文学作为主流话语，以自由主义文学的几大社团

作为呼应者与对抗者，文艺论争此起彼伏，文学创作全面进入成

熟期。老舍没有直接参与过什么论争，也没有正式加入过当时

的任何社团。然而，他与京派、论语派的文人们关系极为投契并

持有相近的文学主张。从这个意义上来讲，老舍并非通常意义

上人们认为的内涵、外延皆极其模糊的“民主主义作家”，而首先

应当是自由主义文学的一大风景。

老舍的自由主义文学观集中体现于《文学概论讲义》。《文

学概论讲义》立论强调文学的创造精神和美的表现，奉独立自足

境界为文学的惟一出路，并从这个角度对幽默文学进行了高度

评价。

老舍自英伦归国后发表的第一篇文论《论创作》 ，对文学

的创造精神有着极具气魄的标举，显示了年轻作家不拘俗礼不

畏权威的勇气和活力。“要创造当先解除一切旧势力的束缚。

文章义法及一切旧说，在创作之光里没有存在的可能”“；不因延

才有 “文学的真实，是真实受了文学活气，志在创作才有生命

炼洗的；文学家怎样利用真实比是不是真实还要紧” 这些宣

年 月 日《齐大月刊》创刊号，《老舍文集》第 卷。
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言就是老舍在山东时期的文学主张的一个预告，在《文学概论讲

义》和其他文论中，我们能找到更为深入的阐释；在这一时期老

舍的文学创作中，我们能发现作家将这些主张付诸实践。

《文学概论讲义》对创造精神的推崇就是对《论创作》的阐发

讲中和补充。如在第 称袁枚为“中国最大的文学批评家”，认

为，由于“他只认定性灵，认定创造”，因而完成了“文艺的独立”，

又如在第 讲中反复强调“诗是创造的”“，诗的一切是创造的”，

等等。与强调文学与创造的血肉联系相对应，老舍反对将文学

与传道拉扯在一处，强调文学创作是美的表现“。这一种尺子或

者就是中国的‘道’么？诚如是，丢开这尺子，让我们跑人文学的

乐园，自由的呼吸那带花香的空气去吧！” 在厨川白村的

引领下，老舍欣喜地用诗人的语言表示他对情感，对美，对表现

的膜拜“：感情，美，想像（，结构，处置，表现）是文学的三个特

质。” 而在自定的三个特质中，老舍最为重视的是“表现”。

再现说与表现说的争论在老舍来说是不足一议的，正如讲

了两千多年的“《诗》三百，一言以蔽之，曰：思无邪！”于老舍只是

假冒为善的中国文人的读书法而已。 在把表现奉为文学创作

的最高标准之后，不但传道是无意义的，而且“，完全写实是做不

到的事”，优秀的写实家必能终于“飞人浪漫的境界中”“，由客观

的变为主观的” 于是，在老舍看来“，文学的成功以怎样写出

卷第《文学概论讲 页。义》第 讲，《老舍文集》第

《文学概 卷第论讲义》 页。第 讲，《老舍文集》第

《文学概论讲义》 卷第第 讲 页 。，《老舍文集》第

《文学概论讲义》第 讲，《 卷第 页。老舍文集》第
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