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曹 禺 (代导言)

    曹禺，原名万家宝，字小石，现代著名戏剧作家。1910年生

在天津一个封建l'燎家庭里。祖籍湖北潜江。父亲万德尊，子宗

石，清朝末年曾留学日本，毕业于日本东京士官学校。辛亥革命

后曾任黎元共秘书，师长，后赋I]在家。曹禹父亲喜爱文学，能

诗能文，常与友人一起饮4做诗，有时也令曹禺做诗，使曹禹从

小乱接受了中国古典文学的熏陶。曹禺没有上过小学，由家庭教

师启蒙，学刁“四书五经”，但也偷偷阅读《红楼梦》、《三国演义》、

《水冲》、《镜花缘》、《西厢记》等小说和戏曲作品。曹禺的毋亲喜

欢看戏，他从小就跟看母亲看了很多京戏、地方戏和文明戏，除

文子之外，又培养了他叶戏剧的兴趣。

    曹禺的重年是在辛7革命到五四运动前夕这一段时间度过

的。整个社会非常腐朽黑暗，父亲又很严厉专横，曹禺生活在封

建,w僚家厦感不到温暖。他回顾说:“我生长在一个曾经阔掉过，

后来又没落了的家厦里。少爷们有自己的用人，自己的书房。住

的相当舒服，但是同得很。整个家庭都是郁闷的。每天都可以听

到和看到很多乱七八增的事”①。这一生活经历使他从小就在心

里埋下了憎恶封建家庭的种子。这常常成为他后来戏剧创作的内

容。

    1922年曹禹12岁叶进入天津南开中学。这所学校是北方业余

话剧运动中心之一。1914年成立的“南开新剧团”是有影响的戏剧

}} Yt}o年轻的周恩未曾是远个剧团的骨干之一。在张彭春老师的启

① 张葆萃 《曹禺同志谈剧作》，《文艺报》1957年第2期。



发帮助下，曹禺参加了剧团并于1925年开始演戏，送是他从事话

剧事业的开瑞。曾在丁西林的《压迫》、霍普特受的《织工》、易卜生

的《国民公敌》等剧中扮,q角色。后又主lye;过易卜生的《-w. 4A之

家》、高尔斯华绥的《千争》、莫里哀的<<l比吝人》等剧。他的表演

才能受到了同学们的好评。这些演出不只是丰富了他的舞台经脸，

也使他接受了剧本的思想影响。他还改编过一些剧本。由看戏到

r;?戏，直至自己动手编戏，表明曹禺立志要成为一个戏剧家，但

他父亲却希望自己的孩子能成力一名医生。曹禺曾两次投考协和

医学院，但都未被录取。

    曹禺的中学叶代，正值五四运动之后到大革命时期。他接受

了五四祈文化运动和进步书刊的影响。一方面阅读了西方文学名

著，包括易卜生、狄更斯等人的作品，一方面也阅读了五四新文

学作品，特别是从鲁迅的小说和郭沐若的诗歌中汲取到改造社会

钓巨大精神力量。他说:“读鲁迅的作品，读郭沐若的作品，使我

受到教育，觉得要写作就要象他们那样，做点好事。”①这位未未

的剧作家最初的作品是《四月梢，我送别一个关丽的行人》和《南

风曲》等新诗。风格和形式有着部沫若《女神》的某些影响。五四

情神也影响到后来曹禹的戏剧创作。从普迅的小说，郭沫若的

诗歌，到曹禹的剧本，贯穿其中的正是五四新文学的同一个革命

的战十传统。

    1927年4月28 El共产主又先驱者李大钊英勇就义，消息传

来，使读过他的《庶民的胜利》的曹禺极为悲痛。在这前后，同班

同学郭中鉴的被摘乃至栖牲，也深IT-刺痛了曹禺，使他看到了共

产党人力革命栖牲的崇高气节，更进一步激起他衬黑暗-it 的旧

制度的，4恨。这两件事一直被曹禺铭记心中，成力他向旧社会宣
战的一个动力。

① 曹禺 《我的生活和创作道路》，《戏剧沦丛》1981年第a期。



    1928年南开中学毕业后，曹禺进入南开大学政冶系，学习政

台经弄学等课程，由于对廷些学科不感兴趣，1930年转入清华大

学母羊文子系(插班进入二年级)，专攻西方语言文学。在此期间，

曹禹厂之步猎欧美文学作品。他曾被希腊悲剧作家埃斯库罗斯、

索福克勒斯、欧里屁得斯所深深吸引，也曾劝莎士比亚的作品十

分着迷，还非常喜爱契可夫、奥尼尔等人的剧作。所有这些作家

}j i给他后未的戏剧创作以影响，从不同方面丰富和提高了他的艺

木表现力。大学期间，他仍然是中国戏曲的爱好者。课余，经常

i巴全、靳以等人一起去看京戏，观赏了著名演员杨小楼、余叔

岩、刘鸿声等的精采演出。对昆曲、曲艺也很感兴趣。这些传统

艺木，也对他后未的创作发生很大影响。

    1933年大学行将毕业时，青年曹禺根据少年时代的生活积

F，借助多年学刁探索欧洲戏剧艺木所掌握的技巧，写出他的处

女作《雷雨》。远邵作品由巴全推荐，1934年7月在《文学季刊》第

一卷第三期上发表。《雷雨>>155问世，不仅宣告一个 戏剧家的诞

生，也v告一个戏剧新时期的开始。从此，我国有了足资同世界

仇秀剧作相媲美的话剧作品，它是话剧艺木开始走向成熟的一

个标志。

    《雷雨》是四幕悲剧(初版本有“序幕”和“尾声”)它通过周、鲁

两个家厦，八个人物，前后三十年间复杂的刘葛，写出旧家庭的

悲fall和罪恶。在作者看未，廷场悲剧和罪恶的制造者正是那些威

严体面、道貌岸然的封建阶级和资产阶级，当时作者虽还不能从

理论上清芝认识他的人物的阶级属性和特性，但具体描写上，已

经接触到了现实阶级关系的某些本质方面。周朴园与侍萍的矛盾

分明带有阶级对立的性质，周朴园与普大海的冲突，更可看出社

会阶级斗争对作者的直接影响。剧本虽然从性爱血缘关系的角及

写了一出家庭的悲剧，但客观上也反映出中国半封建半殖民地社

会的呆些侧面。《雷雨》在艺木上达到了较高的成就。作者时旧家庭
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的生活非常熟悉，对所塑造的人物有看深切的了解，对人物性格

的把握相当准确。周朴L,:q的专横伪菩，举漪的乖庆不驯，都给人

以鲜明的印象。、·雷r) . 4,}-受了希腊命4zle '! Z1 fly影响，,-,r �着一种

不可名状的悲f},i气氛。作者很善于把众多的人物纳入‘_一的情节

结构之中，制造出一个又一个紧张的场面和强烈的戏剧冲又，再

加上语言的活改和生动，使《雷雨》获得里可的戍功。1935年夏，

《雷雨》在日内首次上演，引起轰动。从此，《雷雨》成了最受群众

欢迎的话钊之一，一直保持旺盛的艺木生命力。
    1933年大学毕业后，曹禹曾到可北保足的一所中学里教英

文。不久又回到清华大学当研究生，专攻戏剧。1934年反可祀女

子师范学阮之胯，赴天津任教。同年夏天他曾到上奇参观，廷两
座崎形的大都市的社会生活，激发了曹禺的写作欲望。在教课之

余，他呆入社会仄层搜集素材，酝酿写作新作。1935年夏写瓜又

一矛四幕悲剧《日出》0 1936年6月在巴金、靳以主编的《文季月

-T])上发表。

    《日出》以都市生活力背景，反映了三十年代初期中国社会的

黑盼现买。上层社会的腐朽糜烂，尔虞我作与下层杜会的饥寒又

迫，痛苦挣扎同时展现在舞台上，对比非常鲜明。《日出》权乙

《雷雨》，题材扩大，生活面更为广同。在《雷雨》中出现的家厄纠

葛己不复存在，代之以对旧中国都市社会生活的深刻解刊，如果

说《雷雨》还只是从侧面揭示出剥削阶级和旧制度的不又和罪恶，

那么，《日出》则正面扦击了以全钱为中心的资本主又的罪恶制

度，批列的力量显著加强了。在《日出》中还仁现出作者对尤明未

来的追求。他认为，依附于黑&R的人们不配有好的可途 宾正代

表光明木未的力量是工人，这一艺木构巴表现了作者的分工冲圣

的思恐，也透雾出他对工人阶级的景仰。只是由于作者当:士对工

人生活的不够熟悉以及艺术处理上的具体困难，工人形象被放在

幕后，未能成为正面的舞台形象。但“日出东来，A天的大红”的



歌声和闲幕可窗外越未越尤明的日出景象仍给人 以鼓舞和力

量。

    《日出》改变了《雷雨》“太像戏了”的结构，不再把戏集中在几

个人物身上，不再把情节用一条线索纵贯起来，而是采取生活横

断面的写法，“用多少人生的零碎未I*1明一个观念”①《日出》还显

露出作者善于在悲剧中加入喜剧性的细节，以及用抒情手法增强

戏剧气氛的特点。《日出》在写法上虽然同《雷雨》很不一样，但仍

然保留了《雷雨》业已开始了的对刻划人物、处理场面、安排冲哭

的重视，同样具有艺术吸引力。在人物形象塑造上所取得的成就

允为昊出。陈白露、李石清、黄省三，乃至王福升、顾八奶奶都

栩栩如生，各具特色。1936年《大公报》“文艺奖全”评选委员会曾
还样评价《日出》的作者曾禺 “他由我们这腐烂的社会层里雕塑

出那么些有血有肉的人物，贬责继之以抚爱，直象我们这个时代

又然来了一位摄魂者。在题材的选择，剧情的支配以及背景的运

用上，都显示看他浩大的气魄。送一切都因为他是一位自觉的艺

术者，不尚热闹，却精于调遣，能透观舞台的效果。”②《日出》也

因此荣获1936年度的《大公报》文艺奖。

    《雷雨》《日出》的相继问世，震动了当叶的粼坛，也莫定了曹

禹在中国话剧史上的地位。表明他是一位有才能有特点的戏剧

家。

    1936年曹禹压邀到南京戏剧专科学校任教。这一年的冬天他

写了《原野>>,1937年4月在《文丛》上连载。《原野》是曹禺唯一一

邵以农村生活力题材的剧本。乞通过农民仇虎复仇的故事，一方面

写出农民反杭的必然性，一方面也反映了农民复仇的盲目性。在强

大的黑暗势力面丽。孤军奋战的仇虎失败了。剧末他虽然抛开了

象征压迫的铁怜，但却什出了生命的代价，暗示着自由要靠栖牲未

① 曾禺 《日出。跋》。
② 转引自萧乾 《鱼饵 论坛 阵地》，《新文学史料》第2辑，1979年2月。



换取，也预示着反当有另一种更力有效的斗争方式，这便是仇虎

悲剧 的意 义。在艺木处理上，《原野》注重农村风土人情和自然

环境的渲染，注重揭示人物的内心世界，运用较多的直觉、幻象

以及F}喻、象征手去，可以看出奥尼尔的表现主义的影响。远些

非现实的手去在当时说来，颇力新颖别致，但运用到现 实题材

上，则显得内容与形式不尽和谐。

    从《雷雨》到《原野》是曹禹创作的第一个时期。这一时期的作

品显示了作者廷样的特点:熟悉生活，但不写身边琐事;善于构

思，但不I宁成规。三部作品虽然题材不同，但都有着共同的主

题:揭露半封建半殖民地中国社会的腐朽和黑暗，贯争着鲜明的
现买主义精神。三部作品都是悲剧，但结构方式和风格特点各

不相同。《雷雨》以情节结构的曲折复杂取胜，《日出》以日常生活

场景的深刻展现见长，《原野》则以象征手法和传奇色彩的运用别

开生面。

    1937年日本帝国主又加紧叶我国的侵略，杭日战争爆发，

中国革命进入了一个新阶段。这叶，正在南京戏剧专科学校任教

的曹禺，被全国人民奋起杭战的热情所鼓舞，振奋了爱国主义的激

情，思想和创作都发生了很大变化。1938年剧专经长少迁到重

庆。为了宣传杭战救国，他以杭战现实生活为题材，以反汉奸十

争为主题，与宋之的合作写了《黑子二十八》(又名《全民总动员》)

并在演出叶亲自扮演角色。在重庆期间，曹禺有机会会见了周恩

来，受到很大鼓舞。由于重仄屡遭日机轰炸，剧专于1939年迁

往川南的江安。在江安期间曹禺先后创作了独幕剧《正在想》，四

幕剧《蜕变》和三幕利《北京人》。《正在想》是根据I西哥作家约
瑟菲纳·尼格里((Josepnina Niggli)的《红色丝绒外套》改编

的。写于1940年的《蜕变》以大后方某伤兵医院的变化，写出“我

们民族在杭战中一种‘蜕’旧‘变’新的气象，’(曹 禺:《关于“蜕 变”

二子》)作者后未解释说，剧中梁专员和丁大夫两个正面形象是根



据共产党人事迹和白求恩精神写成的。但在国统区的具体环境下

不可能赋予他们以本来的身份，相反，梁专员被写成国民党政府

的贤明官员，丁大夫身上则有着母亲、医生、战士的先进品格。

还两个形象是否具有典型性，评论界有不同的看法，但剧本的前

半部对国统区腐败黑441-的现实揭落得非常深刻，秦仲宣、马登科，
“伪组织”廷些代表旧势力的人物形象也刻划得生动遇真。《蜕变》

的演出，反映了人民群众除旧布新的改革愿望，因而受到欢迎，

并一反遭到国民党当局的迫害和禁演。

    《北京人》(写于1940年，1941年12月出版)是曹禺的代表作

之一。这是一幅中国封建大家庭走上衰落和崩责的历史图画。作

者把着色点放在封建家庭崩责的必然性上，曾家不仅经济上坐吃

山空、债务临门，更为严重的是精神空皮，道德堕落。者太爷曾皓的

昏验自私，大儿短思赴的虚伪诡诈，其夫曾文清的畏总怯,i1，再也

无法维持曾家昔日的荣华和体面了。生活在这个家庭里的人物不

是“，舌死人，死活人”就是“‘舌人死”，只有像瑞贞、嗦方那样冲出旧

家庭的类笼才能获得光明的新路。作者安排行将入木的曹老太爷

与暴发户杜家同争一口寿木的情节象征封建阶级和资产阶级都将

走上灭亡的结局。作者的这一思想，也体现在另一剧中人“4L京人”

身上。做为汽车修理工人身份出现的“北京人”，既是远古的“北

京人”的模特儿，又是可以引导人们走向未来的街人的象征。“北京

人”的出现，未必是要幢憬原始，返归自然，而是要否定黑暗的现

买社会。在作者看未，往古的人类和未来的人类都比现实的要好。

他只是通过肯足过去和未未，来否足现在。目的是为了加强对

现实的批判力量。剧本的不足在于只强调了封建家庭自身的腐朽

性，而没有充分写出促使家庭崩贵的外邢力量。《北京人》不刻意追

求情节的曲折，也不故作人力的冲哭，而是在朴尖中求深刻，在

农那的抒情气氛中揭示生活的真理，具有浮厚清新而又深况的艺

木风格。表明作者的艺术技巧更臻园熟。
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    1942年春曹禺辞去剧专的7f务未到重Ix，先后担任戏剧刊物

的编辑、“文协”的理事和电影厂的编剧等职务，也曾在大学兼

课。由于皖南事变后，国民党加紧对进步文艺的迫害，曹禺剧本

常遭禁演，作者也曾被抄家和监视。黑暗反动的现买使曹禺十分

愤慨，但一时又找不到出路，再加上生活的不妥足，因此创作不

多。这时最重要的收获是1942年夏天写成的四幕话剧《家》，廷

是根据巴金的同名小说改编的。剧本保留了原著的基本情节，但

有所取舍和创造。巴全的《家》主角是觉慧，通过他的觉醒和出

走，说明封建家庭是呈息人、摧残人的牢笼。曹禺的《家》主角是

瑞1E，通过觉新、瑞狂和梅小妞的爱情婚姻悲剧，握诉封建家庭

和旧礼教吃人的罪恶。两部作品异曲同工，皆成佳作。剧本《家》在

把小说的一二句对话和一二个细节发展成为完整的戏剧场面上，

表明作者什出了巨大的创造性的劳动。廷次改编是一次成功的会

试。《家》还发展了<<< 4t京人>>6令抒情的特点，运用了大量内心独

白，写得极富诗情画意。

    继《家》之后，曹禺于1943年写了独幕喜剧《镀全>>(发表

在《戏剧时代》创刊号，1943年11月)这是根据法国作家腊皮虚

的剧本《迷眼的砂子》改编的，辛辣地讽利了小市民的自私和虚宋

1y理。

    1945年经过八年浴血奋战的中国人民终于迎来了杭战的胜

利，况浸在胜利喜悦中的曹禺，不久又见到了丽未重庆参加国共

两党会谈的毛泽东，使他受到了新的鼓舞0 1946年4月他发表了多

幕苦.J<<桥>>(载《文艺复兴》第1卷第3-5期)远部vc揭Z ,j僚资本扼

杀民族工业为内容的剧本只发表了二幕三场，送时他与作家老合

一起应邀到美国讲学，余下的几幕未能写完。在美国期间，他先

后到过华盛顿、纽约、芝加哥等地。美国社会的种族攻观使曹禺十

分反感，他只住了不足一年的时间便回国到上海。1947年夏，
他担任上海文华影业公司编导，写了电影剧本<<t6阳天》。这是曹



禺第一次创作电影剧本，并由他导演于1948年拍成影片上映。

影片以一个见又勇力的律师力主角，表现出必须明辫是非，同社
会恶势力斗争的主题。

    从《正在想》到《桥》是曹禺创作的第二个叶期，同上一时期比

较，作品题材的现买性明显增强，《蜕变》、《桥》等都是直接反映

杭战现买的作品，还出现了具有高尚忍想品格的正面人物形象。

由于通一时期作者对共产党领导下的人民革命事业有了更多的了

解，使他的作品增加了明亮的色彩。人物自杀级灭的悲剧结局，更

多的被反杭奋争所代替。许多剧本不再只是对光明未来的笼统期

望，而是化作叶社会黑暗势力的具体斗争。在艺术上，这一时期又

做了多方面创新的尝试。由多幕剧到独幕剧，由情节剧到扦情剧，

由家庭悲剧到杜会正剧，特别是有意创作喜剧笑剧，开扩了戏剧

表现生活的领域。这一时期作品的风格也由精雕细刻、浓艳繁丽

向干易朴实、清次隽永方向发展。在把外国戏剧技巧与民族传统

找剧表现手法相结合方面也有新的进展。

    1949年初，随着解放战争的节节胜利，蒋家王朝面临即将全
面覆没的命运。曹禹经香港、烟台，来到刚刚获得解放的扔平，

从此开始了生活和创作的新阶段。开初几年，曹禹忙于参加社会

舌动，他是全国文联委员、剧协理事、中央戏剧学院副院长、犯

京人民艺木剧院院长。繁忙的行政工作使他无暇写作，同叶，由

于对解放后的新生活需要有一段逐渐熟悉了解的连程，故而未有

新作发表。1951年他应开明书店之约，编《曹禹选集》，对旧作

《雷雨》《日出》《扎京人》三部作品做了修改，编入选集。此后，他

胃到工厂参观学刁，到冶准工地采访，到安徽参加土改运动，在

北京高等学校参加思想改造运动。这些生活经历吸引了曹禺，也

为新的创作积累了素材。特别是1952年他参加的犯京协和医学

院的思想改造运动和同叶正在进行的杭美援朝运动，促使他的世

界观发生了重大变化。1954年，他以协和医学院的见闻为基本



素材，创作了反映知识分子思想改道的三幕六场话剧《明朗的天》

(同年九月友表，年辰1y,出)达是曹禺在新中国成立后写的第一个

钊本。作者第一次尝试用马克思主义观点分析生活、评价生活，

及叶反映现实中的重大问题，受到厂大群众的欢迎和重视。1956

年第一届全国话剧观摩演出大会期间，《明朗的天》获剧本 创作

一等奖和演出一等奖。

    1956年对曹禺IX未是一个不寻常的年头。通一年的七月，

他光荣地参加了中国共产党。由一名旧制度的批判者、革命事业的

同情者，进而成为一名共产主又战士。廷一年开始，曹禺担任了

作协一沁记处书记，广泛参加国际国内各项社会活动。他还以人大

代表身份，视察上海等地，访问工商业者，计划写作以资本主又工
商业的社会主义改造为题材的剧本。送个计划虽未能买现，但

1958年却出版了一本散文集《迎春集》。收在集子中的包括作者

建国以未写作的散文、随笔、游记、杂文等多种形式的文章，它

记录了作者同新中国一起成长、战牛的历程。

    1961年曹 禹同梅 叶、于是之合作，由他执笔写成五幕历史

剧《胆剑篇》(七月发表)这邵以越王匀践卧薪尝胆故事力题材的剧

本，出现在我国人民自力更生，战胜困难的六十年代初，很有现

实意义。剧本呆刻揭示了“一时强弱4L于力，千古胜负在于理9r

的主题，是建国以未较好的历史剧之一。

    1962年曹禺参加了在厂州召开的话剧、歌剧、儿童剧创作座

谈会，随后又发表了《漫谈剧作》等论文，以他多年从事戏剧创作

的经脸，针对当叶戏剧创作的问题，提出了切中要害的意见。但

随着日益迫近的批判运动的压力，他的许多意见不仅无法被采

纳，他自己的创作也无法进行。1966年‘·文化大革命”的灾难来

临，他不仅被剥夺了重新创作的权利，就是已往的作品也被 当

作“毒草”加以批判。

    在经过十多年的况默后，在粉碎“四人帮”后的19'7 q年，曹



,A,才又友表了新作《王昭君》。廷个剧本是根据周恩来生前的建议

创作的。王昭君是我国古代有名的美人之一，她的故事流传甚广，

但见诸古典诗歌、戏曲作品中的昭君无不以琵琶哀怨为内容，几

手都是悲剧角色。曹禺笔下的昭君则是一个新的创造。她聪明美

丽，有胆有识，出于民族和好的愿望自愿嫁到句奴。这是“一个

笑嘻嘻的而不是哭哭啼啼的王昭君，一个促进民族团结的王昭

君”①，但就人物形象是否符合历史真实来说，也是一个有争议的

王昭君。

    从《明朋的天》到《王昭君》是曹禹创作的第三个时期。作者把

注意力越来越多地转向历史题材，通过历史题材为现实服务，是

廷一时期曹禺所选择的创作途径。他曾表示要在自己的晚年，用

自己所掌握的历史知识再写几部历史剧。这一叶期曹禹的剧作，

从思想与艺木的完美结合方面，尚未达到解放前一些优秀作品的

高度，但作者仍在不断探索和追求之中。

    曹禹从开始创作，至今已整整半个世纪。他的作品不仅在国

内仍在不断出版和上演，一直受到读者和观众的喜爱，有的剧本

已被译成日、俄、英等国文字，并在许多国家上演，同样受到国

外读者和观众的欢迎，曹禺无疑已成为立于世界戏剧之林的中国

现代剧作家。

① 曹禺:“关于话剧‘王昭君》的创作》，《人民戏剧4978年第12期。



第一章 历史的回顾:曹禺

        以前的话剧创作

    一个作家的成就和地位，从根本上说来是历史造成的，我们

要了解一个作家，也只有把池放在一定的历史地位，通过历史继

承关系的研究以及对同时代不同作家的互相联系和比较，才有可

能对这个作家作出公允可靠i'7评价。曹禺从事戏剧创作时，中国

话剧已经有了四分之一世纪的历史，经历了三个发展时期:文明

戏时期— 爱美剧时期— 左翼剧运时期。曹禺是文明戏的观

众，爱美剧为业余演员，左翼剧运影响下的剧作家。他由观众到

演员，到剧作家，由喜爱戏剧到从事戏剧创作的过程，正说明中

国话剧运动为各个时期都对曹禺发生了直接的或间接的影响，他

是在不断地吸收前人的经验和教训的过程中成长起来的，因而有
必要对中国话剧的发展作一番历史的考察。

一、文明戏时期的剧作

    我国有话剧运动比较早，有话剧创作则比较晚。中国的话剧

运动始于何时，是一个有异议的问题。早期话剧，通称文明戏，
文明新戏，也称新剧。据徐半梅说，“文明戏”最初是由妇女观众

命名的，“她们以为:没有吹打的结婚称文明结婚，那么，没有

吹打的戏剧就该称文明戏”①。洪深则认为可能是因为话剧“是从
欧美日本等文明国家介绍来的”才称为文明戏的，不管怎样，“‘文

① 《话剧创始期回忆录》，中国戏剧出版社1957年版第124页。



明’两个字，总是恭维的意思”①。“五四”以后，更多的是使用

“新剧”一词，有时也称“爱美剧”或“话剧”，夕口1926年赵太体在
《国剧》一文中已使用“话剧”一词，但一直到1928年话剧(Drama)

才被正式命名为“话剧”②。

    话剧是外来形式。中国传统的戏剧基本_L是歌舞剧，虽然有

人认为中国有“古话剧‘，的传统，如先秦的优孟，唐宋的参军戏，元

杂剧的科白戏③，但这一说法并未得到公认。据朱双云《新剧史》

记载，中国最早出现的话剧活动是1899年上海圣约翰书院演出的

《官场丑史》。另据欧阳予倩《谈文明戏》称，1900年又有南洋公学演

出的《六君子》、《经国美谈》、《义和团》，1903年育材学堂演出了

《张议祥刺马》，1905年汪仲贤等组织文友会，演出《捉拿安德

海》、《江西教案》，1906年朱双云、汪仲贤等组织开明演剧会，

又演出所谓“六大改良”新戏。但这些演出或者是学生游艺会庆祝

会上自编自演的“学生演剧”，或者是爱好戏剧者出于娱乐的需要

而举行的业余演剧，有的还是用外语演出的，同传统戏曲比较，

只是把歌唱变成了对白，它们虽有话剧的因素，但只能说是话剧

的有芽，很难称得上是真正意义上的话剧。这些剧目都袭用旧戏

的方法，按旧剧的套子把内容放进去，只有场没有幕，甚至没有

固定的剧本，演出还有锣鼓，以及幕外戏等。

    话剧的正式出现是1907年初(一说1906年12月)，在日本东京

留学的中国学生曾孝谷、李叔同等组织了春柳社，这是我国第一

个话剧团体。他们为救济江淮水灾的灾民演出了《茶花女》第三

幕，仿效日本“新派剧”(话剧)形式，有化装，有布景，“这是中

①

②

洪深 《从中国的新戏说到话剧》。
参见欧阳予倩 《戏剧运动之今后》，《予倩论剧》，广州泰山书店1931年版第
124页。

③ 见任二北;《戏曲、戏弄与戏象》，《戏剧论丛;1957年第1辑。
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