
厘米，引火

生命的最大追求是生命的延续。“匪媾匪育，孰后尔已？”嫁

娶是人类的洪规铁则。动物也一样，动物两性间长相聚不分离的

景象，也实在动人：“海枯石烂两鸳鸯，只合双飞便双死。”（元好

问《两栖曲》）两性吸引的神奇现象，更令人惊诧。据说我国著名

魔术师曾国珍，将雌雄两只壁虎用力摔在地上，壁虎的尾巴自动

脱离躯体，相向蹦跳，最后拧在一起，状似“麻花”；而同性壁虎

就没有这样的效应。更奇异的是，将四足蛇分别雌雄，断尾去皮，

烘干后研磨成粉末，分别灌入空心蜡烛之中，相距

点燃。两朵烛火竟相互吸引，逐渐靠拢，吻接成一架火桥，宛如

雨后彩虹。两性相亲，死犹不渝。延续生命的伟大动力，真可以

惊天地泣鬼神！

性吸引，要求性炫耀。动物的性炫耀，除了追逐、鸣叫以外，

主要表现有二：一是格斗，二是色彩。格斗以力示异性；色彩以美

示异性。一般来说，两者又总是统一的，健者必美，美者必健。因

此，色彩，是性炫耀的重要手段，色彩是生命延续和生命进化的

伟大动力。

详尽地讲达尔文在论述物种起源和生命进化时，旁征博引
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述了色彩在性选择时的重大作用。雄兽以斑斓的皮毛炫耀，对异

性引逗刺激：方步威武，趾高气扬，向异性施展种种魅力。兽呈以

力，禽呈以色，色彩的炫耀以禽鸟为最。孔雀开屏简直是色彩大

展览，它总是正面示向雌性，视雌性走动，移随不舍。最花枝招

展、最善卖弄风情的是一种凤鸟，它向异性炫耀时，在两翼底下

脱颖而出两根长长的金黄色的羽毛，竖立颤动，出现一轮佛光式

的光圈，簇拥着绿宝石似的鸟头。看去像似一轮绿色的太阳，放

射出奇异的光芒。

动物的色彩展示，我们所以断言是一种性的勃发和性的炫耀，

最有力的证据就在于：它们在繁育的季节，变得格外艳丽。美国有

一种梭子鱼，一到繁育季节，雄鱼的颜色变得特别浓艳，状似虹

霓。雄鱼的眼睛，呈现漂亮无比的绿色，焕发出金属的光彩。一

旦繁育季节过后，就黯然失色。

生命进化表明，色彩美丽的生命，容易繁殖更多的后裔。达

尔文在列述大量事实后说：“我才终于相信，雌蝶与雌蛾是懂得挑

选更为美丽的那些雄性的，或者说，更美丽的那些雄性才更能激

发她们的春情。”只是，“对绝大多数的动物而论，这种对美的鉴

赏，就我们见识所及，只限于对异性的吸引这一方面的作用，而

不及其他。”那么，动物间对色彩的这种“心领神会”，应该只是

生命的快感本能，而不是赏识美丽色彩的审美能力。
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生命呈现的色彩，除了性的炫耀，激发异性的“春情”以外，

还有其他各种各样的功能。譬如，草莓樱桃，红艳欲滴，美丽的

色彩招引鸟兽啄食。果实被吞咽后，种子随粪便排出，散布四方，

生命得以繁衍。甲虫色相狰狞，为了恫吓天敌，令其畏避，生命

得以苟全。而动物的保护色，更是大自然对生命巧妙的呵护。

保护色是动物的体色和生存环境的色调融成一片；或根据生存

环境的色调，随遇变色，造成同色莫辨，利于藏匿形影；借助错觉，

避免外来的伤害。“蛇色随地，茅兔必赤，鹰色随树”，讲的都是

这个有趣的现象。“草黄眠失犊，石白动知鸥”，小牛睡在黄草丛

中，视而不见，人们以为小牛走失；鸥鸟从白石堆里起飞，恍然大

悟，人们方知鸥鸟的存在。这都是保护色造成的幻觉，使人迷离

失察。

人类仿生，从保护色中得到启发。为了隐蔽，利用色彩，造

出了各色掩体。迷彩服，就是保护色在战争中最典型的运用。

在日常生活中，同色消隐的现象，也给诗人以美妙的灵感，创

造了许多令人神往的境界，如姚勉的《四望亭观荷花》，诗云：“面

面湖光面面风，可人最是白芙蓉；分明飞下双双鹭，才到花边不见
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古时有一首笑话诗，讲有人作诗状雪：“一片一片又一片，得有趣。

踪。”白鹭飞落白芙蓉丛中，同色混沌，顿失踪迹，写得动人，写

这算是什

两片三片四五片，六片七片八九片，”闻者已失去耐心，哑然失笑：

么诗？可第四句出来了：“飞人芦花皆不见。”一语警策，

神韵全出。前三句的质朴，恰恰成全了第四句的灵气。因为作者

机智地揭示了同色消隐的妙趣，带来了出人意料的惊喜和美感。

同色消隐，既清晰又朦胧，给人以隐匿的奇，给人以发现的

喜。我想最有趣的应是王昌龄的《采莲词》：“荷叶罗裙一色裁，芙

蓉花脸两边开；棹入横塘寻不见，闻歌始觉有人来。”荷叶与罗裙

同色，芙蓉与花脸齐艳，棹隐荷塘，令人浑然不觉；歌出荷丛，骤

见花中人面。隐后现，静中动，色寓隐寓静，声寓现寓动，创造

了一幅音乐和色彩交融，情景美妙，情思无穷的境界。

同色消隐，在平曾的《献白马》诗中，则进入了神奇的化境。

诗曰：“雪中放出空寻迹，月下牵来只见鞍。”白马在雪中月下，已

从我们的视野中消失，它在哪里呢？白马已融于雪，已融于

月⋯⋯留下的只有蹄印，只有马鞍。我愿读者闭目凝神，去追寻

白马的踪迹，进入这一片空空的白色之中⋯⋯

第 4 页



中地面上

禽鸟是色彩的窃贼。喜鹊、乌鸦会神不知鬼不觉地偷走金银

珠宝、钱币饰物等色彩明艳的东西，隐匿深藏。通过奇妙的色彩

失窃案，人们可以判定禽鸟对色彩的钟情。

鸟类被称为“视觉动物”，尽管鸟类的脑结构比起哺乳动物要

落后得多，但它却是动物界的视觉冠军。禽鸟眼中展现彩色视象

的清晰度，远远高于其他动物。也许，大脑的高层次的发展，恰

恰造成了对视觉情绪反应的压抑。禽鸟对色彩的盗窃行径，正是

具有特异视觉功能的生命，在追求生命自由发展时的表现，是可

以理解的行为。考虑到生命的权利，我为禽鸟辩护，我们应该宣

判禽鸟对色彩的盗窃无罪！

于是，我们可以获悉一个新的讯息：色彩对禽鸟来说，除了生

命的呵护（保护色）和生命的繁衍（性炫耀）外，还会引发十分

奇妙的现象：禽鸟十分钟情于欣赏色彩、珍爱色彩、追求色彩、摆

弄色彩。

据生物学家考察，新几内亚有一种橙冠园丁鸟，窝棚建在林

以一株小树为中心，四周筑以草墙。园丁鸟在中心柱

上蒙上一层墨绿色的苔藓，然后将装饰物镶嵌上去。在窝棚前面
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毫米，而鹰却有 毫米。鹰能在

则是精心照料的花园，撒满了鲜花。四周以篱笆围护，篱笆上点

缀着各色浆果、绿叶和嫩芽。这些长达数月之久的辛劳，不是为

了一时的交配，而是为了布置起一个美丽悦目的谈情说爱的场所。

一只流苏鹬发现地面上铺着一块五颜六色的手绢，就会从半

空直冲而下，即令向它不断射出子弹，也全不顾处境的危险。用

一面移动的镜子，映耀太阳的光彩，可以诱捕大量云雀。

鸟类为追求色彩，悲壮赴死，在所不惜；为经营美丽的环境，

旷日持久，呕心沥血。生物学家古丹德面对鸟类经营有整体布局

的建筑和有选择的色彩装饰，激动地断言：鸟类能够审美。达尔文

则说得谨慎，他认为动物有美感能力，但是，这仅仅表现在性的

选择上。禽鸟择偶的确有“选美心理”，能够领略异性的色相美。

但是，禽鸟的装饰本领和“选美”能力，貌似创造，实为本能。禽

鸟的行动，是受情绪而不是思想所左右的，特别是受高度发达的

色彩视觉所左右，而这种情绪，恰恰是生命本能的快感。

万

动物对色彩的感知，离不开特定的视觉感官。从视觉感官的

生理构成来看，禽鸟比人类有更广阔的视野。人的眼底只有一个

中央凹（视觉敏感区），上面的感光物质约为每平方毫米

上面的感光物质约为每平方毫米个，而鹰却有正侧两个中央凹，

万个。人眼的瞳孔直径只有

米的高空看到地面上的斑鸠大小的动物，而人则自愧不如。

但是，正如恩格斯所说的：“鹰比人看得远得多，但是人的眼睛识

别东西却远胜于鹰。”我看，这一点，不必解释，人的眼睛是经文

化熏陶后的眼睛，指挥视觉感官的是思想。而鹰，则仅仅是本能

的情绪。
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在缤纷的世间万物中，生命以色彩为夸饰者，一曰花，二曰

蝶。蝴蝶与色彩结下了不解之缘，它运载色彩，展示色彩，以全

部生命，运动于色彩之中，正是生于斯，死于斯。“一生踪迹，总

在花深处。”（陈维崧《扑蝴蝶》）甚至，生命逋降，就与色彩相伴，

杨万里在《道旁小憩观物化》中，以入微的观察，捕捉到了这一

生命现象：“蝴蝶新生未解飞，须卷粉湿睡花枝。”花与蝶浑然一

体。花是静止的蝶，蝶是会飞的花。

那么，蝴蝶，飞翔的色彩，究竟有没有对色彩的识别能力呢？

生物学家证明：作为低等动物，蝴蝶美丽的图案与色彩，只是一种

自然体饰，一种呵护生命的颜色，是生命的客观存在，与主体“心

理”无关。因为，蝴蝶没有相应的视觉。但是，有的生物学家则

又断言，蝴蝶肯定特别喜欢某种颜色。因为，根据他的考察，蝴

蝶在寻芳猎艳时，只找鲜红色的花朵，而开白色黄色的花朵，则

从不过问。我想，应该把这些夹缠不清的争论，留给生物学家，让

他们去做耐心辛劳的实验去吧！从以情为本的审美的角度来看，

这些色彩的小精灵，穿花觅朵，传粉吻蕊，如果不是出于心灵钟

爱，情愫牵惹，而只是本能驱使，盲目冲撞，这实在令人难以接
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飞

受，不仅大煞风景，简直充满了悲剧色彩

诗人则不这样看待，请读王驾的《晴景》：“雨前初见花间蕊，

雨后全无叶底花，蛱蝶飞来过墙去，却疑春色在邻家。”花在雨中

零落，蛱蝶逾墙飞去，诗人流露着一种若有所失的怅惘情绪。这

种感情所以美好，是因为对美的消逝无限留恋，对美的迁移深深

惋惜。诗中的这只蝴蝶，在诗人眼中，显然是有情有义的。一个

“疑”字引发的遐想，隐寓蝴蝶对“春色”的寻觅，是何等自觉和

坚贞。诗人赋蝴蝶以情意，这是因为，我们愿意生活在温情的世

界里，希望周围的一切都能知冷知热，通情达理。这，正是一切

审美实践的动人之处。

蝴蝶是色彩的富豪，这使我们联想起它的贫穷的姐妹

蛾，色彩的赤贫者。蝴蝶与飞蛾这对姐妹，是从一个模子中拓印

出来的正反两面。一面五色奇丽，一面灰暗无光。个中奥秘，被

达尔文道破了：“黑夜无光，颜色是瞧不见的，因此，习惯于夜间

生活的蛾类，总的来说，无疑地远不如蝶类打扮得那么花枝招展，

蝶类是全部习惯于在白昼活动的。”而同样是蝴蝶，也有区别：“雄

蝶爱在太阳光里来来往往，背上沐浴着阳光，而雌蝶则惯于在阴

暗的丛林里飞飞躲躲。”而蝴蝶翅膀的阳面，比起阴面来，尤为色

彩斑斓。这一切，都在说明一个道理：生命呈现色彩，是为了点缀

这个世界，世界上的色彩愈加丰富，就愈能增添生命的欢愉之感。

而色彩，则是阳光的馈赠。飞光流彩，色彩只能在阳光下存在，色

彩只能在阳光下飞翔。“晓日成霞张锦绮”，黄庭坚的诗句，写出

了东升朝日给世界带来了无比瑰丽的色彩。阳光织出了覆盖世界

的彩色的锦缎。愿世界阳光灿烂，彩蝶纷飞，多一些色彩。愿生

命在缤纷的色彩中，带着欢乐，欣欣向荣。

第 8 页



红、鞓红、飞来红、醉颜

里建造西苑，诏令天

阳光给地球带来色彩。牡丹，洛阳的阳光！洛阳牡丹五彩斑

斓：姚黄魏紫、赵粉王红、白雪塔、黑花葵、锦帐芙蓉、娇容三变、

青龙卧墨池、冰凌罩红石⋯⋯写不尽的色彩世界。

牡丹，又称洛阳花。牡丹因洛阳人的悉心栽培而花形趋大，重

瓣叠出；洛阳人还为牡丹增添了众多的颜色。牡丹的命名，始于颜

色。李时珍说：“色丹者为上，虽结子而根生苗，谓之牡丹。”唐

以前，牡丹的色彩十分单调 隋帝辟地

下进贡花卉，“易州进二十箱牡丹，有

到了宋代，洛阳牡丹有了三十多个品种，欧阳修曾选

红、天外红、一拂黄、软条黄、延安黄⋯⋯”造化吝啬，野生状

态的牡丹，仅只红黄两色。唐以后，则出现了红、紫、黄、白、浅

红等颜色

个品种详加描述。洛阳人为牡丹的繁衍发展，择地、择了著名的

分株、嫁接、整枝、除芽、剥蕾，劳作辛勤。他们竞出新奇，间

变异品，出现了许多堪称色彩魔术师的园艺大师。唐代有一位宋

单父，身怀绝艺，“凡牡丹变易千种，红白斗色，人不能知其术。”

李隆基把他召到骊山种牡丹一万本，色样各异，蔚为奇观。宋宣

和年间，洛阳有一位姓欧的花下，在白牡丹根下壅培药物，次年
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开出浅碧色的牡丹。李格非在《洛阳名园记》中说：“洛阳良工巧

匠，批红判白，接以他木，与造化争妙，故岁岁益奇。”洛阳人为

牡丹幻出天然，巧夺天工，使牡丹真正成为艳压群芳的国色。

白居易在他的长诗《牡丹芳》中，对粉白黛绿、姹紫嫣红的

洛阳牡丹，作了淋漓的描绘：“牡丹芳，牡丹芳，黄金蕊绽红玉房。

千片赤英霞烂烂，百枝绛点灯煌煌。照地初开锦绣缎，当风不解

兰麝囊。仙人琪树白无色，王母蟠桃小不香。宿露轻盈泛紫艳，朝

阳照耀生红光。红紫二色间深浅，向背万态承低昂⋯⋯”真是色

彩的大铺陈，令入神驰目眩。

洛阳牡丹的栽培，引起了伟大的生物学家达尔文的注意，他

说，在中国古代，就开始了花卉的人工选择，牡丹栽培已经

多年，培育出了二三百个品种。达尔文引述中国古代劳动人民的

伟大创造，作为他的自然选择和人工选择理论的例证。

法国印象主义大师塞尚说：“色彩！色彩是生物学的，我想

说，只是它，使万物生气勃勃。”感应和钟情色彩的心灵是美好的：

“花开花落二十日，一城之人皆若狂。”洛阳人为牡丹癫狂是洛阳

人的骄傲。我们拥有牡丹，拥有生活的阳光，拥有创造美好未来

的磅礴热情！
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劳动之中。动物的快感所以

在自然力物中，只有

南京市中华门外，有雨花台。相传梁武帝时，高僧云光法师

曾在此设坛讲经。云光法师阐述佛法的真诚态度和雄辩才能，感

动了上天，天花纷纷坠落，落花如雨，雨花台因此得名。雨花台

旧时称石子岗，岗上多石英质卵石，五彩斑斓，晶莹圆润，这就

是世人视为珍奇的雨花石。

雨花石作为审美对象，被普遍钟爱。一是幻变无穷的色彩：雨

花石不仅色彩纷繁艳丽，同时，奇妙的色彩构成启发了观赏者的

无穷联想。二是卵石的光洁：光洁的雨花石，不仅使色彩得到最充

分、最淋漓的呈现，还因光洁本身带来抚摸的快感，丰富了雨花

石的审美意蕴。

面对雨花石，引发了一个十分远久的话题：人类色彩审美的感

情体验，是怎么发生的？

自然界的色彩存在，并不能造就人类对色彩的美感。色彩的

美感产生在人对自然的实践过程

人。人类的祖先是通过劳动，在石器的磨洗

能发展成为人的美感，首先因为自然进化的一个伟大成果，造就

了会劳动的动物

开始萌发了色彩的美感的制作过程中，才
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人类才具有审美这一感情品格，劳动创造了人，也创造了人类欣

赏色彩的审美感情。

人类对色彩的审美感情，源于人类自身的创造物，而最早的

劳动创造物乃是石器。人的猿类祖先往往选择表面光洁的石料作

为石器，因为光洁的表面能带来快感。人类在进化过程中，由于

体毛的退化，体表越来越光洁；手的进化，在变得灵巧的同时，也

变得娇嫩敏感。因此，人的手，已不耐劳动对象粗砺表面的磨损，

只有触摸光润平滑的物体，才能带来快感。于是，开始了对石器

的抛光。石器的抛光过程，使石器的石质美得以呈现。触摸的快

感，是触觉的“欣赏”，触觉的好恶，引起通感迁移，带来了视觉

对光洁形式的喜爱，这是视觉的“抚摸”。快感是审美发生的动因，

快感和美感，在长期的石器制作过程中，螺旋升华。石质的色彩

又引发了人类对色彩的喜悦，石器的光洁化和色彩呈现是同步发

生的，促成了人类审美的感情体验，这是原始的文化熏陶。正是

这种文化熏陶，唤醒了人类眼睛对色彩的审美。人类的眼睛，在

制作工具的不断劳动中，逐步进化成为审美的眼睛。审美的眼睛，

带来了美的创造。随后而来的玉质礼器的制作，通过抛光呈现玉

器的色彩美和形式美，成为原始时代艺术实践的高峰。

雨花石，由于水的自然抛光，抹去了层层尘土和积垢，使石

块变得光洁，使色彩得以呈现。从这个意义上讲，雨花石，一切

色彩夺目的卵石，是人类色彩审美的无言的导师。
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彩陶，

陶器，是人类按照自己的意愿使物质变异的最早成果。人类

制造石器工具时，虽经砸磨钻削，但石头依然是石头。粘土变成

陶器，是改变自然物属性的质的飞跃，是人类的伟大创举，而完

成这一化学变化的神奇媒介，是火。

火的发现，给人类带来了光明、温暖、文明和创造。在篝火

上烧烤食物，仅止于狩猎获取的肉食。后来出现了“石煮”的熟

食方法。据考古学家推测，这种“石煮法”是在水坑中放置食物

后，不断投入灼热的石块，直到水沸食熟。而颗粒状的谷物是很

直接烧烤，于是难在火 待储放、烹煮的器皿。大约在八九千

年以前，陶器，在火与土的合作下诞生了。时间又缓慢地经过了

两千年，可塑的粘土在烈火中涅槃，飞出了彩色的凤凰

它是新石器时代最伟大的色彩艺术。

我国的彩陶文化，首次发现于渑池县仰韶村。随后又陆续发

现马家窑、齐家、大汶口、龙山、河姆渡等彩陶文化。

黑陶是陶器中奇异的明珠。先民在制陶过程中，为了减少土

坯在加热时破裂，或掺入炭化后的稻壳，或在烧窑后期泼水，使

窑内产生浓烟。黑色的炭末和浓烟中的炭粒，使烧成的陶器呈现
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黑色，多么简单而又聪明的色彩创造！彩陶，主要用赭、红、黑、

白等颜色，绘饰在陶器之上。彩陶的纹样极为丰富，主要是几何

纹样，圆圈、方格、三角、锯齿、弦纹、网纹、旋涡纹、波折纹，

表现着平衡、对称、变化、节奏等韵味，使人联想起升腾的太阳、

喷发的火焰、激荡的波浪、起伏的山峦。彩陶的纹样还有植物、动

物和人的纹样。仰韶文化的“鸟鱼石斧图彩陶罐”，罐面绘画一鸟

似鹭，两脚斜蹬，着地有力；瞪圆的眼睛神采奕奕，长喙上悬叼着

条大鱼，这是对收获的祝贺，是对劳作的夸耀。马家窑文化的

“舞蹈纹彩陶钵”，口沿内壁绘画三组舞蹈的人群，五人一列，视

向一致，步伐整齐，携手共舞，强烈优美的节奏感，令人神驰。最

大名鼎鼎的是半坡文化的“人面纹彩盆”，盆中均齐对称地画着两

条鱼和两个人脸。奇妙的是，在人脸的两耳旁和左右嘴角，有四

条小鱼相向游来，汇聚唼喋，戏噱之态，令人忍俊不禁，表现了

作者超凡的幽默情趣。

彩陶，是人类文明的丰碑，我们的祖先，用神圣的火，不仅

创造了大自然原本没有的新的物质，并使自己的创造物呈现斑斓

的色彩。我们的祖先，在改造自然的进化过程中，唤醒了人对色

彩的美感。欣赏粗犷凝重的彩陶，将唤起人们对原始文化的眷恋

深情和古朴美感。

第 14 页



舆服志》记载：“王公百官，竞为厚葬，偶人象马，雕

唐三彩，是我国古陶瓷艺苑中，一朵富丽堂皇的奇葩，是火

的杰作，是凝固的火焰。唐三彩以黄、绿、白为主，在釉烧过程

中，经神奇的窑变，釉色自然调染，流淌成赭、褐、黄、白、蓝、

绿等多种色彩，仿佛天际的彩云，幻变莫测；仿佛舞中的锦袖，流

光溢彩。

唐代厚葬习俗带来的市场需求，是唐三彩兴盛的重要原因。

《旧唐书

饰如生，徒以炫耀路人，本不因心致礼，互相扇慕，破产倾资，风

俗流行，遂下兼士庶。”所以，出土的唐三彩，多为随葬的冥器，

生活用品极少。冥器中不仅有镇墓神兽，还有家具车马，亭榭楼

阁，极尽奢华。

佛教艺术对唐三彩的影响，是十分明显的。唐三彩的天王力

俑，类似敦煌、龙门的石窟造像。天王体形硕大，顶盔贯甲，怒

目圆睁，挥拳扬威，脚踩魔鬼，狰狞可怖。以此镇墓，咄咄逼人，

魔怪神鬼能不望而生畏，退避三舍。

”“东来囊驼满旧都。”因

唐三彩更以绚丽的色彩，记录了当时牵动世界的国际贸易。

杜甫诗云：“羌女轻烽燧，胡儿制骆驼
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万匹，御厩

此，作为沙漠之舟的骆驼，成为唐三彩反映生活、表现色彩的重

要载体。双峰的中亚骆驼，单峰的阿拉伯骆驼，或载乐队，或驮

丝绸，成为“丝绸之路”上移动着的一座座色彩的山峦，一条条

音乐的河流。西安鲜于庭诲墓出土的骆驼载乐俑，雄健的骆驼驮

起的简直是一个歌舞乐团。你看：昂首云天的骆驼，身披彩色毡

毯，驼峰上置一平台，四名乐俑环坐两侧，吹笛击鼓，弹拨琵琶，

奏乐方酣；正中黑衣舞俑，长袖翩跹，载歌载舞。乐俑深目高鼻，

须呈螺旋，显然都是域外胡人，这些造型，生动地表现了外来商

旅往来的频繁

唐三彩最多的造型首推女俑和马。女俑外罩蓝色宽衣，内衣

紧身呈绿色，下着黄色长裙。女俑微笑袒胸，肌肤丰腴，表现了

盛唐健美开放的风采。马，是唐三彩不移的题材。唐代为开拓疆

土，设太仆寺，加强马政。唐明皇开元十三年有马

中的名马有玉花骢、照夜白等等，身披文绣，佩戴珠玉，真是骨

力追风，光彩照人。洛阳出土的三彩黑马，马首微垂，神态安闲，

全身黝黑，而脸、鬃、尾、蹄均呈白色，对比强烈，神韵生动。鞍

鞯釉色流淌，呈绿、黄、白三色，是最典型的三彩珍品。

唐三彩的色彩美，在于流动、幻变、辉煌，流动带来自由心

境，幻变迭出新奇的美感，而辉煌则是对色彩美的慷慨展示。唐

文化的精髓，正是人性自由所显示的创造精神。唐三彩的美感，是

自由精神在特定载体上显示出的磅礴活力和奔放热情。
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汝瓷始于唐，盛于宋，衰于元，绝于明。汝窑与定、官、钧、

哥合称宋代五大名窑，“汝窑为魁”。从窑址采集的残片来看，汝

窑以青瓷为主，也兼烧黑瓷、酱色釉瓷和钧釉瓷。汝瓷胎质洁净

细腻，灰中透白，色近香灰。瓷面通体开细密纹片，视若龟裂，抚

之无痕。南宋周辉《清波杂志》一书中说：“汝窑宫中禁烧，内有

玛瑙为釉，惟供御拣退方许出卖，近尤难得。”所以，汝窑传世精品

最少，现存世见诸图录的不及百件。

汝窑因玛瑙入釉，烧制出了纯正的天青色，丽质天然。陆龟

蒙诗云：“九秋风露越窑开，夺得千峰翠色来。”他讲的是越窑秘

色。其实，秘色不应是越窑特定的釉色，应是青翠坚薄的青瓷的

共名。清人《爱日堂抄》曰：“自古陶重青品，晋曰缥瓷，唐曰千

峰翠色，柴周曰雨过天青，吴越曰秘色。其后宋器属具诸色，而

汝瓷在宋烧者淡青色，官窑、哥窑以粉青为上。东窑龙泉其色皆

青，至明而秘色始绝。”秘色瓷泛指青瓷，这里讲得很清楚了。“至

明而秘色始绝”，当指青瓷被彩瓷取代。相传周世宗时，臣僚请示

瓷色，柴荣手批曰：“雨过天青云破处，这般颜色做将来。”汝瓷

的天青色，的确是阵雨洗过的天青，是云破一方的天青。“片瓦千
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