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策划人语/江溶

    《北京大学文艺美学丛书》草创于八十年代中期。在

那百废待举，学术文化刚刚复苏的年代，她曾像一fed清泉，

滋润过不少饥渴的心田。许多读者朋友也正是由于她而

认识了重建不久的北京大学出版社(北大早年设有出版

部)。

    (文艺美学丛书》承继北京大学“兼容并包，学术自由”

的传统，将文艺美学作为主要研究对象，对传统美学的另

外两个维度— 美的哲学和审美心理学亦给予足够的关

注。丛书着力组织国内学者的专著，同时也兼及“他山之

石”的译介。

    丛书由文艺美学丛书编辑委员会负责编辑。叶朗、胡

经之、金开诚、阴法鲁、董学文、王岳川、王宁、周宪等先生参

加了编委会的工作。编委会的常务工作主要由叶朗、胡经

之和江溶负责。当时健在的著名美学家朱光潜、宗白华，曾

给编委会的工作予以热情的关怀和许多具体的指导。

    经过十余年的耕耘，《文艺美学丛书》已出书三十种。

令人欣慰的是，这些著作中的大多数，不仅在当时因某种

填补空白的开创性意义，或因对某个领域的专深研究成为

后人涉及该领域时不可或缺的著述，而引起广泛的关注，

而且即使在学术多元化、出版事业日益繁荣的今天，仍不

失其智慧的光彩和学术的价值。这就使我们编选这套《北

京大学文艺美学精选丛书》奉献给新一代的读者，有了必

要和可能。此次精选计十种，皆为国内学者的学术专著，

以学科的内在联系为序。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



    《文艺美学丛书》这方小小的园地所以能自具面目，有

所收获，首先应当归功于所有的作者和译者。他们的劳动

成果连同他们求新的精神、务实的学风，以及力图将学术

与社会相联系的责任感，无疑都将成为我们民族的一种财

富。同时，我也要真诚地感谢为这套丛书呕心沥血的文艺

美学丛学编辑委员会的诸位同仁。特别是深深地怀念已

故多年的朱光潜、宗白华二位先生。薪不传火传，他们的

睿智哲思、大家风范将超越他们的生命，滋养一代又一代

的学人。这套精选丛书权作为我们的一瓣心香，奉献在他

们的灵前吧!

    我们这套精选丛书付梓之际，正值影响深远的世纪之

交，又欣逢北京大学百年华诞，可谓生逢其时矣!愿她的

问世，能为北大学术传统的承传续上一棒柴薪，为新世纪

的人类精神家园增添几许绿色!

                              一九九八年元月

                            于北京大学寒暑斋
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前言/宗白华

    闻笛、江溶等同志，受文艺美学丛书编辑委员会委托，继

我的<译文选》之后，又编辑了此书，这使我甚感欣慰。我虽终

生情笃于艺境之追求，所成文字却历来不多，且不思集存，故

多有散失。四十年前，偶欲将部分论艺之文集为《艺境》刊布，

亦未能如愿。不想编者此次所集竟数倍于当年之《艺境》，费

力之巨，可想而知。

    尤当致谢的是，编者同时钩沉了吾早年所作之小诗，致使

飘逝的“流云”得以复归。诗文虽不同体，其实当是相通的。

一为理论的探究，一为实践之体验。不知读者以为然否?

    人生有限，而艺境之求索与创造无涯。本书或可为问路

石一枚，对后来者有所启迪，则此生无憾矣1

                        一九八六年九月，时年八十有九
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    画史上对唐朝画家张躁有着下面的记载·

    “张躁，字文通，·⋯ 其画松石，特出古今，能以手握双管，

一时齐下，一为生枝，一作枯枝，气傲烟霞，势凌风雨，搓材之

形，鳞披之状，随意纵横，应手间出。毕宏画名擅放时，一见惊

叹，异其唯用秃笔，或以手摸绢素，因问所受?操日:‘外师造

化，中得心源!’操曾自撰《绘境》一篇，言画之要诀云。”

    当我写这集子里一些论艺小文时，张操的人格风度是常

常悬拟在我的心眼前的。他的两句话指示了我理解中国先民

艺术的道路。他的那篇《绘境》，可惜失传了，否则定有精微的

议论，供我们咀嚼。今天我收集过去三十年来一些浅薄的论
文，敝帚自珍，不足以张公一晒。但我也想冒昧地题名叫做

《艺境》，表示我对他的追怀和仰慕。

                              一九四八年八月南京
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美学与艺术略谈
《J、

    近来我国新思潮中有种很可喜的现象，就是对于艺术的

兴趣渐渐浓了。研究美学的人也有了。绍虞君介绍了“近世

美学”，美学的书也到了中国了。不过我觉得一般普通人对于

美学艺术两个概念还有没有完全明白的，所以略微谈谈，藉此

引起多数人的了解与兴趣。

    我曾遇着几位初听见美学这个名词的人，很不了解美学

和艺术的分别，就问着我，我简单地答道.“美学是研究‘美’的

学间，艺术是创造‘美’的技能。当然是两件事。不过艺术也

正是美学所研究的对象，美学同艺术的关系，譬如生物同生物

学罢了。”这个答语实在过于笼统，我现在把美学和艺术底内

容分开来说说。

一 美学底定义和内容

    “美学”的英文Aesthetics，德文Asthetik,源出于希腊的

Oncotrnos，是关于感觉性的学问底意思。但是现代学者却差

不多共定它是个“研究那由‘美’或‘非美’发生的感觉情绪底

学科”。这个定义还嫌不概括，因为美学研究的内容还不止

此。我记得德国Meumann的经验美学中说，美学所研究的事

物可分以下几门:

    1美感底客观的条件 从实验上研究那引起我们发生美

感的客观物件底性质与法则。

    2美感底主观的条件 从实验心理学上研究那引起美感

的主观心界底联想作用(Association )，空想作用，同感作用，

静观作用(Contemplation)等等。



C卜     3自然美与艺术创作美的研究 从这里研究真美的性质

和法则。

    4人类史中艺术品创造底起源和进化 从这里研究人类

艺术创造的性质和法则。

    5艺术天才底特性及其创造艺术底过程 研究古来大艺

术家底生平，从他生史或自传中考察他创造艺术时的心理作
用及技艺的运用手段。

    6美育底问题 研究怎样使美术的感觉普遍到平民的社

会生活和个人生活间。

    这以上诸问题，都是美学所研究的对象。美学的内容已

可窥见一斑了。总括言之，美学底主要内容就是:以研究我们

人类美感底客观条件和主观分子为起点，以探索“自然”和“艺

术品”的真美为中心，以建立美的原理为目的，以设定创造艺

术的法则为应用。现代的经验美学就是走的这个道路。但是

以前的美学却不然。以前的美学大都是附属于一个哲学家的

哲学系统内，他里面“美”的概念是个形而上学的概念，是从那

个哲学家的宇宙观里面分析演绎出来的。绍虞君的“近世美

学”中已说及了，我可以不必再说。
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二 艺术底定义和内容

    艺术就是“人类底一种创造的技能，创造出一种具体的客

观的感觉中的对象，这个对象能引起我们精神界的快乐，并且

有悠久的价值”。这是就客观方面言，若就主观方面 ·⋯艺术
家底方面··⋯说，艺术就是艺术家底理想情感底具体化，客观

化，所谓自己表现(self expression )。所以艺术的目的并不是

在实用，乃是在纯洁的精神的快乐，艺术的起源并不是理性知

识的构造，乃是一个民族精神或一个夭才底自然冲动的创作。

他处处表现民族性或个性。艺术创造的能力乃是根于天成，

虽能受理性学识的指导与扩充，但不是专由学术所能造成或
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完满的。艺术底源泉是一种极强烈深浓的，不可遏止的情绪，

挟着超越寻常的想象能力。这种由人性最深处发生的情感，

刺激着那想象能力到不思议的强度，引导着他直觉到普通理

性所不能概括的境界，在这一刹那顷间产生的许多复杂的感

想情绪底联络组织，便成了一个艺术创作的基础。

    艺术的性质，古来说者不一，亚里斯多德说“艺术是模仿

自然”，这话现在已不能完全成立。因艺术虽是需用自然的材

料，借以表现，或且取自然的现象做象征，取自然的形体做描

写的对象，但他决不是一味的模仿自然，他自体是一种自由的

创造。他从那艺术家的理想情感里发展进化到一个完满的艺

术品，也就同一个生物细胞发展进化到一个完全的生物一样。

所以我向来的观察，以为艺术并不是模仿自然，因他自己就是

一段自然底实现。艺术家创造一个艺术品的过程，就是一段

自然创造的过程。并且是一种最高级的，最完满的，自然创造

底过程。因为艺术是选择自然间最适宜的材料，加以理想化，

精神化，使他成了人类最高精神底自然的表现。其实各种艺

术与自然的关系也很不同。譬如建筑艺术在他建作一方面就

纯粹不是取象于自然，乃是随顺着几何学比例(Geometrical

progression)底法则。音乐也不是取象于自然。抒情诗更不

是模仿自然，他纯粹是抒写主观的情绪。

    各种艺术中所需用的自然底材料的量也很不齐。譬如，

音乐所凭借的物质材料就远不及建筑。诗歌的词句与音节更

是完全精神化了。(言语不是思想的内容，乃是思想的符号。)

总之，愈进化愈高级的艺术，所凭借的物质材料愈减少。到了

诗歌造其极。所以诗歌是艺术中之女王，艺术是自然中最高

级创造，最精神化的创造。就实际讲来，艺术本就是人类

艺术家⋯⋯精神生命底向外的发展，贯注到自然的物质中，使

他精神化，理想化。

    以上我把我所知道的，所理想的艺术底内容粗略说了。

现在再将艺术的门类说一下，做我这篇短论底结束。我们可

、J



C( 以按照各种艺术所凭借以表现的感觉中分别艺术的门类如
下:

    1.目所见的空间中表现的造型艺术:建筑，雕刻，图画。

    2耳所闻的时间中表现的音调艺术:音乐、诗歌。

    3同时在空间时间中表现的拟态艺术:跳舞、戏剧。

        (原载1920年3月10日《时事新报·学灯》)
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戏曲在文艺上的地位
    今天本栏登了一篇宋春舫先生讨论“改良中国戏曲”的演

说词，很有价值。中国旧式戏曲有改良的必要，已无庸细述。

不过我的私意，以为中国戏曲改良的一件事，实属非常困难。

一因旧式戏曲中人积习深厚，积势洪大，不容易肯接受改良运

动。二因中国旧式戏曲中有许多坚强的特性，不能够根本推

翻，也不必根本推翻。所以我的意思，以为一方面固然要去积

极设法改革旧式戏曲中种种不合理的地方，一方面还是去创

造纯粹的独立的有高等艺术价值的新戏曲。那么，我们第一

步的事业就是制造新剧本。这种新剧本的制作有两种，一是

翻译欧美名剧，一是自由创造。两种都不是容易的事，而我看

我国研究文学的人，研究戏曲的似乎比较那研究抒情文学的

要少一点，所以我今天想随便把戏曲文学的价值说两句，想借

此引起我国青年研究戏曲文学的兴趣。

    欧洲文学家分别文艺的内容为主要的三大门类:(一)抒

情文学(Lyrik ) ,(二)叙事文学(Ep}k ) ,(三)戏曲文学(Dra-
ma )。抒情文学底目的是注重描写人的内心底情绪思想的活

动，他虽不能不附带着描写些外境事实，但总是以主观情绪为

主，客观境界为宾，可以算是纯洁主观的文学。叙事文学底目

的是处于客观的地位描写一件外境事实的变迁，不甚参加主
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观情绪的色彩，他可算是纯粹客观的文学。这两种文学的起

源及进化当以叙事文学在先，抒情文学在后，而这两种文学结

合的产物乃成戏曲的文学。

    抒情文学底对象是“情”，叙事文学底对象是“事”，戏曲文学

的目的却是那由外境事实和内心情绪交互影响产生的结果

人的“行为”。所以戏曲的制作要同时一方面表写出人的行为由

细微的情绪上的动机，积渐造成为坚决的意志，表现成外界实际

的举动，一方面表写那造成这种种情绪变动意志变动的因，即外

境事实和自己举动的反响。所以戏曲底目的不是单独地描写情

绪，如抒情文学，也不是单独描写事实，如叙事文学，他的目的是:

“表写那能发生行为的情绪和那些能激成行为的事实。”戏曲的中

心就是“行为”底艺术的表现。

    这样看来，戏曲的艺术是融合抒情文学和叙事文学而加

之新组织的，他是文艺中最高的制作，也是最难的制作。他的

产生在各种文艺发达以后，中国到现在还不见有完全的艺术

的戏曲制作，也无足怪了。

    本来文艺的发展也是依着人类精神生活发展底次序的。

最初的人类精神大部分是向着外界，注意外界事实的变迁，所

以叙事乃得发展。后来精神生活进化，反射作用发达，注意到

内心情绪思想的活动，于是乃有抒情文学。最后表写到人心

与环境种种关系产生的结果 人类的行为，才有戏曲文学

产生。戏曲文学在文艺上实处最高地位，中国戏曲文学不甚

发达乃是中国文艺发展不及欧洲的征象，望吾国青年文学家

注意。

          (原载1920年3月30日<时事新报·学灯》)
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